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مقدمك 

تعتبر الفنون الإسلامية أوسع فنون العالم انتشاراء وأكثرها أهمية من بين الفنون الأخرى في 
التعبير عن الجوانب الاجتماعية المُختلفة لكافة الشعوب الإسلامية» وخير مثال على ذلك التمائم 
والأحجبة التي انتشرت في دول كثيرة وبين مختلف طوائف المجتمع الواحد. 

وتعد مجموعة التمائم والأحجبة التي يحتفظ بها مُتَحّف الفن الإسلامي بالقاهرة مجموعة مُتميزة: 
من حيث التنوع في مادتها الخام ما بين فخار وخزف وخشب ومعادن وحجر وزجاج وورق ونسيج. 
والتنوع في أشكال القطع واشتمالها على شتي أنواع الزخارف الكتابية القرآنية منها والدعائية 
بالإضافة إلى الطلاسم السحرية» والزخارف النباتية والهندسية وزخارف الكائنات الحية والخرافية. 
ولعل التنوع في المواد الخام والزخارف أدي بلا شك إلى التعدد في الوظيفة التي من أجلها تُصنع 
القطع ويتم استخدامهاء بالإضافة إلى أنه يمكن من خلال هذه المجموعة معرفة أسباب انتشار 
التمائم والأحجبة في المجتمع الإسلامي» ومعرفة تلك الأفكار والمُعتقدات المرتبطة بهاء والأهداف 
التي يسعي مستخدموها إلى تحقيقها. 

ولم تحظ التمائم والأحجبة في العصر الإسلامي بالقدر الكاف من الدراسة والتحليل الذي يزيل 
عنها الغموض ويوضح السمات والملامح العامة التي تميزت بهاء الأمر الذي حدا بالباحث أن يقوم 
بإعداد هذه الدراسة لنيل درجة الماجستير في الآثار الإسلامية بعنوان " مجموعة التمائم والأحجبة 
المحفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة» دراسة آثارية فنية". 


أسباب اختيار الموضوع: 

- إلقاء الضوء على هذا الموضوع الذي لم يتم دراسته من قبل وتناوله بالدراسة التحليلية كموضوع قائم 
بذاته. 

- إلقاء الضوء على ما يتضمنه متحف الفن الإسلامي من مجموعة جديدة من التمائم والأحجبة في 
العصور الإسلامية المُختلفة والتي لم يسبق نشرها من قبل. 

- تسليط الضوء على هذا النوع من التحف التي اشتملت على الرموز والطلاسم السحرية ومحاولة الوصول 
إلى فهمها وتفسيرها وبالتالي الغرض منها. 

- التعرف على التمائم والأحجبة وعلاقتها بالكواكب والأبراج الفلكية وبالتنجيم. 

- إبراز دور التماتم والأحجبة الطبي إذ أنهما من أهم الأساليب المُتبعة كطب شعبي. 

- تنوع المواد الخام ومحاولة الوصول عما أن كان هناك علاقة تربط تلك المواد بالتمائم والأحجبة. 
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أهداف الدراسة: 

- تهدف الدراسة إلى الوقوف على المفاهيم والمسميات التي تتعلق بالتمائم والأحجبة واماطة اللثام 
عن الخلط الذي وقع فيه كثير من الباحثين. 

- تهدف الدراسة إلى تقديم دراسة وصفية وتحليلية بأسلوب علمي صحيح وذلك اعتمادا على 
المصادر والمراجع العلمية المتخصصة؛ وتصحيح كثير من الأخطاء التي وقع فيها بعض الباحثين 
عند تناولهم للقطع المنشورة سابقا. 

- تهدف الدراسة إلى الكشف عن المغزي الحقيقي من وراء صناعة القطع المتعلقة بالدراسة. 
والكشف عن أسباب اللجوء إلى استخدامها. 

- تهدف الدراسة إلى إبراز الجوانب الفكرية والعقائدية والموروثات الثقافية المتعلقة بالتمائم 


والأحجبة. 
- تهدف الدراسة إلى معرفة أكثر المواد الخام وأقلها استخداماً في صناعة التمائم والأحجبة من 
خلال قطع الدراسة. 


- تهدف الدراسة إلى الوقوف على الأسباب الحقيقية وراء الزخم الزخرفي من رسوم آدمية وحيوانية 
وزخارف هندسية وكتابات قرآنية ودعائية وسحرية» بالإضافة إلى رسوم الكواكب والأيراج الفلكية 
وعلاقة كل ذلك بالتمائم والأحجبة. 

- تهدف الدراسة إلى إبراز ظاهرة التداخل الوظيفي - تعدد الوظيفية- في الفنون التطبيقية وذلك 
من خلال ما تناولته الدراسة من قطع فنية أثرية. 

- تهدف الدراسة إلى لفت أنظار الباحثين لهذا النوع من التحف وطرد الأفكار والمخاوف المرتبطة 
به لاسيما عند الحديث عن السحر الذي لعب دوره بشكل كبير في هذه القطع. 

- تهدف الدراسة إلى لفت نظر المتاحف المصرية بصفه خاصة والمتاحف العالمية بصفة عامة 
إلى عمل معارض عن الحياة الاجتماعية سواء في الداخل أو الخارج على أن يكون من بينها 
مجموعة من التمائم والأحجبة باعتبارهما من أهم الجوانب الاجتماعية في المجتمع الإسلامي. 


صعويات الدراسة: 
واجهت الباحث العديد من الصعوبات خلال فترة الدراسة ولكن بفضل الله تعالى تم التغلب عليها 
وذلك لإيمان نابع في نفس الباحث "إن بحثا بلا صعوبة ما استحق البحث". 


- ولعل أهم هذه الصعوبات: 

- تناولت الدراسة قطعاً احتوت على كتابات وطلاسم سحرية ورموز وأرقام كان من الصعب على 
الباحث تفسيرها لأن ذلك يحتاج إلى ساحرٍ متمرس في السحر. 

- قلة المراجع التي تناولت الموضوع لا سيما ما كتب منها باللغة العربية أو ما ترجم إليهاء أو 
باللغات الأجنبية المُختلفة» وأن ما تناوله الباحثون من دراسات لم يكن بالقدر الكافى الذي يُعين 
الباحث على توضيح كافة المعالم المُتعلقة بقطع الدراسة» وهذه الدراسات سيتم الإشارة إليها في 
- طبيعة موضوع الدراسة الذي يتعلق بالأفكار والمعتقدات الشعبية تطلب هذا الأمر جهداً مضنيآ 
من الباحث حتى يصل إلى ما يرنو إليه. 

- القطع التي تناولتها الدراسة مُعظمها ثنشر لأول مما تطلب عناءً وجهدا ووقتا كبيراً في محاولة 
تأريخها ووصفها وصفاً علمياً دقيقا. 


الدراسات السابقة: 
أشارت بعض الدراسات السابقة إلى موضوع التمائم والأحجبة» غير أن هذه الدراسات بعضها 
جاء عبارة عن كتالوج لعرض القطع أكثر منه دراسة وصفية تحليلية متكاملة» ومن أبرز هذه 
الدراسات: 
65701 ذا 131150325 320 5315 2016قا5!١‏ 01 23131001046 .ا ,5ااة)ا| - 
0 ,00 ,لم0 لاباء5نا/ا 
حيث تناول هذا الكتاب مجموعة من التمائم المحفوظة بمُتحف الاشموليان بأكسفورد» وأستفاد 
الباحث من هذا الكتاب في تأريخ القطع غير المؤرخة» من خلال عقد المقارنات بينها وبين القطع 
المؤرخة الواردة بهذا الكتاب. 


وتناول كتاب: 
مااع عط©طأ 01 ع1ا21100ن) ,0هللا عاصقاذا عطا ماه"؟]آ ذ5اعاناممث .4 ,101أم]ل - 


0 ,مو 1988 ما أ5عم03ناظ مأ ماعلا 
الحديث عن التمائم الإسلامية والرموز السحرية لا سيما التي انتشرت في القرنين الثامن عشر والتاسع 
عشر وأوائل القرن العشرين» مع وصف مختصر يشتمل على التعريف بالتحفة وتاريخها ومكان 
حفظهاء دون الولوج لما تحمله هذه القطع من زخارفء وبالتالي لم يقدم لنا تفسيراً علمياً حول 
مضامين تلك الزخارفء واستفاد الباحث من هذا الكتاب في تأريخ قطع الدراسة المشابهة للقطع 
المؤرخة الواردة بهذا الكتاب. 
بينما جاء كتاب: 
بللالاع5نال/اا طذنأا8 عط©ا ضا 5أعانامططم 20ق 15هع5 مواأورع2 مو 801 ١/١‏ ممم - 

1 ,مملمها 

والذي تناول التمائم المحفوظة بالمُتحف البريطاني بلندن» وأستفاد الباحث من هذا الكتاب في 
تأريخ القطع غير المؤرخة؛ من خلال عقد المقارنات بينها وبين القطع المؤرخة الواردة بهذا الكتاب. 

وهناك دراسة بسيطة القت الضوء على بعض الأحجبة الإسلامية» تلك التي قام بهاء صلاح 
سيورء الطباعة على الورق في العصر الإسلامي» مجلة بريزم» عدد؛» وزارة الثقافة بمصرء 
القاهرة» 1515١م.‏ 

والتي تناولت بعض الأحجبة الورقية المحفوظة بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» والأغراض 
الوظيفية المُتعلقة بهاء والأسلوب الصناعي لهذه الأحجبة وهو أسلوب الطباعة» غير أن هذا البحث 
لم يتناول قراءة النصوص الكتابية كاملة في بعض القطعء وكذلك لم يقدم دراسة تحليلية وافية عن 
مضامين ما أحتوته هذه القطع من زخارف. 

واعتمدت الدراسة أيضاً على العديد من المصادر العربية المتعلقة بموضوع الدراسة ومن أهمها 
كتاب المرزوقيء. علي أبو حي الله أحمد بن محمد بن الحسن ( ت١؟47ه/‏ ١١1م).»‏ الجواهر 
اللماعة في استحضار ملوك الجن في الوقت والساعة» المكتبة الشعبية» بيروت» دتء واستفادت 
الدراسة من هذا الكتاب في معرفة أسرار بعض الحروف وفي معرفة التهاطيل السبعة وعالم 
الملائكة العلوية والسفلية بالإضافة إلى الأوفاق السحرية» وخواص بعض الآيات القرآنية وكل ذلك 
ساعد الباحث في تقديم رؤية جيدة عن العلاقة بين هذه الزخارف بموضوع الدراسة. 


وجاء كتاب البونى» أحمد بن على (ت7؟57ه / 5؟7١م)»‏ شمس المعارف الكبرى ولطائف 
العوارف؛ ؟ أجزاء» مطبعة مصطفى البابى الحلبي وأولاده بمصرء القاهرة» د ت» في أربعون 
فصلا مقسمة على أربعة أجزاء» تناول الحديث عن الحروف ومالها من أسرارء والأبراج 
والكواكب الفلكية وكيفية معرفة الطالع» بالإضافة لخواص سور القران الكريم وفضل أآيات مُعينة 
من آيات القرآن الكريم عل أهمها آية الكرسيء وخواص الحروف المُقطعة وأسماء الله الحسنيء 
بالإضافة إلى العبارات الدعائية وفضلها في قضاء الحاجاتء والحديث عن الملاثكة» وأسماء 
أهل الكهف, وغيرها من الفوائد التي جعلت هذا الكتاب مصدراً لا غني عنه لإتمام هذه الدراسة. 


بينما تناول كتاب البونيء» الكشف في علم الحَرْفء مؤسسه النور للمطبوعات؛ بيروت؛ طا١ء‏ 
4, الحديث عن علم الفلك ومنازل البروج والكواكب وأفلاكها سعدها ونحسها واشرافها 
وهبوطها ووبالها وبيوتهاء وما لها من الأيام والليالي» ومعرفة أماكنها من الفلك» ومعرفة بخورها 
ومعادنهاء وما أودعه الله فيها من أسرارء وظهور أفعالها وآثارها في العالم الإنساني» ثم تناول 
هذا الكتاب الحديث عن علم الحرف وأصله وأسراره» والملائكة الموكلين به وطبائع الحروف 
السعيدة منها والنحسة» والحروف النورانية والحروف المُظلمة» وأوفاق الحروف» وغير ذلك 
الموضوعاتء وقد استفادت الدراسة من هذا الكتاب أذ وجد على الكثير من القطع موضوع 
الدراسة صور الكواكب والأبراج الفلكية» وبعض الأوفاق السحرية» بالاضافة إلى الحروف 
النورانية» مما سهل كثيراً على الباحث الربط بين القطع وما احتوته من زخارف. 


أما كتاب ابن عربيء محيى الدين محمد بن علي بن محمد( 5175ه/ 77١١م)»‏ الكبريت 
الأحمر والسر الأفخر والدر الجوهرء مكتبة جمهورية مصرء القاهرة» د تء فقد استفادت 
الدراسة منه في تفسير الحروف المُقطعةء وفي كيفية تكوين الأوفاق» والحديث عن تنوعها 
وخواصهاء ومعرفة سبب نقش أسماء بعض الأنبياء والملائكة وحملة العرش على بعض القطع 
موضوع الدراسة» كما استفادت الدراسة من هذا الكتاب في التعرف على خواص بعض آيات 
القرآن الكريم في قضاء الحاجات. 


وتناول كتاب الغلاني» محمد الكشناوي( ت 57١1١ه/‏ 554 7١م).‏ الدر المنظوم وخلاصة السر 
المكتوم في السحر والطلاسم والنجوم» جزئان» مطبعة مصطفي البابى الحلبي وأولاده بمصر. 
القاهرة» ط١.‏ ١95١م,‏ تفسيراً لبعض الطلاسم السحرية» وكذلك في معرفة طبائع وخواص 
ومنازل الكواكب والأبراج الفلكية» وبالتالي الربط بينها وبين موضوع الدراسة» هذا بالإضافة إلى 
الأوفاق السحرية وشروط تعميرها. 
وبجانب الدراسات السابقة والمصادر فقد أعتمدت الدراسة على العديد من المراجع المتعلقة 

بموضوع الدراسة ومن أيرزها: 

- سامية حسن الساعاتي؛: السحر والمجتمع دراسة نظرية وبحث ميدانيء مكتبة الانجلو 
المصرية» القاهرة» ط١.‏ 1/87١م.‏ 

- عصمت أحمد عوضء. التعويذة والتمائم والأحجبة برؤية تشكيلية» مكتبة مدبوليء القاهرة» ط١ء‏ 
8ام. 

- عبد الله بن محمد بن عباس الزاهد. إكسير الدعوات»؛ مكتبة الفقيه» الكويت» ط3”. ١١٠ام.‏ 

- محمد حسن صادق آل طعمه.؛ خزائن آل محمد في الأدعية والأذكار والأوراد والختوم» دار 
الهدى للنشرء الرياض» ط١ء‏ 5١٠5م.‏ 


ومن أهم المراجع المعربة: 

- سيرجميس فريزرء الغصن الذهبي دراسة في السحر والدين» ترجمة أحمد أبو زيدء الهيئة 
المصرية العامة للكتاب» القأهرة, طق ١‏ ام. 

- إدوارد وليم لاين» عادات المصريين المحدثين وتقاليدهم( مصر ما بين ؟8/١- 8١5‏ ١ام)ء‏ 
ترجمة سهير دسومء مكتبة مدبولي. القأهرة, طق 10١‏ ١ام.‏ 


ومن أبرز المقالات فى الدوريات العلمية: 

- سعد الخادم» الفن الشعبي والمعتقدات السحرية» مجموعة الألف كتاب. عدد 488» مكتبة 
النهضة المصرية» القاهرة» ط١.‏ 1554١م.‏ 

- أحمد آدم محمدء التمائم والأحجبة» مجلة الفنون الشعبية» عدد٠»ء‏ الهيئة العامة للكتاب. 
الفاهرة» مايو 11/١‏ ١م.‏ 


- سليمان محمود حسن,. الرموز التشكيلية في السحر الشعبيء الهيئة العامة لقصور الثقافة» دار 
الأمل للطباعة والنشرء القاهرة» ط١ء‏ 135١م.‏ 

- عبد الرحيم خلف عبد الرحيم» نماذج من المصاحف الشريفة غير التقليدية في ضوء مجموعة 
فنية غير منشورة» مجلة مركز الدراسات البردية والنقوش بجامعة عين شمسء المؤتمر الدولي 
الثالث في الفترة من ١8-77‏ من شهر مارس 7١١7مء‏ ج57 17١1آم.‏ 


ن أهم الرسائل الجامعية: 

- هبه الله محمد فتحي حسنء الفنون الشعبية في مصر الإسلامية» رسالة ماجستير غير منشورة: 
كلية الأثارء جامعة القاهرة» 185 ١م.‏ 

- إيهاب أحمد إبراهيم» دراسة أثرية فنية لتصاوير كتاب ترجمة صور الكواكب للصوفي بدار 
الكتب المصرية سجل رقم 14- م ميقات فارسيء رسالة دكتوراه غير منشورة, كلية الآثارء جامعة 
القاهرة» 1317١م.‏ 

- سمر فهيم حمادء التمائم في مصر القديمة منذ عصر ما قبل الأسرات حتى نهاية الدولة 
القديمة دراسة مقارنة بالتمائم المعاصرة» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الاداب» جامعة 
طنطاء /ا١٠١ام.‏ 

- ماهر سمير عبد السميع السيدء النقوش الكتابية الشيعية على الفنون الإسلامية الإيرانية في 
العصر الصفوي دراسة أثرية فنية» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الآثارء جامعة جنوب 
الوادي» ١١5‏ ام. 
ن المراجع الأجنبية: 
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- منهج الدراسة: 

اعتمدت الدراسة في تتاولها لهذا الموضوع على المنهج الوصفي والتحليلي بالإضافة إلى المنهج 
المقارن» وقد سمت الرسالة إلى قسمين؛ القسم الأول يشتمل على المقدمة»؛ والتمهيدء والدراسة 
التحليلية مدعومة بالأشكال التوضيحية» يتبع ذلك الخاتمة وأهم نتائج الدراسة» ثم ملاحق الدراسة؛ 
يليها قائمة بالمصادر والمراجعء أما القسم الثاني فيضم الدراسة الوصفية» وتفصيل ذلك على النحو 
التالي: 
- القسم الأول:- 
يتناول هذا القسم الدراسة التحليلية» وتشتمل على المُقدمة والتمهيد وثمانية فصول بالإضافة إلى 
ملاحق الدراسة» والخاتمة يتبعها ثبت المصادر والمراجع» وبيان ذلك كما يلي: 


المقدمة: 
تناولت أهمية الموضوع وأسباب اختياره» وأهداف الدراسة والصعوبات التي واجهت الباحث؛. 
بالإضافة إلى الدراسات السابقة» ثم المنهج المتبع في الدراسة. 


تناول فيه الباحث مقدمة تاريخية عن التمائم والأحجبة» ثم الحديث عن أسباب اللجوء لاستخدام 
التمائم والأحجبة بالإضافة إلى تعريف التمائم والأحجبة والفرق بينهماء وموقف الإسلام من التمائم 
والأحجبة. 
الفصل الأول: المواد الخام وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة. 

يتناول هذا الفصل من الدراسة المواد الخام التي استخدِمّت في صناعة التمائم والأحجبة والتي 
تميزت بالتنوع ما بين خزف وفخارٍ وخشب وعاج ومعادن وزجاج وبلور صخري وورق ونسيج» تم 
تفرد الدراسة جزءاً خاصاً تعرض فيه لعلاقة ومدى ارتباط بعض هذه المواد بالتمائم والأحجبة التي 
صنعت منهاء حيث أرتبط استخدام بعض المواد الخام بصناعة التمائم منذ العصور الموغلة في 
القدم» وكذا كان لهذه المواد صلةٍ وثيقة ببعض المعتقدات السحرية والشعبية. 


الفصل الثاني: أنواع التمائم والأحجبة ووظائفها. 

تناول هذا الفصل الحديث عن القطع وأشكالها ووظائفها بشكل مفصل واعطاء فكرة عن ظاهرة 
تداخل أو تعدد الوظيفة في الفنون التطبيقية بالتطبيق على القطع موضوع الدراسة» وبإبراز هذا 
الأمر تأتي علاقة القطع بالتمائم والأحجبة. 


الفصل الثالث: السور والايات القرآنية وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة. 

تناول هذا الفصل السور القرآنية الكاملة» والآيات» وأجزاء الآيات القرآنية» والحروف المُقطعة 
المُنفذة على قطع الدراسة» بالإضافة إلى الحروف النورانية» وعلاقة كل هذا بالتمائم والأحجبة: 
حيث جاءت هذه النقوش منفذه بقطع الدراسة بغرض إبطال السحر والحفظ من الشرورء وطلب 
الشفاء من الأمراضء؛ وطلب النصر على الأعداءء وللحماية من الحسد وشر العين... وغيرها من 
المطالب والحاجات. 


الفصل الرابع: الكتابات الدعائية والتوسلية وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة. 

تناول هذا الفصل الكتابات الذعائية إلى الله تعالى لتحقيق بعض الأغراض كالشفاء من 
الأمراض ومنع أذي الشيطان وإبعاد العين الحاسدة وكفاية أذي الحاسدين والحاقدين» وطلب السعة 
والتوسعة في الرزق والنصر على الأعداء... وغيرها من المطالب والحاجات. 
كما تناول هذا الفصل أيضا العبارات التوسلية إلى الله تعالى بتحقيق مثل هذه الأغراض السابقة 
ولكن بالتقرب إليه سبحانه بأنبيائه وبرسله وبكتبه التي أنزلها وبملائكته وبالروحانيين والكروبيين 
وحملة العرش... وغيرها ذلك هذه الكتابات التوسلية. 


الفصل الخامس: الكتابات الشيعية وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة. 

تناول هذا الفصل الكتابات الشيعية التي مُجلت على القطع موضوع الدراسة وعلاقتها بالتمائم 
والأحجبة» حيث تناولت الدراسة قطعاً اشتملت على كتابات لها مدلول شيعي تبين من خلال 
دراستها أنها كتبت بغرض الحماية من الحسد وشر العين» وطلب الشفاء من الأمراضء والنصر 
والظفر بالأعداء... وغير ذلك من المطالب والحاجات. 


ىه 


الفصل السادس: الكتابات والأشكال السحرية وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة. 

تناول هذا الفصل الكتابات السحرية والطلسمية والتنجيم وأشكال الأبراج والكواكب ومدلولها 
السحريء وتتاول هذا الفصل أيضا الحديث عن الدعوة أو العزيمة البرهتية» والتهاطيل السبعة. 
وبعض الكلمات ذات المدلول السحري والطلسمي مثل كلمة بدوح» كما تتاول الحديث عن الملوك 
العلوية ودورهم في السحرء وكذلك الحديث عن المربعات (الأوفاق) السحرية وشروط وكيفية 
تعميرهاء كما تناول الحديث عن الحروف وأسرارها وعلاقاتها بالأعداد. 

وفي نهايته تناول الفصل الحديث عن علم التنجيم والأبراج والكواكب ومدلولها السحريء» ومعرفة 
طالع الإنسان» ويمعرفة كل هذه الجوانب يتضح علاقة الكتابات والأشكال السحرية بالتمائم 


والأحجية. 


الفصل السابع: زخارف الكائنات الحية وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة. 

تناول هذا الفصل زخارف الكائنات الحية التي تمتلت في الزخارف الآدمية ورسوم الملائكة أو 
خدام الايات - حسب المُعتقد الشعبي- وكذلك رسوم الشياطين» والزخارف الحيوانية كرسوم الكباش 
والثعابين والعقارب والكلاب والأسماك والطيورء وقد أتضح من خلال هذا الفصل علاقة هذه 
الزخارف بالتمائم والأحجبة. 


الفصل الثامن: الزخارف الهندسية وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة. 

تناول هذا الفصل الزخارف الهندسية المنفذة بالقطع موضوع الدراسة كالدوائر والمربعات 
والمُستطيلات والمُعينات وزخرفة المفروكة بالإضافة إلى زخارف النجوم والأهلة» وبعض القطع 
التي اتخذت أشكالاً هندسية» كالدائرة والمربع والمُعين» وتبين من خلال هذا الفصل أن هناك 
علاقة بين الزخارف الهندسية والتمائم والأحجبة. 
تتضمن أهم النتائج التي توصلت إليها الدراسة. 


ملاحق الدراسة: 

اشتملت الدراسة على أربعة ملاحقء الملحق الأول للنسب المثوية المتعلقة بالبلدان 
الإسلامية» والملحق الثاني للنسبة المئوية للمواد الخام المُستخدمة في صناعة التمائم والأحجبة: 
والملحق الثالث خاص بصناع التمائم والأحجبة» والملحق الرابع وهو خاص بأهم المُصطلحات 
الواردة بالدراسة. 


قائمة المصادر والمرا 
تتضمن المصادر والمراجع التي استعانت بها الدراسة. 


القسم الثاني: 

يتناول الباحث في هذا القسم الدراسة الوصفية بتقسيمها حسب المادة الخام لتشمل على الترتيب 
الخزف والفخارء الخشب والعاج والعظم والشمعء المعادن» الزجاج والبلور الصخريء الحجرء الورق» 
النسيج؛ وكل ذلك مدعوما باللوحات وتفاصيل منها. 


وأخيرا وليس آخرا فأنني أشكر الله تعالى أن جعلني من طلاب العلم؛ وعلى ما منّ به 
علي من إتمام هذه الدراسة» فاللهم لك الحمد حمداً طيباً مباركاً فيه» وانطلاقا من قول النبي 
صلى الله عليه وسلم: "من لا يشكر الناس لا يشكر الله'' يطيب لي أن أتقدم بخالص شكري 
وعظيم تقديري وامتناني إلى كل من قدم لي يد العون والمساعدة ليخرج هذا البحث على شاكلته 
هذهء وفي هذا المقام لا أجد من الكلمات ما يمكن أن يعبر عما في نفسي من تقدير وإجلال 
لأستاذي الفاضل الدكتور/ نادر محمود عبد الدايم أستاذ الآثار الإسلامية المساعد بكلية 
الاداب- جامعة عين شمس. والذي لم يبخل علي طوال فترة إعداد البحث وحتى نهايته بجهده 
ولا بوقته» ولولا جهوده المتواصلة لما خرج هذا البحث بهذه الصورة» فكان سيادته لي وما زال 
وسيظل - بإذن الله تعالى- نعم الأب والمعلم والمرشدء أدام الله عليكم نعمة الصحة والعافية 
وزادكم من علمه وفضله؛ وأسال الله تعالى أن يجزيك عني خير الجزاء. 


1 - أبى داود» سنن أبى داودء تحفيق شعيب الأرنؤوط»ء محمد عامل قرة بللى» جاء دار الرسالة العالمية. دمشق» طثى 5.: «آمء 
ص 88١؟‏ التثرمذيء» الجامع الكبير» تحفيقل بشار عواد معروف» مج دار الغرب الإسلامي. بيروت» طفىء آم ص .65١6‏ 
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كما أتوجه بخالص الشكر والتقدير إلى أستاذي الدكتور/ حسام عويس طنطاوي أستاذ 
الاثار الإسلامية المساعد بكلية الاداب- جامعة عين شمسء. أخي وأستاذي الذي كان حريصاً 
كل الحرص على تشجيعي وامدادي ببعض الكتب والمراجع» كما أحمد له طيب قلبه ونقاء 
سريرته» فما قابلني يوماً إلا بوجه مُشرق مُبتسماً داعما لي بوقته ومجهودهء فجزاكم الله عني 
خير الجزاء. 
كما أتوجه بخالص الشكر والتقدير إلى أستاذي العالم الجليل الأستاذ الدكتور/ أحمد عبد 
الرازق أحمد أستاذ الاثار الإسلامية- بكلية الآداب- جامعة عين شمسء لتفضله بالموافقة على 
مناقشة الرسالة» ولا شك فى أن هذا شرف عظيم لي أحمد الله تعالي الذي شرفني بهء فلك 
أستاذي من الله حسن الجزاء» ومني خالص الشكر والتقدير. 
كما أتقدم بجزيل شكري إلى الأستاذ الدكتور/ علي أحمد الطايش أستاذ الاثار- الإسلامية 
بكلية الآثار- جامعة القاهرة»ء لتفضله بالموافقة على مناقشة الرسالة» وعلى ابتسامته الجميلة 
التى كانت تبعث بى روح التفاؤل فادعو من الله أن يديم عليه هذه الابتسامة والسعاده» وله من 
الله حسن الجزاء وله منى وافر الشكر والعرفان. 


كما أتقدم بجزيل شكري وعظيم امتناني إلى أستاذي العالم الجليل الأستاذ الدكتور/ محمد 
عبد الستار عُثُمان أستاذ الآثار الإسلامية بكلية الآداب - جامعة سوهاجء ونائب رئيس جامعة 
سوهاج لشئون التعليم والطلاب سابقاء صاحب الفضل في اختيار هذا الموضوع, ولما أبداه لي 
من المساعدات والنصح ولما أمدني به من مراجع فكان سيادته لي وما زال نعم المعلم والمرشد 
فله من الله حسن الجزاء» وله مني وافر الشكر والعرفان» كما أخص بالشكر الأستاذ الدكتور/ 
عبد الرحيم خلف عبد الرحيمء أستاذ الآثار الإسلامية بكلية الآداب- جامعة حلوان» والدكتور/ 
محمد حسام الدين إسماعيل أستاذ الآثار الإسلامية المساعد بكلية الآداب- جامعة عين شمس» 
والدكتور/ صلاح البهنسي أستاذ الآثار الإسلامية المساعد بكلية الآداب- جامعة عين شمس» 
والدكتور/ أحمد الشوكي أستاذ الآثار الإسلامية المساعد بكلية الآداب- جامعة عين شمس. 
والدكتور/ علاء الدين عبد العال مدرس الآثار الإسلامية بكلية الآداب- جامعة سوهاج. 
والأستاذ/ ماهر سمير عبد السميع المدرس المساعد بكلية الآثار بقنا- جامعة جنوب الوادي. 


فلهم من الله حسن الجزاء وله مني وافر الشكر والعرفان على ما قدموه لي من يد العون 
والمساعدة. 

كما أتقدم بخالص الشكر والتقدير إلى الأستاذ/ عبد الله عبد الغني نعم الأخ والصديق لما 
أبداه لي من مساعدة ونصح وارشاد فالله تعالى أسال أن يبارك فيه ويجزيه عني خير الجزاء. 

كما أتقدم بالشكر والتقدير لأسرة مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» وأخص بالشكر الأستاذ/ 

بمساعدته فقد وقف معي مواقف الرجال بحقء جزاه الله عني خير الجزاء» والأستاذ العزيز/ 
علاء الدين محمود رئيس قسم الزجاج» والسيدة الفاضلة/ ماجدة يوسف مدير عام المُتحف 
الأسبق» والأستاذة/ مني جوهر رئيس قسم الخُلي والسلاحء والأستاذة/ نادية عبد المنعم رئيس 
قسم المخطوطات, والأستاذ/ فريد إبراهيم رئيس قسم المعادن» والأستاذة الفاضلة/ همت 
مصطفي رئيس قسم الخزف والفخارء وأخي العزيز الفاضل/ عادل ممدوح رئيس قسم 
الأخشابء والأستاذة/ إيمان إبراهيم رئيس قسم العاج» وأخي الفاضل/ سامي محمد عباس 
مسؤل قسم المعلومات بالمُتحف, وأعضاء قسم الترميم بالمُتحفء فإنني أسير فضلهم جميعا الله 
أسال أن يجزيهم عني خير الجزاء ولهم مني وافر الشكر والعرفان. 

كما أتوجه بخالص الشكر والتقدير إلى الأستاذة/ آلاء أحمد بكير التي تحملت معي سنوات 
عنها الجميع» فجزاها الله عني خيراً. 

كما أتقدم بعظيم الشكر إلى أخوتي جميعاً فضيلة الشيخ/ سلامه الذي شملني باهتمامه 
وطوقني بأفضاله فجزأه ألله عني خيراً: وأخي محمد وأخي حمدي» وأخي أحمد؛ وأخي محمود» 
وابنة عمي الجميلة ريحانة العائلة فرحة عبد العزيز. 

كما أتوجه باسمي آيات الشكر والعرفان إلى من بنورهما أهتدي وبنصحهما أقتدي وبدعائهما 
أبتدي إلى نبع الحب والعطاء ورمز النبل والوفاء إلى من عاهداني بأن أسير في طريق العلم 
مهما كانت صعوباته وأسديا إلى النصح والتحفيز والإرشاد أبي وأميء أسال الله العظيم أن 
أكون قد وفيت بالعهد والوعدء حفظكما الله لي ومتعكما بالصحة والعافية. 


وأخيراً بعد أن استقامت هذه الدراسة بحثاً مكتوباً بين يدى القارئ فأرجوا أن أكون قد وفقت 
فيهاء وما أصبته فيها من توفيق فمن عند الله» وما جانبني فيه من الصواب فمن نفسي 


والشيطان» وأدعو الله أن يجعلها من العلم الذي ينتفع به» وأن تكون إضافة جديدة للمكتبة 
العربية والدراسات الأثرية والإسلامية. 


" ... رَبّ أؤزغنى أن أَتكْنَ نعْمَتكَ الّتى أنعنت عَلََ وَعَلَى وَالدَّ وَأَنْ أَعْمَلَ صالحاً تَرْضَاه 
وَأدْخلّنِي بَِحْمَتِكَ في عِبَادِكَ الصالِحِينَ .)١9(‏ سورة النمل» جزء من آية رقم .١1‏ 


يا إلهي أنا في عثرتي أرتجي عفوك ورضاك *** وأنا في ذلتي ابتغي رحمتك ونداك 
ولن أفعل كسائر الناس فأحتمي بهذا أو ذاك *** وليس من حام ولا واق في العالمين سواك . 


وألله تعالى من وراء القصد»»» 


الياحث 


١‏ - عبد المنعم الحفنى» الموسوعة الصوفية أعلام التصوف والمنكرين عليه والطرق الصوفية» دار الرشادء القاهرة طاء 
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تمهيد 

شعر الإنسان مُنذ القدم بأن طاقته لا تكافئ آماله ورغباته فنزع إلى تحقيق تلك الرغبات بدروب 
من السلوك؛ استمدها من معتقداته وتصوراته القديمة الموغلة في القدم» وعلى الرغم من نضج فكره 
بظهور مناهج المنطقء فقد ظل يتوسل بكثير من الممارسات التي ليست لها علاقة مباشرة بتحفيق 
رغبته» ويضاف إلى هذه الحقيقة أن الإنسان يقف من الأشياء والكائنات والظواهر دائماً موقفاً 
شعورياء تنعكس عليه أحاسيس الإقبال والإحجام.. والتفاؤل والتشاؤم.. والرضا والسخط.. والرغبة 
والرهبة» وما إلى هذا دفع الإنسان البدائي والمتحضرء الغني والفقيرء الرجل والمرأة» أن يستعين في 
حياته بالتمائم والأحجبة» وهي مهما اختلفت الصيغ والأشكالء فإنها تكاد تتطابق في الوظيفة 
وتتشابه . 

لذلك ظهرت التمائم والأحجبة مُنذْ أقدم العصور'. واستخدمت في مصر منذ عصر ما قبل 
الأسرات؛ واستمرت طوال العصور التاريخية المُختلفة» ولا تزال موجودة في أيامنا هذهء ويدلنا العدد 
الضخم من التمائم الذي وصلنا على مدي أهمية هذا النوع من الفن في حياة المصريين القدماء '» 
وما قامت به التمائم من دور مهم بعد أن تفرغ الكهان والسحرة في عزلة للتأمل وإعداد الرقى 
والتمائم والأحجبة ووسائل السحر المادية» والتي كان المصريون القدماء يعتقدون في أن هذه الصيغ 
والرسومات والطلسمات تنطوي على قوة كامنة تفزع الأرواح الشريرة» وتؤنس الأرواح الطيبة» كما 
كان لها أثرها في شئون الحياة جميعها » عاجلها وآجلها وفي أحوال الفرد حياً وميتا". 


١‏ - أحمد آدم محمدء التمائم والأحجبة» مجلة الفنون الشعبية» عدد »١6‏ وزارة الثقافة» الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشرء القاهرة. 
مارس ١97١م»‏ ص 517. 
؟ - عن تاريخ التمائم راجع: 

1303 016ل نلاعلأ ,123115735 320 75لقطن) ,5أعالاصطظ 01 /إ51أ5 1لا ,./طا ,رصهكم الها 
* - سمر فهيم حمادء التمائم في مصر القديمة منذ عصر ما قبل الأسرات حتى نهاية الدولة القديمة» دراسة مقارئة بالتمائم المعاصرة» ماجستير 
غير منشورة» كلية الاداب» جامعة طنطاء ٠‏ ١٠٠7م»‏ ص ب. 
4 - محمود مرسي محمد جارحيء أثر السحر في المعالجة التشكيلية للفن المصري القديم» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الفنون الجميلة» 
جامعة حلوان» 4١٠٠م»‏ ص .١7/8‏ 
ه - لم تلعب التمائم والأحجبة دورها في حياة الأحياء فقط في العصر الإسلامي بل كان لها دورها عند الأموات» ومن ذلك ما يذكره البونى في 
خواص آية الكرسي: " ومن خواص هذه الآية إذا كتبت على كفن الميت في ثلاثة أماكن عند رأسه وعند ساقيه فإن ذلك الميت لم يعذب في قبره ويرفق 
الملكان به وقت السؤال لأنها أعظم آية في القرآن وقد ابتدئ فيها باسمه الكريم فاعرف قدرها وادع بها في المهمات وعند قضاء الحاجات"» وهي في 
هذه الحالة تُعتبر حجاباً لنجاة الميت من عذاب القبر ورفق الملكين به عند السؤال» للمزيد راجع: البونى» شمس المعارف الكبرى ولطائف 
العوارف» ج7. مطبعة مصطفى البابى الحلبي وأولاده بمصرء القاهرةء د ت.» ص١57:‏ 777. 


١ 


ويلاحظ أن التمائم كانت موجودة في الدولتين القديمة والوسطيء ولكن ليست بالكثرة التي وجدت 
بها في الدولة الحديثة من 5٠١‏ ١عام‏ ق.م مروراً بالعصر المتأخر وحتى الفترة الرومانية» واتخذت 
الرقى والتمائم في الفن المصري القديم العديد من الأسماء كالطلسمء والرقية» والتميمة والتعويذة 
والحمائل'» كما تعددت أشكالها وتنوعت صورها ما بين أشكال إلهية ورموز مجردة» وعناصر من 
الجسم الآدمي وكذلك عناصر نباتية» وغير ذلك من الأشكال وقد كانت تقرأ على هذه التمائم تراتيل 
تكسبها قوتها وفاعليتها السحرية» فضلاً عن أن السحر له دور كبير في التشكيل الفني لهذه 
التمائم» من حيث اختيار المادة الخام والحاقها برموز إلهية لها فاعلية سحرية» كما أثر في حجم 
التحف فكانت في الغالب صغيرة حتى يسهل حملها ولتؤدي الدور الذي صنعت من أجله . 

وفي العصر الروماني انتشرت التمائم وكان لها دور بارز في حياة المُجتمع» حيث صنعت تمائم 
من الفضة» والنحاس الأصفرء والبرونز وغيرها من المواد التي استخدمت كحلي شعبية تحمل 
معاني رمزية مُختلفة الغرض منها توفير الحماية من السحر والحسد . 

وفي العصر البيزنطي وصلنا عدد كبير من التمائم التي تؤكد انتشارها في هذا العصرء 
وتميزت بتنوع زخارفها كالصلبان» والأسماكء والحمام» وأشكال الأهلة» وحدوه الحصان» وعرائس 
مصنوعة من العاج والعظم؛ وغيرهاء وتميزت بالإضافة إلى تنوعها بتعدد وظائفها التي تمثلت في 
درء السحرء والحسدء والفأل الحسن» وجلب الحظ السعيد» والحماية من الأرواح الشريرة» والرغبة في 
التكاثرء وزيادة الخير”. 

وخلال العصر الإسلامي آمن الكثير من الناس بقوة التمائم والأحجبة في تحقيق الآمال 
والأهداف والغايات ولذا فقد انتشرت انتشاراً واسعا بين طوائف المجتمعات على اختلاف المستوي 
الاجتماعي لتلك الطوائف» فاستخدموا تمائم وأحجبة صنعت من مواد مُختلفة كالفخار والخزف 
والخشب والحجر والمعدن والورق ومن النسيج» وذلك بتنفيد الكتابات التي تميزت بشكلها الجميل. 


."١17 عن هذه المُصطلحات راجع: المُلحق رقم (؟) معجم المُصطلحات الواردة بالدراسة» ص‎ - ١ 

.١ محمود مرسي محمد جارحيء أثر السحر في المعالجة التشكيلية للفن المصري القديم» ص55‎ - ١ 

" - علي زين العابدين» المصاغ الشعبي في مصرء الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرةء ط١ء‏ 59174١م»‏ ص 795+ 47٠‏ عصمت 
أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة برؤية تشكليه؛ مكتبة مدبوليء القاهرةء ط١اء‏ 9135١م»‏ ص 78. 

؟ - للمزيد عن التمائم في العصر البيزنطى وأشكالها ووظائفها راجع: علي زين العابدين» المصاغ الشعبي» ص 27١‏ 77؛ عصمت 
أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة» ص ١٠5-1"؛‏ جوليانا بطرس يوسف الخوريء في الرحاب الإنجيلية رموز مسيحية» القاهرة, 
طف /ا١٠٠٠مء‏ ص 88-9. 


وفي أوقات أخري كان من الصعب فك النص وقراءته لاسيما في تلك الأحجبة المطبوعة » وقد 
تزدان التمائم والأحجبة بالطلاسم السحرية التي لا يقدر على فكها إلا أولتثك المتمرسين في السحرء 
وتزدان بعض التحف بزخارف الكواكب والأبراج الفلكية» وغيرها من الزخارف الهندسية والألوان 
وزخارف الكائنات الحية والخرافية» التي تأتي مُجتمعة أو منفردة لتحقق الغرض الذي من أجله 
صنعت تلك التمائم والأحجبة» أو تأتي التميمة لتؤدي الوظيفة ذاتها من خلال شكلها العام اعتماداً 
على مادتها الخام التى يُعتقد في مغزاها السحري لتحقيق الأهداف. 

وقبل المضي في الدراسة يجب هنا تعريف التمائم والأحجبة» وبيان الفرق بينهماء إذ يلاحظ أن 
الكثير من الناس والباحثون يخلطون بين اللفظين حتى كاد الأمر يصل إلى الاعتقاد بأن التمائم 
والأحجبة شئ واحد . 
وفي هذا السياق ورد في لسان العرب عن التميمة بأنها: خرزة رقطاء تنظم في السير ثم يُعقد في 
العنق» وهي خرزات كان الأعراب يُعلقونها على أولادهم ينفون بها النفس والعين بزعمهمء فأبطلها 
الإسلام» والجمع تمائم وتميم . 

ويذكر القاضي أبو حنيفة النعمان أن التميمة: ما يعلق من الكُتب والخرز وغير ذلك . وهي 
عوذه على هيئة قلادة من سيور تضم خرزاً”» تميزت بوجود فتحات أو تقوب للتعليق في العقود 
والاساوز + 
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* - أبن منظورء لسان العرب» تحقيق عبد الله علي الكبيرء محمد أحمد حسب الله وآخرون» مج١.‏ ج5ء دار المعارف» القاهرة 
دت.» ص 28 :؛ مجمع اللغة العربية» المعجم الكبير» ج23 مؤسسة رون اليوسف الجديدة. القاهرة» طىء 5 آم ص؛ .١١‏ ويقول 
الفراهيدي: وكيف يضل العنبري ببلدة ... بها قطعت عنه سيور التمائم» للمؤيد راجع: الفراهيدي. كتاب العين» تحقيق عبد الحميد 
هنداوي» ج20 دار الكتب العلمية. بيروت» 7 ٠‏ آمء ص .١١١‏ وعرفت كلمة تميمة قو اللغة الهيروغليفية ب ".كارا " بمعنى 
الحماية وتستعمل في النصوص بغرض الحفاظ على الفرد وتقويته» وفى اللغة الانجليزية تعنى أعالالث أو 6012317: وكلمة 
+©410101 مشتقة من جذر عربي بمعني حمل فالحمولة هي شئ يحمل أو يلبسء» وقد عرفت في اللغة العربية بلفظ تميمة أو حمولة 
بمعنى"عوذه تعلق لط الإنسان من الخرز" راجع: سحر عبد الفتاح طنلّب» المعطيات التشكبلية والرمزية لمختارات من التمائم 
المصرية القديمة كمدخل لإثراء المشغوللات الفنية. رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية التربية الفنية. جامعة حلوان» هه آمء ص 686 
؟ - النعمان» دعائم الإسلام» تحقيق آصف بن علي أصغر فيضيء دار الأضواءء لبنان» مج؟”ء ط5. ١3951١م؛»‏ ص47 .١‏ 
هم - علي زين العابدين» المصاع الشعبي في مصر » الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرةء طفق 4 أمء ص غ؛ .١‏ 
1ت الهام حسين يونس محمد التمائم المصرية القديمة ع الدولة الحديثة. رسالة مأجستير غير منشورة» كليه الأثارء جامعة القاهرة» 
آم ص ٠>‏ أ. 


والتميمة تعرف حديثآ بأنها ما يحمله الإنسان أو يعلقه أو يضعه في مكان ما بغرض الوقاية من 
مكروه أو للحماية أو دفع شر العين' وتتخذ على أنها تعويذه سحرية تطرد الشر'ء حيث يعتقد 
مقتنيها أنها تحميه من السحر والحسد'» وأن لها القدرة على 

درء الشر وابعاد السوء . أو لتحقيق غرض ما يسعي إليه » وتطلق التميمة بإسهاب على أي نوع 
من الطلاسم أو الكتابات السحرية التي توصف بأنها ذات قوى خارقة'؛ يحمل بعضها صيغا 
سحرية وبعضها ليس له صيغ خاصة وانما قد يردد الساحر بعض الصيغ أثناء صنعه للتميمة. 
وقد تصبح التميمة ذات قوة سحرية مزدوجة تكمن في الصيغة المكتوبة أو المقروءة عليها وفي 
المادة التي تصنع منها حيث يعتمد السحرة في صْنع التمائم على استخدام مواد بعينها يعتقدون 
أنها ذات تأثير خاص' . 


١‏ - عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة» ص 4١4-١7”‏ عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم في الحلي الشعبية 
بمصرء مجلة المأثورات الشعبية» مركز التراث الشعبي لمجلس التعاون لدول الخليج العربيةء الدوحة» عدد 54» يناير 15914١م:‏ 
ص 5"؛ ليونارد كوتريل» الموسوعة الآثارية العالمية» ترجمة محمد عبد القادر محمدء ذكي اسكندرء الهيئة المصرية العامة للكتاب» 
القاهرةء ط؟.ء 15177م»ء ص 4١55‏ سحر عبد الفتاح طلبء المعطيات التشكيلية والرمزية لمختارات من التمائم المصريةء ص 2١5‏ 
٠‏ منى محمد محمد أحمد العجريء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة المعدنية والإفادة منها في عمل مشغولات معدنية مبتكرة 
رسالة ماجستير غير منشورة» كليه التربية الفنية» جامعة حلوان» 555١م»‏ ص 5١؟؛‏ أشرف السيد العويلي» الفن الشعبي في التصوير 
المصري المعاصر ومداخل استخدامه في التربية الفنية» رسالة ماجستير غير منشورة» كليه التربية الفنية» جامعة حلوان» ١153١م:‏ 
ص8 ؛؛ أحمد آدم محمدء التمائم والأحجبة» ص57. 

؟- الهام حسين يونس محمدهء التمائم المصرية» ص 1. 

- محمد فريد وجديء دائرة معارف القرن العشرينء» دار المعرفة للطباعة والنشرء بيروت» مج١.‏ ط؟. ١141م»‏ ص 185؛ محمد 
عبده محجوبء» فاتن محمد شريفء التراث الشعبي دراسة ميدانية في مجتمعات ريفية وبدوية» دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشرء 
الإسكندرية» طاء /ا١٠7م»‏ ص١7.‏ 

: - ليونارد كوتريل» الموسوعة الآثارية العالمية» ترجمة محمد عبد القادر محمدء ذكي اسكندرء الهيئة المصرية العامة للكتاب» 
القاهرةء ط؟ء 151717م»ء ص 4١55‏ سحر عبد الفتاح طلبء المعطيات التشكيلية والرمزية لمختارات من التمائم المصريةء ص 2١5‏ 
الهام حسين يونس محمدء التمائم المصرية» ص 5. 

د- عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة» ص 5-١7”‏ ١؛‏ ليونارد كوتريل» الموسوعة الآثارية العالمية» ص55١؛‏ سحر 
عبد الفتاح طلبء المعطيات التشكيلية والرمزية لمختارات من التمائم المصرية» ص :١5‏ ١7؛‏ منى محمد محمد أحمد العجري. 
الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص 5١؛‏ أشرف السيد العويليء الفن الشعبي في التصوير المصريء ص8؛ ؛ أحمد آدم محمد 
التمائم والأحجبة» ص 57. 

5 - عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة» ص 4-١7‏ ١؛‏ عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم في الحلي الشعبية» ص 5/. 
10'- حسين عبد العزيزء الخصائص السحرية في تصوير الثالوث السكندري سيرابيس وايزيس وحربوقراط في مصر في العصر 
الروماني» كتاب الملتقي الثالث لجمعية الآثاريين العرب الندوة العلمية الثانيةء ج ١١-١7 2١‏ نوفمبر ١٠٠٠7مء‏ ص50١.‏ 


0 


أما عن الأحجبة فالحجاب في اللغة: ما احتجب به» وكل شئ مَنع شئ فهو حجابء وكل ما 
حال بين شيئين حجابء والجمع خحُجبء والحججاب أحمة رقيقة كأنها جلدة قد اعترضت مستبطنة 
بين الجنبين تحول بين السحر والقصب'. وغالبا ما يكون الحجاب مكتوبا بكلمات وتراكيب غير 
مفهومة . 

والحجاب عبارة عن كتابة بعض الكتابات السحرية أو الأدعية أو العبارات الدينية التي تهدف 
إلى تحقيق بعض الأغراض ويطلق عليها أيضا كلمة "تحويطة" '» وقد يحمل آيات مُعيئة من القرآن 
وأسماء الله الحسنى وأسماء الملائكة والجن والأنبياء والرسل أو الأولياء المشهورين ويختلط به 
تركيبات عديدة وأرقام وأشكال هندسية؛ يقال أن لها تأثيرها". 

ويقوم بصناعة الأحجبة شخص يطلق عليه اسم الشريف - وهو رجل حافظ للقرآن الكريم - 
يصنع الأحجبة المكتوبة بآيات من القرآن الكريم» كما يقوم رجل آخر يسمى بالفقير' بصناعة نوع 
آخر من الأحجبة لكنه يستخدم فيها الطلاسم السحرية» ويصنعها من أجل الخير والشر"» وهناك 
من الناس من يتعمد كتابة الأحجبة بنجاسة حفظا من العفاريت ويقولون أن الجان أسرع في 
إنجاز الأغراض". 
وكان من المعتاد كتابة الحجاب على ورقة بحبر أحمر أو أخضر أو بمحلول الزعفران » ثم تطبق 
الورقة وتوضع داخل أغلفة مُخصصة لها من الجلد الأحمر أو المعدن؛ وتوضع داخل المنازل'' 


-١‏ الزبيدي. تاج العروس من جواهر القاموس» تحقيق علي هلالي» ج5,. المجلس الوطني للثقافة والفنون والاداب» الكويت, 
45مء: ص 5١‏ 5؛ أبن منظورء لسأن العرب» ج35» ص7/17/. 

؟- نضال فخري طهء الطقوس والمعتقدات الشعبية والاجتماعية في الأدب الشعبي في محافظة رام الله» رسالة ماجستير غير 
منشورة» قسم اللغة العربية» كلية الدراسات العلياء جامعة النجاح الوطنية» نابلس» فلسطين» 5١٠7م»‏ ص55. 

؟- محمد الجوهريء وأخرونء مقدمة في دراسة التراث الشعبيء القاهرة » 4١٠٠م»‏ ص؟777. 

- منى محمد محمد أحمد العجري» الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة.» ص .١7‏ 

ه - سامية حسن الساعاتي» السحر والمجتمع دراسة نظرية وبحث ميداني» مكتبة الأنجلو المصرية» القاهرةء طاء 193/87١م»‏ ص١‏ 5. 

5 - الفقير: شخص مجذوب يكتسب صفه كونه فقيراً في أثناء حياته ويهيم على وجهه بلا مأوي ولا يعرف القراءة أو الكتابة» ومظهره 
غير نظيف وبرتدى ملابس رثه» وشعره أشعث ويحمل معه جرابا به أدواته لصناعة الأحجبة وهو يمارس عمله باستخدام الرموز 
السحرية» والبعض منهم - بحسب اعتقاد بعض الناس- لديه القدرة على التحدث مع الشيطانء للمزيد راجع: سوزان السعيد يوسف. 
الحياة الشعبية جنوب البحر الأحمرء عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية» القاهرةء طاء 7١٠٠7م»‏ ص١5.‏ 

- سوزان السعيد يوسفء الحياة الشعبية» ص ه”. 

4- أحمد أمين» قاموس العادات والتقاليد والتعابير المصرية» القاهرةء ط١اء‏ 157١م»‏ ص 75. 

- منى محمد محمد أحمد العجري» الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة.» ص .١7‏ 

- سوزان السعيد يوسفء الحياة الشعبية» ص ه". 


أو تحت الثياب أو تعلق في الرقبة ' سواء في رقبة المريض' أو في رقبة الحيوانات ' أو في رقبة 
النساء والأولاد أو في الذراع عند الرجال: كما يعمد البعض إلى استخدام القرآن الكريم 'مصحف 
صغير" ليعلق في الرقبة أو يوضع في الجيب؛. ويكون الحجاب غالبا تحت الثياب”. وتختلف 
الأحجبة في شكلها وحجمها والمكان الذي توضع به باختلاف الغرض الذي تستعمل من أجله . 

والخلاصة أن هناك صعوبة في التمييز بين التميمة والحجاب إلا أن هناك علامات فارقه 
بينهما تتجلي في أن التمائم عادة تكون من المُعلقات صغيرة الحجم التي تلبس في العُنق أو في 
اليدء كالخرز وقطع المعدن الصغيرة الحجم والتي تعلق كدلايات» أو بعض التماثيل صغيرة الحجم 
والتي يمكن حملها أو تعليقهاء وكذلك المرايا التي يقتنيها أصحابها بغية إبعاد الشر بمختلف أنواعه. 
وفي حالات كثيرة يكون الاعتماد على المادة الخام كالعقيق والفضة والحديد ... وغير ذلك أو 
الشكل العام للتحف المشكلة مثلاً على هيئة كف اليد أو هلال أو كبش أو خرزة... وغيرها من 
الأشكال السحرية في تسميتها بالتميمة» الأمر الذي لا يمكن وجوده بالأحجبة إذ لا يعتمد الحجاب 
على المادة الخام أو على الشكل العام للتحفة بل على قوة ما يحتويه من كتابات أو رموزء كما 
تتميز التمائم بأنها تُصنع لاستخدامها في أغراض الخير أو لدفع مكروه» بينما تُصنع بعض 
الأحجبة لأغراض الخيرء ومنها ما يصّنع لأعمال الشرء كما أن التميمة تتميز بأنها تصنع للوقاية 
من المخاطر قبل حدوثها أو من الشئ الذي يُخشي وقوعهء بينما يأتي الحجاب ليكون وسيلة العلاج 
لشئ قد حل حدوثه أي وقع بالفعل» أيضاً قد تحتوي التميمة على حجاب بداخلها ولا يمكن أن 
يحدث العكس بأن يحتوي الججاب على تميمة. 

ومع ذلك فإن هناك تشابها كبيراً بين التمائم والأحجبة لاسيما في الغرض الذي تصنع من 
أجله» فكلاهما يمكن تعليقه» وكلاهما يزخرف بكتابات قرآنية أو أدعية أو عبارات وطلاسم سحرية. 


.١7 منى محمد محمد أحمد العجري» الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبةء» ص‎ - ١ 

؟- أحمد أمين» قاموس العادات والتقاليد» ص75. 

*- سوزان السعيد يوسفء الحياة الشعبية» صه". 

؛ - أحمد أمين» قاموس العادات والتقاليد» ص5 !؛ نهاد أحمد فريد السكريء المعتقدات السحرية وآثرها في العلاقات الاجتماعية في محيط 
الأسرة دراسة أنثروبولوجية مقارنه بين الريف والحضرء رسالة ماجستير غير منشورة: كليه الآداب» جامعة المنوفية» 4١٠٠م»‏ ص 8". 

5- أحمد أمين» قاموس العادات والتقاليد» ص5 ١؛‏ منى محمد محمد أحمد العجريء. الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص .١7‏ 

5 - سوزان السعيد يوسفء. الحياة الشعبية» صه"؟. 


وقد يمتزج الحجاب بالتميمة لكن يُطلق عليه في الغالب تميمة» فالمصاحف الصغيرة الحجم تتخذ 
كحجاب وتسمي بحجاب قرآني» أما إذا وضعت في حافظة وعُلقت فيطلق عليها تميمة. 
ومما هو جدير بالذكر أن هناك أسبابا دعت البعض لاستخدام التمائم والأحجبة» ومن بين 

هذه الأسباب الرغبة في تحقيق أغراض متنوعة ولتيسير الحياة اليومية ولإشباع الاحتياجات المُختلفة 
على كثرتها وتنوعها وتداخلها مع كل شؤون الحياة صغيرها وكبيرها'» ولذا جاءت التمائم والأحجبة 
كواحدة من أهم الجوانب الاجتماعية الحياتية التي تغلغلت في المُجتمعات ولعبت دورها في تحقيق 
الأهداف التي يرتجيها أصحابهاء ولعل أهمها الخوف من الحسد وشر العين» وللحماية من المخاطر 
والأهوال» ونوع من الفأل الحسنء» أو طلبا للشفاء من الأمراضء أو لقضاء الحاجات» والخوف من 
المُستقبل وأخذ الحذر من نكباته» والرغبة في توفير الأمان» أو لتحبيب الزوج في الزوجة» أو 
للمحافظة على العروسين من الأعمال السحرية» أو طلبا للأولادء أو طلبا لسعة الرزق وترويج 
التجارة وتيسير البيع والشراءء أو طلبا للانتصار في الحروب والمعارك والوقاية من جميع المكارة, 
أو طلبا للغني وإبعاد الفقرء أو طلباً للثمان عند الدخول على الحاكمء أو طلباً للوصول لأعلى 
المناصبء؛ أو لإهلاك الأعداء والظالمين» أو للحماية من اللصوص وقطاع الطرقء» أو لتأمين 
المسافر أثناء سفره وطلباً في عودته سالماً إلى أهله. 

كما ستخدم بغرض انتقام شخص من أخرء أو لربط إنسان» أو لإيقاع الكراهية بين المرء 
وزوجه» أو إفساد حياة إنسان» وكل هذا مبعثه الحسد والحقد. 


موقف الإسلام من التمائم والأحجبة: 

تفاوتت أراء العُلماء في التمائم والأحجبة ما بين التحريم المُطلقء وما بين جواز التعليق» واستند 
أصحاب التحريم المُطلق على ما روي عن ابن مسعود - رضي الله عنه- قال: سمعت رسول الله 
- صلى الله عليه وسلم - يقول:" إن الرقى والتمائم والتوله' شرك"أء وحدثنا محمد بن مَدُويّه قال: 
ألا تعلق شيئاً؟ قال: الموت أقرب من ذلكء قال النبي - صلى الله عليه وسلم- " من تعلق 


.77 منى محمد محمد أحمد العجري» الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص5لاء‎ - ١ 

؟ - عن التولة راجع: ملحق رقم (4) والخاص بمُعجم المصطلحات الواردة باللدراسة» ص .5١4‏ 

" - القزويني» صحيح سنن ابن ماجهء تحقيق محمد ناصر الدين الألباني» مكتبة المعارف؛ الرياض» مج؟؛: طاء 9910١م»‏ ص١18١؛‏ 
محمد بن صالح العُثيمين» القول المفيد على كتاب التوحيدء ج١»‏ دار العاصمة للنشرء الرياض؛ طاء 9537١م؛»‏ ص .١77‏ 


/ 


شيئا وكل إليه'” وكان ابن مسعود - رضي الله عنه - هو وأصحابه يكرهون التمائم كلها من القرآن 
اس م1 


وغيره» وعن سعيد بن جُبير قال:" من قطع تميمة من إنسان كان كعدل رَقَيَةَ" . 
وروي عن عقبة بن عامر الجهني أن رسول الله - صلى الله عليه وسلم- قال: من علق تميمة 
فقد أشرك" . 


ومن ذلك أيضا ما ورد عن عمران بن حُصين أن النبي - صلى الله عليه وسلم- رأي رجلا في 
يده حلقة» من صَّفْرُ فقال ما هذه؟ قال: من الواهنة”» قال: انزعها فإنها لا تزيدك إلا وهناء فإنك إن 
تمت وهي عليك وكلت عليها” . 


وروي عن محمد بن الحسن بن قتيبة قال: ... سمع عقبة بن عامر يقول: سمعت رسول الله - 
صلى الله عليه وسلم- يقول:" من علق تميمة فلا أتم الله له» ومن علق ودعة فلا ودع الله له" . 
وروي عن عُقبهِ بن عامر قال: إن سول الله - صلى الله عليه وسلم- أقبل إليه رهطء فبايع تسعة 
وأمسك عن واحدء فقالوا: يا رسول اللهء بايعت تسعة وتركت هذا! قال: "إن عليه تميمة"» فأدخل بده 
فقطعهاء فبايعه» وقال:" من علق تميمة فقد أشرك"" 


١‏ - الترمذيء الجامع الكبيرء مج؟ء ص 585؛ الترمذي» الجامع الصحيح وهو سنن الترمذي» تحقيق إيراهيم عطوه عوض» ج5» مطبعة 
مصطفي البابي الحلبي وأولاده بمصرء القاهرة» ط١اء‏ 957١م»ء‏ ص ١"‏ 4. والمقصود بالحديث أي اعتمد عليه» وجعله أكبر همه ومبلغ 
علمه؛ وصار يُعلق رجاءه به» وزوال خوفه به» وجاءت كلمة " شيئا" نكرة للعموم» أما من تعلق بالله سبحانه وتعالى وجعل رغبته ورجاءه فيه 
وخوفه منه فإن الله تعالى يكفيه» راجع: محمد بن صالح العْثيمين» القول المفيد» ص194١-‏ 185. 

؟ - محمد بن صالح العُثيمين» القول المفيد» ج١ء‏ ص 4١1487 2١85‏ يوسف القرضاوي» موقف الإسلام من الإلهام والكشف والرؤى ومن 
التمائم والكهانة والرقى» مكتبة وهيبة» القاهرةء طاء 93154١م»ء‏ ص55 .١‏ 

" - شيخ الإسلام» كتاب التوحيد الذي هو حق الله على العبيدء كتاب الجامع الفريدء دار الأصفهاني للطباعة» جدهء طاء 1988١م:‏ 
ص5 4؛ فهد بن ضويان بن عوض السحيمىء» أحكام الرقى والتمائم» أضواء السلفء الرياض» ط١ء‏ 118١م»‏ ص١>77؛‏ على بن نفيع 
العليانى» التمائم في ميزان العقيدة» دار الوطن للنشرء الرياضء» د تء ص١١؛‏ أحمد محمود خليل الخروف» اكتساح السحر والشعوذة 
والكهانة والتنجيم والضرب بالرمل» دار الفرقان» عمان» ط١اء‏ ٠199١م:‏ ص 415 أبو بكر جابر الجزائري» منهاج المسلم» المكتب الثقافي 
القاهرة»ء ط١ء.‏ 3154١م»‏ ص "١14‏ ؛ محمد سيد محمودء البديل الإسلامي للشعوذة والدجلء» الناشر محمد سيد محمودء القاهرة» طثد. 157١م‏ 
ص 5ل. 

: - الصّفرٌ داء في البطن يصفر منه الوجهء للمزيد راجع: الفراهيدي» كتاب العين» ج7؟2» ص .2٠٠‏ 

5 - الواهنة: هي عرق يأخذ في المنكب أو في اليد كلهاء فيرقي منهاء راجع: يوسف القرضاوي» موقف الإسلام من الإلهام»ء ص47 .١‏ 

5 - ابن بلبان»ء صحيح ابن حبان بترتيب ابن بلبان» تحقيق شعيب الأرنؤوط: ج١١»‏ مؤسسة الرسالة» بيروت» ط3ء. 197١م‏ ص44 4؛ 
شيخ الإسلام» كتاب التوحيد الذي هو حق الله على العبيد» ص 4. 

ا - الحاكم» المُستدرك على الصحيحين» تحقيق مصطفي عبد القادر عطاء ج4» دار الكُتب العلمية» بيروت» ط”ء 7١٠٠مء»‏ ص457؛ 
ابن بلبان» صحيح ابن حبان بترتيب ابن بلبان» ج١١‏ ص .55٠‏ 

6 - ابن بلبان» صحيح ابن حبان بترتيب ابن بلبان» ج١١‏ ص .55١‏ 


وعن عبد الله بن يوسف... أخبره أبا بشير الأنصاري - رضي الله عنه- أنه كان مع رسول الله 
- صلى الله عليه وسلم- في بعض أسفارهء قال عبد الله حسبت أنه قال: والناس في مبيتهم» فأرسل 
رسول الله - صلى الله عليه وسلم- رسولاً أن لا يبقين في رقبة بعير قلادة من وَتر' أو قلادة إلا 
قطعت "”" 

وفي حديث ابن عباس - رضي الله عنهما- قال: كنت خلف النبي - صلى الله عليه وسلم- 

يوما فقال:" يا غلام إني أعلمك كلمات... وأعلم أن الأمة لو اجتمعت على أن ينفعوك بشئ لم 
ينفعوك إلا بشئ قد كتبه الله لك» وان اجتمعوا على أن يضروك بشئ لم يضروك إلا بشئ قد كتبه 
الله عليك؛, رفعت الأقلام وجفت الصحف". 

ومن خلال ما ورد من أحاديث نبوية شريفة تفيد في تحريم التمائم بشكل عام ولم يأت ما 
يخصص هذا العموم» وطبقاً للقاعدة الأصولية” إن العام يبقي على عمومه حتى يرد دليل 
بالتخصيص”"؛ فإن التمائم على جميع أشكالها محرمه وإن اثخذت من القرآن أو غيره . 

وعلى الجانب الآخر هناك من التمائم والأحجبة ما يحمل آيات قرآنية وأدعية نبوية» منها ما 
يكتب في ورق ثم يُحاط بجلدء ومنها المصاحف صغيرة الحجم والتي تعلق أحياناً في الرقبة أو 
تحمل بدون تعليق» ومنها آيات قرآنية تكتب في قطع ذهبية أو فضية أو غيرها وثعلق في أعناق 
الصبيان وعلى السيارات وغير ذلك» وهذا النوع من التمائم هناك من العلماء من أجازه واستندوا في 
ذلك على ما روي عن النبي - صلى الله عليه وسلم- أنه قال:" من تعلق شيئاً وكل إليه”” وقالوا أن 
من علق التمائم الشركية ؤكل إليهاء ومن علق القران تولاه الله ولا يكله إلى غيره . 


." الوتيرة خرزة بيضاء تعلق في أعناق الإبل والصبيان كتميمة» راجع: الفراهيدي» كتاب العين» ج4» ص45‎ - ١ 

؟ - البخاري» الجامع الصحيح وهو الجامع المُسند الصحيح المُخُتصر من أمور رسول الله صلى الله عليه وسلم وسننه وأيامه» تحقيق محمد 
زهير بن ناصر الناأصرء مجك ج » دار طوق النجاة» بيروت» طدء ٠كلمء‏ ص 6,؛ النسائى» كتاب السنن الكبرى» تحقيق حسن عبد 
المنعم شلبي» جل مؤسسة الرسالة. بيروت » طاء (٠6آمء‏ ص 5 ١٠؛‏ النووي» صحيح مُسلم بشرح النووي» ج5١‏ المطبعة المصرية 
بالأزهرء القاهرة. طلةء ٠امء‏ ص5 5. 

- أبن حنيل » مسند الإمام أحمد بن حنيل» تحفيق شعيب الأرنؤوط» عادل مرشد» ج22 مؤسسة الرسالة. بيروت » ططاء ام ص 
١ 48‏ ؛؛ فهد بن ضويان بن عوض السحيمىء أحكام الرقى والتمائم» ص6١‏ . 

4 - فهد بن ضويان بن عوض السحيمىء» أحكام الرقى والتمائم» ص45 7. 

م - الترمذي» الجامع الكبير» مجك ص 0865. 

5 - هذا الأمر مردود عليه فالإنسان يستعين بالله تعالى بقراءة القرآن لا بحمله» ولو كان تعليق القرآن جائز لكفانا إذاً تعليقه وتعليق 
ما جاء من أذكار الصباح والمساء ولا داعي لقراءته وقراءة تلك الأذكارء راجع: فهد بن ضويان بن عوض السحيمىء أحكام الرقى 
والتمائم» 0 


١ 


واستتدوا ايضاً بما جاء عن عائشة - رضي الله عنها- قالت: التمائم ما عُلق قبل نزول البلاء 
وما عُلق بعده فليس تميمة" » كما استندوا كذلك بما ورد عن - عبد الله بن عمرو بن العاص - 
رضي الله عنهما- من تعليقه التمائم على أولاده . 

كما استندوا كذلك إلى إعمال القياس وقالوا: إن المنهي عنه من التمائم هو ما كان فيه شرك 
بدليل ذكرها مع الرقى في قوله - صلى الله عليه وسلم- " إن الرقى والتمائم والتوله شرك" فما 
كان من التمائم خالياً من الشرك فهو كالرقى المشروعة” . 


١‏ - الحاكمء المُستدرك على الصحيحين» ج4.» ص”457. جدير بالذكر أن هذا الأمر مردود عليه أيضاً فلا يمكن أن تقوله السيدة 
عائشة من عندها فيحكم برفعه» ويقول الحاكم: ولعل متوهماً يظن أنه من الموقوفات على عائشة - رضي الله عنها- وليس كذلك 
لأن رسول الله - صلى الله عليه وسلم- ذكر التمائم في أخبار كثيرة فيها التحريم بشكل واضح. للمزيد راجع: فهد بن ضويان بن 
عوض السحيميء أحكام الرقى والتمائم» ص59 ؟, .75٠‏ 

؟ - وهذا مردود عليه حيث أن الرواية عن عبد الله بن عمرو بن العاص ضعيفة» وان صحت فهي موقوفة عليه» وقال الشوكاني: 
أن ما ورد على عدم جواز التعليق فلا يقوم بقول عبد الله بن عمرو حُجهء كما أن هذا الأثر لا يدل على جواز تعليق التمائم فقد ورد 
أن عبد الله بن عمرو كان لا يعلق ذلك على أولاده الكبار بل كان يُحفظهم ذلك الدعاءء أما تعليقه الأدعية على أولاده الصغار فربما 
لم يكن يريد بذلك التمائم بل ربما أراد تعليمهم وتحفيظهم الدعاء عن طريق الكتابة» كما أنه لا ينبغي تعليق التمائم على الأطفال من 
القرآن أو الأدعية لأن المنة في ذلك هو تعويذة بتلك الرقى الواردة عن النبي صلى الله عليه وسلم» راجع: على بن نفيع العليانى؛ 
التمائم في ميزان العقيدة» ص5”. حيث ورد في صحيح البخاري عن ابن عباس - رضي الله عنهما- قال: كان النبي - صلى الله 
عليه وسلم- يعوذ الحسن والحسينء» ويقول: " إن أباكما كان يعوذ بها إسماعيل واسحاقء أعوذ بكلمات الله التامة من كل شيطان 
وهامه ومن كل لامه" راجع: الترمذي. الجامع الصحيح. ج22 ص 551؟ء الحاكم. المستدرك على الصحيحين» جل ص 8 . فلو 
كانت السنة في ذلك التعليق لعلق هذا الدعاء عليهمء للمزيد راجع: فهد بن ضويان بن عوض السحيمىء أحكام الرقى والتمائمء 
ص 5١‏ 7. 

* - أبي داودء سنن أبي داودء تحقيق شعيب الأرنؤوطء: محمد كامل قرة بلليء ج5» دار الرسالة» بيروتء طبعة خاصةء 5١٠٠م:‏ 
ص ١"؟‏ الحاكمء المُستدرك على الصحيحينء» ج4» ص477 ؛ شيخ الإسلام» كتاب التوحيد» ص48؛ محمد بن صالح الغثيمين» القول 
المفيدء ص 17/ا١.‏ 

؟ - هذا الكلام مردود عليه فالقياس هنا غير صحيح لأن النبي - صلى الله عليه وسلم- قد خص الرقى بالجواز» وعندما نهي عن 
الرقى أتاه بعض أصحابه وأخبروه أنه كانت عندهم في الجاهلية رقي ينتفعون بها فطلب منهم أن يعرضوها عليه فأقر منها ما لم يكن 
فيه شرك وقال" لا بأس بالرقى ما لم يكن فيه شرك" - النووي» صحيح مُسلم بشرح النووي» ج54 »١‏ ص87١-‏ أما التمائم فلم يسألوا 
عنها ولم يذكر النبي - صلى الله عليه وسلم- شيئا في جوازهاء فتبقي على المنع من تعليقهاء ومما يدل على عدم صحة القياس أنه 
كيف يتم القياس بالرقية التي فيها تدبر وتلاوة لآبات الله بالتمائم التي تُعلقء والتي تُكتب وتوضع داخل علب أو كيس من الجلد لا 
يقرأ بل يمكن أن تُشتري جاهزة ولا يُعلم ما بداخلهاء كذلك من جهة الانتفاع فالرقية لها آثرها النافع فمثلاً المصروع الذي يقرأ عليه 
الآبات القرآنية والأدعية النبوية تؤثر فيه تأثيراً بالغ فيشفي بإذن الله لأن الشيطان إنما يُطردٍ بذكر الله لا بحمله وتعليقه» راجع: فهد 
بن ضويان بن عوض السحيمىء أحكام الرقى والتمائم» ص .7”5١‏ 5507. 


1١١ 


وخلاصة القول أن هناك من الغلماء من قال بتحريم التمائم والأحجبة» ومنهم من أجاز» غير 
أن من قال بالإجازة كانت أدلتهم ضعيفة ومردود عليهاء لذا فالراجح عدم جواز تعليق التمائم 
وذلك لقوة الأدلة المؤكدة على التحريم: ولما فيها من حماية جناب التوحيد من أي شائبة تشوبه 
وهذا المقصد والغاية والله تعالى أعلى وأعلم' . 


١‏ - فهد بن ضويان بن عوض السحيمىء أحكام الرقى والتمائم» ص757. 


١١ 





الفصل الأول 
المواد الخام وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة 

تميزت المواد الخام التي استُخدِمَت في صناعة التمائم والأحجبة بالتنوع ما بين خزف وفخار 
وخشب وعاج ومعادن وزجاج وبلورٍ صخري وورق ونسيجء وإنه لمن المهم عند تناول طبيعة هذه 
المواد المختلفة وسرد نبذات عن أهميتها وأماكن استخراجها... إلى غير ذلك» أن تفرد الدراسة جزءاً 
خاصاً تعرض فيه لعلاقة ومدى ارتباط بعض هذه المواد بالتمائم والأحجبة التي صنِعت منهاء فقد 
أرتبط استخدام بعض المواد الخام بصناعة التمائم منذ العصور الموغلة في القدمء وكذا كان لهذه 
المواد صلة وثيقة ببعض المعتقدات السحرية والشعبية» ليمتد ذلك الارتباط المُعتقدي, ليس فقط كون 
التحفة تميمة كانت أم حجاباً بما ورد عليها من دلالات متمثلة في كتابات أو رموز أو أيآ ما كان, 
بل أيضا إلى أصل المادة الخام ذاتهاء لذا جاءت أهمية إيراز هذه النقطة البحثية. 


- الفخار: /إ/ع56011 

يُقتصّد بالفخار كل ما صّنِعَ من طينةٍ طبيعية محلية تصنع منها الأواني مباشرة» وهى إذا 
احترقت في درجة حرارة معينة وفي أفران خاصة اكتسبت شيئاً من الصلابة» وقد وصلنا نوعان من 
الفخار الإسلامي فخار غير مطلي أي غير مزججء وفخار مطلي بطبقة من الزجاج الذائب » 
والفخار طينة حمراء تحتوي على أكسيد الحديد؛ وقد شكل الفنان والصانع من هذه الطينة أنواعاً 
عديدة من التحف الجميلة كالأطباق والأباريق وغيرها' . 

واشتملت الدراسة على تحفتين من الفخار إحداهما فخار مطلي لوحة(؟) عبارة عن دلاية من 
الفخار تسب إلى مصر فتي: المورخ (- ١ه/1١-‏ 72 ١م)ء‏ وتحفة من الفخار غير المطلي 


١‏ - أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطميء دار الحريريء القاهرةء ط؟”. 5١٠٠م:»‏ ص .١55‏ للمزيد 
عن الفخار وأنواعه راجع: أحمد عبد الرازق أحمدء الفخار المصري المطليء رسالة ماجستير غير منشورة؛ كلية الآداب» جامعة 
القاهرة» 4 1أم؟ محمود إبراهيم حسين» الخزف الإسلامي في مصر » مكتبة نيهضة الشرق للنشرء القأهرة» 64 أمء ص 5,؛ سعاد 
ماهر محمدء كتاب الفنون الإسلامية» الهيئة المصرية العامة للكتابء القاهرةء 345١م»‏ ص١5 475١‏ علي أحمد الطايشء الفنون 
الزخرفية الإسلامية المبكرة فى العصرين الأموى والعباسى» مكتبة زهراء الشرق للنشر» القاهرة» طث دهده آمء ص 54 55؟؛ محمد 
أحمد غنيم» الحرف والصناعات الشعبية دراسة أثنوجرافية» عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية» القاهرة» ط١ء‏ 5١١٠م»‏ ص5 4. 
؟ - علاء الدين محمود محمود محمدء القطع الفنية التطبيقية للمرأة في مصر وبلاد الشام في العصر المملوكي دراسة أثرية فنية: 
رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الأثار» جامعة القاهرة. ١دآام‏ ص .١١5١‏ 
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لوحه(١)‏ عبارة عن رأس كبش من الفخار تنسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن (4- 5ه/ 
٠-١١م).‏ 
- الخزف':_ 661211115 

يعتبر الخزف من أكثر الصناعات التي حدث لها تطور كبير عبر العصور المُختلفة سواء كان 
تطوراً في أسلوب الصناعة والمواد الخام المستخدمة» أو حتى في الزخارف التي تزينهاء ومن 
خلاله يمكن استنباط درجة المدنية ونوع الحضارة التي بلغتها الشعوب المُختلفة في شتى العصور' 
كونه من أقدم المصنوعات التي عرفها الإنسان '. 

ومن خلال موضوع البحث فقد وصلنا نوع من الخزف الصفوي بإيران غُرف بالخزف الأبيض” 
ومن نماذج تحف هذا النوع الواردة بالدراسة لوحة ("؟) وهي عبارة عن سُلطانية من الخزف تنسب 
إلى إيران في القرن( 7١١ه/‏ 18١م)‏ . 


١‏ - الخزف ما صْنعَ من طينة غير طبيعية» أي صناعية» استبعد من مكونات طينتها هذه المواد والشوائب الضارة بعملية التخريف». 
وأضيف إليها مركبات تزيد من صلابة وجودة الآنية الخزفية» وكانت الطينة تختلف من إقليم لآخرء والجيد منه ما يتألف من ثلاث مواد 
مرنة» وخشنة» وصاهره. ولا توجد في الطبيعة طينة صالحة للاستعمال أي تشتمل على المواد الثلاث السابقة» للمؤيد راجع: سعاد ماهر 
محمدء كتاب الفنون الإسلامية» ص”1؛ أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي»ء ص05١7١؛‏ محمد عبد 
الرحمن فهمي» رفعت موسى محمدهء الفنون الإسلامية عبر العصورء الأقصرء 9١٠٠7م:»‏ ص47. 
؟ - زكى محمد حسنء كنوز الفاطميين» دار الرائد العربي» بيروت»: ط١١١9/80١:»‏ ص47 ١؛‏ علام محمد علام» الخزف» مكتبة الأنجلو 
المصرية» القاهرة» د ت» ص .١‏ 
" - للمزيد عن الخزف راجع: سعيد حامد الصدرء الخزفء المطبعة الأميرية» القاهرةء ط١ء‏ 914/8١م؛‏ عبد الرءوف علي يوسفء الخزف 
الإسلامي في الإقليم المصريء مجلة منبر الإسلام» عدد »١١‏ القاهرة» أبريل ١417١م»‏ ص57- 47٠١‏ ممدوح محمد السيد حسنين» دراسة 
تحليلية للخزف الإسلامي خلال العصر الفاطمي بمصر في ضوء مجموعة جديدة من حفائر مدينة الفسطاطهء رسالة دكتوراه غير منشورة: 
كلية الآثارء جامعة القاهرة» ١١١5م؛‏ محمود إيراهيم حسين» الخزف الإسلامي؛ علام محمد علام» الخزف. 
0 لوم 1م15 ,لازاعئ1أ20 صوزأورع2 010 ع3 01 ع14ا02315100) ع0 لام 065 320 0ع51521ن|اا ,.ط ر5ن55ع1ل/ا 
5-51 .مم ,1908 ,كاملا لناعلا ,مملاعع|1ام0 عنوبالط 3ج م1 ومأمتومعط وعأاملخا يعطان 
؛ - من المعروف تاريخياً أن إيران عرفت هذا النوع من الخزف منذ العصر السلجوقي وهو تقليد لخزف أسرة سونج الصينية تميز برقة 
الذوق والعناية الشديدة باللمسات الأخيرة» وتميز هذا النوع من الخزف بتعدد الألوان وأن خامته قريبة من الزجاج الأبيضء للمزيد راجع: سعاد 
ماهر محمدء كتاب الفنون الإسلامية» ص56؛ نادر محمود محمد عبد الدايم» الخزف الإيراني في العصر الصفوي دراسة أثرية فنية من 
خلال مجموعات متاحف القاهرة» رسالة دكتوراه غير منشورة: كلية الآثارء جامعة القاهرة» 91345١م»‏ ص .20٠‏ 
2 .ص ,هالو مأالك عتصقاذا آه ماباعذكباا/ا عطا ما عللأناته لمع1ه أدبن اا معطا .8 بعصه>ك ”0 3 


١ هت‎ 


كما وصلنا أيضا نوع من الخزف في القرن( 7١ه/‏ م9١)‏ "العصر العثماني المتأخر" عرف 
بالأواني التي تزدان برسوم الأهلة والنجوم' ومن نماذج تحف هذا النوع لوحة (4) عبارة عن 
سُلطانية من الخزف تنسب إلى مصر أواخر القرن( 7١هم/4‏ ١م)»‏ والتحفة لوحة (5) عبارة عن 
غطاء سُلطانية من الخزف يُنسب إلى مصر أواخر القرن( 7١ه/4‏ ١م)»‏ والتحفة لوحة (1) عبارة 
عن سُلطانية من الخزف تنسب إلى مصر أواخر القرن( 7١ه/4‏ ١م).‏ 


علاقة الخزف والفخا, بالتمائم والأحجبة: 
مما هو جدير بالذكر أن الخزف والفخار كمادتي خام كانتا تستخدمان في عمل التمائم' 
والأحجبة منذ القدم». واستمر خلال العصر الإسلامي» ويؤكد ذلك ما يذكره البونى” إذا كتبت حرف 
الألف على قطعة من فخار أحمر مائة وأحد عشرة مرة ثم ككتب اسم شخص يراد تنغيصه تم له 
المراد . 
وكان لارتباط مُعتقدات الحسد والتفاؤل والتشاؤم وتأصل هذا المُعتقد ما جعل الناس يهابون 
الحسدء ومن ثم بدأ البحث عن الأحجبة والتمائم في مواجهته؛ الأمر الذي حدا بصناع الخزف 


١‏ - يُشكل الخزف العثماني بصفة عامة مدرسة متميزة بين مدارس الخزف الإسلامي وتمتع بمكانة مرموقة لا سيما في فترة القرنين 
--١1ه/١-17١م‏ ولم تكن هذه المكانة قاصرة على العالم الإسلامي فحسب بل امتدث إلى أورباء للمزيد عن الخزف في العصر 
العثماني راجع: ربيع حامد خليفة» الفنون الإسلامية في العصر العثمانيء» مكتبة زهراء الشرق» القاهرةء طلاء 5١٠٠م؛‏ ص١١.‏ 

؟- ترجع نماذج هذا النوع من التحف الخزفية إلى فترة النصف الأول من القرن ”7١ه/4١مء‏ والتي تميزت برسوم الأهلة والنجوم 
وتميز هذا النوع من الخزف بتعدد أشكاله من أباريق وقوارير وسلطانيات عميقة وأطباق وغيرهاء كما يتميز أيضاً بأن الزخارف فيه 
منفذه باللون الأزرق والأبيض وتكون غالباً محصورة داخل أشرطة» وهى تتألف من عناصر زخرفيه مختلفة نباتية وكتابية وهندسية 
للمزيد راجع: سعاد ماهر محمدء الخزف التركيء الجهاز المركزي للكتب الجامعية» القاهرة» /ا/51١م»ء‏ ص؛ "؛ ربيع حامد خليفة: 
الفنون الإسلامية في العصر العثماني»ء ص8١٠.‏ 

* - في جميع العصور التاريخية كان الإنسان ولا يزال يبحث عن وسائل مفيدة لتأمين حاجاته المعيشية والاجتماعية وكانت 
العناصر الطبيعية من طين وخشب وحجر هي الوسائل التي صنع منها أدواته» ولعل الطين كان أسهل هذه الوسائل وأكثرها طواعية 
لمهارة الإنسان فصنع منها الكؤوس الفخارية والتماثيل والتمائم» للمزيد راجع: عفيف البهنسيء الأثر الفني بين التطبيق والتشكيل 
شواهد من المتاحف السورية والمواقع الأثرية» الهيئة العامة السورية للكتاب» دمشق» طاء 7١١7م‏ ص17. 

- يشهد على ذلك مجموعة التماثيل الجنائزية الصغيرة "الشوابتى" من عصر الدولة القديمة وما بعدها والمتحف المصري بالقاهرة 
خير شاهد على ذلكء أيضا التمائم التي كانت تتخذ شكل الحيوانات بالإضافة إلى التمائم التي كانت تصنع على هيئة رموز مقدسة 
مثل تميمة الحياة وغيرهاء للمزيد راجع: سمر فهيم حمادء التمائم في مصر القديمة» ص58. 

ه - البونى» شمس المعارف الكبرى؛ ج١2‏ ص١١.‏ 
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والفخار إلى عمل تمائم من صنع أيديهم لاستخدامها وبيعها للانتفاع من سيادة هذه المعتقدات 
وانتشارها '. 

ويذكر الغلاني الذي عاش في القرن (7١ه/8١م)‏ " إذا أردت أن تتخذ لك صديقا من الجن 
الصالحين فقل: يا معشر الجن الصالحين ... وأختم به على طين" . 

وتحتفظ العديد من المتاحف بتحف من الخزف والفخار استخدمت كتمائم للحماية من الحسدء 
كتكخفت :1860| يلوي افكلوس: والولاية المتقذة الأمريكية '.وكذلك متخف المترويو لكان :تنيويورك 
بالإضافة إلى التحف التي يحتفظ بها مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة لوحات 7٠ ١(‏ ,”3, 2.4 5 
ى لاء ل 4). 
- الخشب )0هللا 

تُعتبر الأخشاب من أهم المواد المستخدمة في صناعة العمائر والفنون التي خلفها الإنسان منذ 
أقدم العصورء وذلك لوفرة الأشجار والغابات مما أدى إلى تنوع الأخشاب التي تصلح للاستخدامات 
المختلفة”. 

وغما لآ شك ذية أ المُسلمية أنكهوا كميات كييرة ةفيق التحك الخشوية غير اخ الكثير من هذه 
التحف فُقَدَ وذلك نظراً لتعرض العديد منها للحرق وعوامل التلف والسرقة وغيرها' . 

وتميزت الأخشاب في العصر الفاطمي بتعدد زخارفها وتنوع أساليب صناعتها'» ووصلنا من 
هذه الفترة تحفة لوحة )٠١(‏ عبارة عن تميمة من الخشب ينسب إلى مصر في العصر الفاطمي 


١‏ - نوران فؤاد أحمدء العولمة وملامح الثقافة الشعبية المصرية دراسة حالة لبعض عناصر التراث الشعبي» رسالة دكتوراه غير 
منشورة» كلبة الاداب» جامعة عين شمس » م + ٠‏ آامء ص 055 


بت الغلاني» الدر المنظوم وخلاصة السر المكتوم في السحر والطلاسم والنجوم؛ جا مطبعة مصطفي الباني الحلبي وأولاده 
بمصر » القاهرة» طلىء ١10١م‏ ص5 .١١‏ 
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0-2068200-3 م الة5أعالناطة-!2 005 تأعع|امعجعطا- لطع اوع1055/5أعع1|امن/ 17.010اناع5نالتتاأع١ا.‏ /الالثالانا// :مط حك 





ه - صلاح أحمد سيورء الأمشاط في مصر الإسلامية من القرن ('ه/ 4م) حتى القرن (7١ه/18١م)‏ دراسة أثرية فنية في ضوء 
مجموعة متحف الفن الإسلامي بالقاهرة» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الآثارء جامعة القاهرة» "١٠٠م»‏ ص55. 

5 - فريد شافعيء مميزات الأخشاب المزخرفة في الطرازين العباسي والفاطميء مجلة كلية الآداب جامعة القاهرة» م 2١5‏ ج١»‏ مايو 
5 م.: ص57؛ علي أحمد الطايشء الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرةء ص6/. 

- عن الأخشاب في العصر الفاطمي راجع: أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي»ء ص88- 
٠‏ عبد الناصر ياسينء الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر منذ الفتح الإسلامي حتى نهاية العصر الفاطمي دراسة آثارية 
حضارية للتأثيرات الفنية الوافدة» دار الوفاء للنشرء الإسكندريةء ج 2١‏ طا3ء 7١٠٠مء‏ ص/7لا4 - 5347. 


١و‎ 


القرن( 54ه/١٠م)»‏ والتحفة لوحة )١١(‏ عبارة عن كف يد من الخشب تنسب إلى مصر في العصر 
الفاطمي . 

وفي العصر المملوكي استخدم صُناع التحف الخشبية شتي أنواع الزخارف والأساليب 
الصناعية ووصلنا من هذه الفترة العديد من التحف التي تؤكد ذلك'؛ وتناولت الدراسة التحفة لوحة 


.)م١‎ 5-١4 عبارة عن فردة قبقاب من الخشب تنسب إلى مصر في القرن( 1-4 ه/‎ )١1١( 


علاقة الخشب بالتمائم والأحجبة: 

مما هو جدير بالذكر أن الخشب ارتبط ارتباطأ وثيقاً بالمعتقدات الشعبية حيث نجد الكثير من 
التحف الخشبية تُعَلّقَ على أبواب ومداخل المنازل» وذلك لدرء الحسد والعين عمن بالمنزل» هذا 
بالإضافة إلى المعتقد الشعبي أن الخشب يمتص حررة العين الحاسدة» وأن عين الحاسد ينبعث منها 
ذبذبات كهربائية نُصيب من تنظر إليه» ولأن الخشب عازل للحرارة فإن مسك الخشب ارتبط بمنع 
تأثير تلك الذبذبات عن المحسودء لذا نجد تمائم وأحجبة صُنعت من الخشب لدرء الحسد سواء 
اتخذت التحف المصنوعة شكل العين أو الكف ...الخ» أو من خلال ما كُتب عليها من آيات قرآنية 
أو عبارات دعائية للحفظ'» ويوجد العديد من التحف الخشبية التي تحمل أدعية وآيات قرآنية 
استخدمت كتمائم وأحجبة» وتمثلت هذه الآيات في أآية الكرسيء والصمدية (سورة الإخلاص).: 
والمعوذتين'» بالإضافة لما تحتفظ المتاحف العالمية به من تحف من الخشب التى استخدمت 
كتمائم ومنها واحدة محفوظة بمُتحف المتروبولتان بنيويورك . 

ومن خلال موضوع الدراسة يتضح أن التحف الخشبية التي تم تناولها تسير وفقاً للمعتقدات 
الشعبية بغرض الحماية من الحسدء وتؤكد أيضاً أن الخشب كمادة خام استخدمت في عمل التمائم 
والأحجبة» ومن هذه التحف لوحات(١٠7٠: .)١١ ١١‏ 


١‏ - حسام عويس طنطاويء التحف الفنية الإسلامية المشكلة على هيئة الكف في ضوء نماذج مختارة (دراسة في المغزى الوظيفي 
والمذهبي)» مجلة كلية الآثارء جامعة الفيوم» العدد”. يوليو 5 ١١٠م»‏ ص3. 

؟ - عن الأخشاب في العصر المملوكي راجع: أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية في العصرين الأيوبي والمملوكيء» دار 
الحريري للطباعة» القاهرةء ط؟ء 5١٠7مء‏ ص55-415. 

" - فائن محمد شريفء الحسد في التراث الشعبي دراسة أنثروبولوجية لمجتمع رشيدء منشأة المعارفء الإسكندرية» طا3ء ١١٠٠م؛‏ 
و 

؟ - نوران فؤاد أحمدء العولمة وملامح الثقافة الشعبية المصريةء ص .5١5 -1١١‏ 


| لوجع لط ره قع5/ 0115 نع |01ن/ 17.010اناع 5 نا تتأ 10. لذاللاللا// :صغاط ‏ - 5 


١/8 


- العاج والعظم _ 50165 300 /ا01ا 
يُعتبر العاج' من المواد عزيزة المنال مثلها في ذلك مثل المعادن النفيسة والأحجار الكريمة: 
ومما يؤسف له أن التحف التي وصلت إلينا من بداية العصر الإسلامي قليلة» على الرغم من أنه 
كان مزدهراً مُنذ القدم '» وكشفت حفائر الفسطاط على تحف من العاج ومن العظم أو من الخشب 
المطعم بهاتين المادتين. 
واتسمت التحف التي تنسب للعصر الأموي بأن زخارفها تأثرت بالفنين الهلينستي والساسانيء 
وفي العصر الفاطمي وصلنا العديد من تحف العاج والعظم '» وتميزت التحف المصنوعة من العاج 
بتنوع أشكالها وزخارفها” . 
أما العظم فقد استخدمه بعض الصْناع بدلاً من العاج في تطعيم الحشوات والتحف المختلفة: 
ويمكن التمييز بين العظم والعاج” باستخدام الزيت الذي يترك أثرا واضحا على حشوات العظم» ومن 


١‏ - العاج هو المادة التي تكون منها أنياب الفيلة أو فرس النهرء وقيمة العاج التجارية رهن بمقدار صلابته ولونه» جدير بالذكر أن 
العاج يتألف من أملاح معدنية بنسبة 977٠‏ ومواد عضوية بنسبة٠705»‏ للمزيد راجع: عزة أمين عبد الله سالم» الحلي الإفريقية 
كمدخل لإثراء جمال الأشغال الفنية» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» 5١٠٠م»ء‏ ص717١.‏ 

؟ - للمزيد راجع: فوزية عبد الله محمد عبد الغنى حمادء المصنوعات العاجية في مصر وبلاد الازدهار الحضاري في الشرق الأدنى 
القديم منذ نهاية الدولة الحديثة حتى أواخر الأسرة السابعة والعشرين» رسالة دكتوراه غير منشورة:؛ كلية الآثارء جامعة القاهرة: 
4م ص "- 16. 

" - للمزيد راجع: عبد الناصر ياسينء الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر منذ الفتح الإسلامي حتى نهاية العصر الفاطميءج "2 
ار 

؛ - أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطميء» ص١٠١٠- .٠١”‏ وكان يُصنع من العاج العديد من 
التحف مثل العلب والمقلمات والدمى والصناديق وأبواق الصيد وأدوات الزينة والمراود والملاعق وغيرهاء للمزيد راجع: محمد عبد 
العزيز مرزوقء التحف المصنوعة من العاجء مجلة كلية الآداب» جامعة القاهرةء مج ١١ء‏ ج5: 5155١م.ء‏ ص -١‏ 5١؛‏ سعاد ماهر 
محمدء كتاب الفنون الإسلاميةء ص 4١٠١٠-7١7؛‏ علي أحمد الطايشء الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرةء ص67. 

ه - كثيراً ما يتعذر على الإنسان التمبيز بين قطع العاج وقطع العظم وذلك نظرا للتشابه الكبير والغريب بينهماء إلا أنه ليس من 
الصعب على المختصين أن يميزوا بينهماء وربما يختلف العاج عن العظم في أن لونه أصفر شاحب ويعتبر العاج نفسه لونآً من 
الألوان المعروفة إذ يقال على اللون الأصفر الشاحب أنه لون عاجي وربما يكون هذا الاصفرار نتيجة لوجود بعض الأحماض 
الطبيعية داخل مادة العاج نفسها التي تتحول لهذا اللون بمرور الزمن» وربما يكون تعرض مادة العاج لأشعة الشمس سببآً في ذلك 
أي أن اصفرار العاج ليس عيبا أو خللاً وانما يخضع لعوامل طبيعية وكيميائية» وجدير بالذكر أنه يمكن تبيبض العاج وذلك بوضع 
كمية ضئيلة من أكسيد الهيدروجينء وربما يكون تبييض العاج أحد الأسباب التي أدت إلى التشابه الكبير بين العاج والعظمء للمزيد 
راجع: ممدوح رمضان محمود أحمد الشوكىء أعمال العاج والعظم في مصر منذ العصر الإسلامي المبكر وحتى نهاية العصر 
المملوكي» رسالة ماجستير غير منشورة:؛ كلية الآثارء جامعة القاهرة» ١٠٠٠م:‏ ص 568 -15. 


١6 


مميزات العاج أنه ناعم الملمسء بينما العظم مليء بالخلايا التي تظهر على شكل تقوب صغيرة 


١ 


جد 


ويُعتبر العاج والعظم من المواد الخام التي استخدمت في صناعة التمائم منذ القدم'» وفي 
العصر الإسلامي وصلنا تحف من العظم عليها كتابات سحرية للحماية من الحسد والعين '. 

تناولت الدراسة العديد من تحف العظم والعاج تنسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن ( 
هم ٠م)‏ لوحات 3 كل :ل معنل زل لاث لمث 5ك 66). 


الشمع: >اث///ا 

يُعتبر الشمع من أكثر المواد التي ارتبطت بالسحر الأسودء ويتضح ذلك أن النبي*- صلى الله 
عليه وسلم- عندما سُحر صْنع له تمثال من الشمع”» وعند تحقيق المحبة المُصطنعة التي تؤلف 
بين القلوب عن طريق الأعمال السحرية كان يُصنع تمثال من الشمع'» وإذا أراد الساحر أن يؤذي 
شخصاً ما بأي مرض أو يقتله يقوم بصناعة تمثال من الشمع". 

ويستخدم الشمع في السحر الأبيض ولكن بقلة ويُشير البونى إلى هذا الأمر" إذا أردت استجلاب 
منفعة ... اصنع تمثال الشخص الذي أردته من شمع أبيض وأنقش عليه اسمه واسم الملك 
والأعوان والخليفة واجعل التمثال بين يديك... فإنك ستري سرعة الإجابة”. 


١‏ - نعمت محمد أبو بكرء منبر جامع الست تاتار الحجازية الموجود بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» مجلة دراسات آثارية إسلامية: 
مج١ء‏ القاهرةء 15174١م»‏ هامش ص 44 .١‏ 
؟ - استخدم العاج في عمل التمائم منذ عصر ما قبل الأسرات كما يتضح من التمائم التي عثر عليها في نقادة الثانية» وفي عصر 
الدولة القديمة والوسطى والحديثة وبدأ العاج يظهر في المقابر على هيئة تمائمء أما العظم فهو موجود بكثرة مُنذ القدم وكان من 
الطبيعي أن يستخدمه الإنسان في بعض من أغراض حياته ومن هذه الأغراض استخدامه في صناعة التمائم والخرزء وخير دليل ما 
تظهره مجموعة الثمائم التي عثر عليها في مقابر مرمدة بني سلامه. للمزيد راجع: سمر فهيم حمادء التمائم في مصر القديمة»ء ص 
47-4 

,2010 ,071010 ,للاء1115 121715 غ21 ,كل تقطن 320 5أع1تاحطك 10150171 ,..آ ,5ومتالتطط -3 
؛ - تناولت الدراسة قصة سحر النبي - صلى الله عليه وسلم- بالتفصيل راجع فصل أشكال التمائم والأحجبة ووظائفهاء ص١5.‏ 
ه - سليمان محمود حسنء الرموز التشكيلية في السحر الشعبيء الهيئة العامة لقصور الثقافةء دار الأمل للطباعة والنشرء القاهرة 
ااه 555اد هن 5 
5 - الغلاني» الدر المنظوم وخلاصة السر المكتوم» ص579. 
*» - سيرجميس فريزرء الغصن الذهبي دراسة في السحر والدين» ترجمه أحمد أبو زيدء الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرةء» طاء 
١0م‏ ص .١1١١‏ 
4 - البونى» شمس المعارف الصغرىء مؤسسة النور للمطبوعاتء بيروت. طاء 5١٠٠مء‏ ص50 21 .١5١‏ 


0 


تناولت الدراسة التحفة لوحة ( )١18‏ عبارة عن تمثالين ملتصقان من الشمع يُنسب إلى مصر في 
العصر الفاطمي القرن ( 5ه/ ١٠م).‏ 


- المعادتن 315غ)ع1/ا! 

عرف الإنسان المعادن المختلفة مُنذ القدم' وفي العصر الإسلامي تعد صناعة المعادن واحدة 
من أهم الفنون التطبيقية التي تجلت فيها عبقرية الفنان المسلم وبلغت درجة عالية من الكمال سواء 
في الصناعة أو الزخرفة» واستخدم الفنان أنواع مختلفة من المعادن لصناعة تُحفه كالذهب والفضة 
والبرونز الذي لعب دوراً هاما في هذه الصناعة لسهولة استخدمه وقلة تكاليفه المادية'» ويمكن 
تناول أنواع المعادن التي وردت بالدراسة على النحو التالي: 


الذهب' 66010 
غرف الذهب مُنذ القدم» وكان يجلب من بعض مناطق الصحراء الشرقية بجنوب مصر فيما 
بين أسوان وميناء عذاب على البحر الأحمرء ومن النادر وجود الذهب نقياً في الطبيعة إذ 


.١ للمزيد راجع: عاصم محمد رزقء الفنون العربية الإسلامية في مصرء مكتبة مدبوليء القاهرةء ط١اء 5١٠٠م؛ ص47‎ - ١ 
هبه الله‎ ؛٠١‎ -١ للمزيد راجع: محمد عز الدين حلميء علم المعادن» مكتبة الأنجلو المصرية» القاهرة» طلاء ١١٠٠م ص‎ - ١ 
ءما١‎ 31875 محمد فتحي حسن. الفنون الشعبية في مصر الإسلامية» رسالة ماجستير غير منشورةء كلية الآثارء جامعة القاهرةء‎ 
5 طن‎ 

* - يوجد الذهب في مجاري الأنهار الجبلية أو بين الترسيبات على شكل سبائك صغيرة أو على هيئة رماد وفتات والذهب النقي 
يتميز بلونه البراق» ويوجد الذهب على شكل عروق داخل الصخور والأحجار والطبقات الجبلية» ومن أجل الحصول على الذهب 
الموجود في الصخور والأحجار تكسر الصخور أولاً على شكل قطع أو مكعبات بالشواكيش ثم تنعم إلى أن تتحول إلى رماد أو غبار 
وهذا التراب أو الغبار المختلط فيه الذهب بالمعادن الأخرى يغسل على طبليات خشبية في مياه ضحلة جداء ولما كانت كثافة الذهب 
أثقل من المعادن الأخرى فإنه يتراكم في القاع؛ أما المواد الأخرى فتطفوا على السطح وتنساب مع المياه وتذهبء للمزيد راجع: أولكر 
أرغين صوىء تطور فن المعادن الإسلامي منذ البداية حتى نهاية العصر السلجوقيء» ترجمة الصفصافي أحمد القطوريء المجلس 
الأعلى للثقافة» القاهرةء ط١اء‏ 5١٠٠7م:»‏ ص 15-55؛ ومن المعروف أن للذهب نقاوة معينة يعبر عنها بعدد من القراريط فالذهب 
النقي تماما تبلغ درجة نقائه أربعة وعشرين فيراطاء ويتميز الذهب بليونته وقابليته للطرق بحيث نحصل منه على رقائق دقيقة يمكن 
استعمالها في الزخرفة لا سيما في التكفيتء للمزيد راجع: حسين عبد الرحيم عليوهء المعادنء القاهرة تاريخها فنونها أثارهاء مؤسسة 
الأهرام» القاهرةء طاء ١97١م‏ ص 56ه-0555. 


5١ 


يحتوي في أغلب الأحيان على الفضة؛ أو بعض المعادن الأخرى» ويتميز الذهب ببريق لونه 
الأصفرء وتمتعه بقابلية عالية للسحب والطرق' . 

وتميزت صناعة الحلي في العصر الفاطمي بتنوع أشكالها وأساليبها الصناعية والزخرفية: 
ووصلنا من هذه الفترة العديد من التحف الذهبية التي تؤكد ذلك" منها التحفة لوحة (4 )١‏ عبارة 
عن قرص مسندير من الذهب يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن(ده/ ١١م)'»‏ 
والتحفة لوحة )١5(‏ وهي عبارة عن خاتم من الذهبء ينسب إلى مصر في العصر الفاطمي 
القرن (ده/ ١١م)‏ . 

ومن الثحف الذهبية التي تناولتها الدراسة أيضا تحفة من العصر العثماني لوحة )١4(‏ عبارة 
عن دلاية من الذهب تنسب إلى تركيا في العصر العثماني القرن -١٠١(‏ ١١ه/‏ 5١-17١م)»‏ وقد 
بلغت صناعة التحف المعدنية في هذا العصر درجة متقدمة» واستخدم العثمانيون شتي أنواع 
الفعادت:وكذلكارخارنته المضوهة:.وطوة: الضبتاعة النتعدكة ووضيلنا مين هذا العصير العددة هن 
التحف الذهبية العثمانية' منها تميمة ذهبية محفوظة بالمتحف البريطاني' . 


؛م١59/ عن الذهب راجع: زكريا هميميء أمير المعادن الذهب نشأته وتاريخه؛ دار هبه النيل للنشر والتوزيع؛ القاهرةء طاء‎ - ١ 
آمء ص 5 5: 5؛ بيوار‎ :.١:95 ممدوح عبد الغفور حسن» المعادن مو خدمة الإنسانية. دار هيه النيل للنشر والتوزيع» القاهرة. انق‎ 
خنسي» الثروات الطبيعية في كردستان العراق» دار ثاراس للطباعة والنشرء» العراق» طق لاء.. آمء ص ١٠5-ا5؟؛ محمد فهيم»‎ 
ثروتنا المعدنية» المؤسسة المصرية العامة للنشرء القاهرة» أكتوبر 5377١م» ص7١3-11١١؛ عنايات المهديء فن أشغال المعادن‎ 
.١ 5 والصياغة» مكتبة بن سينأ للنشرء القاهرة» 5+ «آمء ص‎ 
؟ - للمزيد راجع: أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي»ء ص78 ١؛ عبد الناصر ياسينء الفنون‎ 
الزخرفية الإسلامية في مصر منذ الفتح الإسلامي حتى نهاية العصر الفاطمي» ص55.‎ 
عبد الرؤوف علي‎ 4١7٠١ أحمد ممدوح حمديء معدات التجميل بمتحف الفن الإسلاميء دار الكتبء القاهرة» ط١ء 155١م» ص‎ - * 
يوسفء متحف الفن الإسلامى. هيئة الآثار المصرية. القاهرة. طق 189 أمء ص أ ١؛ حسين عبد الرحيم عليوه» الحلى. القاهرة‎ 
تاريخها فنونها آثارهاء مؤسسة الأهرام» القاهرةء ط١اء ١17١مء ص5534؛ محمد عباسء منارة الفنون والحضارة الإسلامية» المطبعة‎ 
.١18١ الدولية. القاهرة» طتث ١لهء آمء ص‎ 
.1854 الإسلامي بالقاهرة دراسة أثرية فنية» رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية الآثارء جامعة القاهرةء ١٠٠٠م» ص‎ 
ه - للمزيد المعادن العثمانية راجع: محمد عبد العزيز مرزوقء الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثمانيء الهيئة المصرية‎ 
,.١155ه‎ -١:5 العامة للكتاب» القاهرة» طق 4 أمء ص‎ 

,011010 ,8551065(مناع علالأهع1ن) 15 300 32"نا عطأا طولل/طا 05 ثم 000 05 60مل/لا .2 ,موطعانه -7 
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علاقة الذهب بالتمائم والأحجبة: 

يعتبر الذهب من أكثر المعادن التي تُستخدم للزينة وللتمائم' وارتبط الذهب بالتمائم منذ القدم'. 
وفي العصر الإسلامي فقد تميز الذهب بخواص تؤكد صفته التمائمية كمادة خام» فإذا علق على 
الطفل فإنه يمنع الفزع ويقوي النظر ويُدخِل السرور عليه» واذا كويت به مقادم أجنحة الحمام ألفت 
أبراجها '» وتناولت الدراسة تحفة من الذهب يُرجح أنها صُنعت كتميمة للأطفال لوحة (4"): 
وتحفتين ريما صنعتا بغرض الحفظ والحماية لوحة(4 ؟: .)١5‏ 


الفضة* ,51176 
تعتبر الفضة من المعادن الفيمة التي تلي مادة الذهب مباشرة فهي تمتاز بخصائص عديدة 
جعلتها تُستخدم في شتى الأغراضء ولعل أهم هذه الخصائص لونها الفضي البهيج والذي لا يعتريه 
العتم وقابليتها للطرق والسحب وعدم تأثرها بالهواء والماء ولا تتأكسد إذا سخنت في الهواء . 
وفي مصر كانت التُحف المعدنية» والحلي مزدهرة مُنذ القدم' » وفي العصر الفاطمي فقد بلغت 
صناعة المعادن والحلي مبلغا من التقدم والازدهار واشتهرت بخزائن الجوهر التي لو بقيت إلى اليوم 


.١١7”ص‎ ؛م١3917/8 محمد فتحي عوض الله الإنسان والثروات المعدنية» عالم المعرفة» عدد :؟,: يناير‎ - ١ 

١‏ - مع باكورة العصر الحجري القديم» استخدم الإنسان الذهب في بعض الأمور الدينية وفي عمل الأحجبة والتمائم التي من شأنها 
أن تقيه وتوفر له الحماية من بعض القوي الشريرة الغامضة أو توقع بها الضررء للمزيد راجع: زكريا هميميء أمير المعادن الذهب 
نشأته وتاريخه» دار هبه النيل للنشر والتوزيع» القاهرة» ط١اء‏ /53١م»‏ ص”317. وصْنعت من الذهب تمائم عبارة عن خرزات لامعة 
براقة تحتفظ بعظمتها وجلال بريقها كبريق الشمسء وهناك فصول معينة من كتاب الموتى أوصت على صنع التمائم من الذهبء. وقد 
تم العثور على تميمتين من الذهب يرجعان لفترة الأسرة السابعة والثامنة» للمزيد راجع: سمر فهيم حمادء التمائم في مصر القديمة 
ص .٠١7-١١١‏ وفي الجاهلية كان العرب يعلقون قطع ذهبية على اللديغ ليبرأ من ألمهء ويفعلون ذلك اعتقاداً منهم بأنه بذلك يفيق 
ولا يسري السم في جسمه. للمزيد راجع: منى محمد محمد أحمد العجريء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة المعدنية» ص59. 

؟ - العمريء مسالك الأبصار في ممالك الأمصارء تحقيق عماد عبد السلام رؤوفء المجمع الثقافي» أبو ظبيء ط١اء‏ 54 ١٠٠م:»‏ ص 
5--1579. 

؛ - للمزيد عن الفضة راجع: حافظ شمس الدين عبد الوهابء الجيولوجيا الفيزيقية والتاريخية؛ دار الفكر العربيء القاهرةء طاء 
٠م.»)‏ ص 8/؛ ممدوح عبد الغفور حسنء المعادن في خدمة الإنسانية» ص2»55 .1١‏ 

« - للمزيد راجع: عبد العزيز صلاح سالمء الفنون الإسلامية في العصر الأيوبي» ج١.»‏ مركز الكتاب للنشرء القاهرةء ط١ء‏ 1394١م2‏ 
ضَنة 5 

5 - للمزيد راجع: محمد عز الدين حلميء علم المعادن» مكتبة الأنجلو المصرية. القاهرة» طلاء» ؟١٠٠م»‏ ص ١ء‏ 5؛ عبد الرحمن 
زكيء الحلي في التاريخ والفن» الهيئة العامة لقصور الثقافة» القاهرةء ط7اء 134١م‏ ص 47- 13. 
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لازدانت بها متاحف العالم'» وتناولت الدراسة التحفة لوحة )١١(‏ وهى عبارة عن خاتم من الفضة 
بفص من العقيق» ينسب إلى مصر القرن 4-ده/ -٠١‏ ١١م.‏ 

واستمر إنتاج مصر المتقدم في صناعة التحف المعدنية في القرنين 7١-115ه/6/١-‏ 9 ام, 
وبلغت صناعة التحف المعدنية مبلغها من التقدم وزاد الاهتمام بصناعة التحف المعدنية المُنزلة 
بالمينا والمرصعة بالأحجار الكريمة» ووصلنا من تلك الفترة العديد من التحف الفضية' » وتناولت 
الدراسة تحفآً فضية من نفس الفترة - أي القرنين 7١-11ه/8١-‏ 14١م-‏ غير أن ما تناولته 
الدراسة صُبغ بالطابع الشعبي أو ما عرف بالخُلي الشعبية» وعلى الرغم من ذلك إلا أنها تميزت 
بتعدد الأساليب الصناعية والزخرفية» بل وتعدد أشكالها ووظائفها كما باللوحة (47 ) عبارة عن 
دلاية من الفضة تنسب إلى مصر مؤرخه بسنة 7557١ه/‏ ٠184١مء‏ والتحفة لوحة (44) عبارة عن 
دلاية من الفضة تنسب إلى مصر في القرن 7١ه/9‏ ١م‏ والتحفة لوحة (45) عبارة عن دلاية من 
الفضة تُدنسب لمصر القرن 7١ه/1‏ ١مء‏ والتحفة لوحة (57) عبارة عن دلاية من الفضة تنسب إلى 
مصر في 197-١560٠6٠‏ ١١ه/‏ 1887- 1154١مء‏ والتحفة لوحة (41) عبارة عن دلاية من الفضة 
تنسب إلى مصر في الربع الأول من القرن( 5 ١ه/ ٠‏ 7م)» والتحفة لوحة( )5٠‏ عبارة عن دلاية من 
الفضة تنسب إلى مصر في الربع الأول من القرن 54 ١ه/١٠م.‏ 

وتعد إيران من البلاد التي اشتهرت بصناعة التحف المعدنية قبل الإسلام» وظلت هذه المكانة 
السامية بعد أن أصبحت جزءاً من العالم الإسلاميء» وقد تناولت الدراسة تحفاً فضية إيرانية ترجع 
للقرنين ١١-7١1ه/17١-18مء‏ فترة العصر الصفوي العصر الذي كانت فيه صناعة التحف 
المعدنية مزدهرة» وقد صنع الفنانون الإيرانيون تحفاً من الذهب والفضة تميزت بالتنوع في أشكالها 
وزخارفها . 


١‏ - وصلنا من العصر الفاطمي أسمان لتاجران يهوديان هما" أبو سعد إبراهيم وأخوه أبو نصر هارونء بني سهل التستري من بلاد 
فارس عاشا بمصر ' وكان تاجراً في التحف الثمينة والنادرة» للمزيد راجع: عبد الرحمن زكيء الحلي في التاريخ والفن»ء ص ١7؛‏ 
,1920 ,01100 ,5طامالاةن لامطلاوعط عط©ا ,علطن عملأوعات2 ذا 0صق أملاوع طا ك5للاعل عط| ,.ل ,صصواا 
,1 .اما 
١‏ - للمزيد راجع: حامد خليفة» الفنون الإسلامية في العصر العثماني»ء ص .١7١ 2١55‏ 
- للمزيد راجع: زكي محمد حسنء الفنون الإيرانيةء ص -75٠‏ 157؛ أبو الحمد محمود فرغلي» الفنون الزخرفية الإسلامية في 
عصر الصفويين» ص م8م١- .3538١١‏ 


1 


ومن هذه التحف التحفة لوحة (30) عبارة عن دلاية من الفضة بفص من العقيق تنسب 
إلى الزراك فى القرع. :تاملكلاك .وى القدة الويئة (10) كارة عن :قلانة مق الفضة 
بفص من العقيق تنسب إلى إيران في القرن 7١ه/‏ 8 ١م.‏ 


علاقة الفضة بالتمائم والأحجبة: 

لعبت الفضة دوراً بارزاً كونها واحدة من أهم المواد المعدنية المرتبطة بالتمائم والأحجبة مُنذ 
القدم'ء وفي العصر الإسلامي ارتبطت بالعادات والتقاليد والمعتقدات الشعبية» وفك الأعمال السحرية: 
وطرد الشياطين» وكان الناس يلبسون التمائم الفضية المرصعة بالأحجار الكريمة لحماية أنفسهم من 
الأعمال السحرية» وعلاج أنفسهم من حالات الصرع لاعتقادهم أنها تمنع دخول الشياطين والجن في 
أجسادهمء ويعتقدون أن ارتداء مشغولات فضية تحميهم من الإيذاء'» واتخذت الفضة رمز للقمرء كما أنها 
ارتبطت بالهلال في أفكار السحر والتنجيم وأسرار الليل'» ولذا جاءت الفضة من أكثر المواد الخام 
استخداماً بتحف الدراسة كما بالتحف لوحات( *”, لال ذل 2,47 57 45 هقء /ا4, 20:44 ). 
النحاس” /6مم60© 

يُعتبر النحاس من أقدم المعادن التي اكتشفها الإنسان واستخدمها مُنذ أقدم العصور بعد العصر 
الحجري"» وهو معدن يمتاز بأنه أشد صلابة من الذهب والفضة»؛ واذا ما طرق وهو بارد تشتد 


عن كه . 


« 


١‏ - كان المصريون القدماء ينظرون للفضة على أنها تمثل قرص القمر لذا ارتبطت ارتباطا وثيقآ بالقمرء وكان يُصنع منها عظام الآلهة: 
وبالتالي بدأت تأخذ المفهوم التمائمى» واثخذت الفضة كنوع من التمائم منذ عصر الدولة القديمة» ويرى بعض العلماء أنها استخدمت في 
صناعة التمائم منذ عصر ما قبل الأسراتء للمزيد راجع: سمر فهيم حمادء التمائم في مصر القديمة» ص .١٠١ 0-١١5”‏ 

١‏ - سونيا ولي الدينء الرمز الإنساني في التراث التشكيلي الشعبيء مجلة المأثورات الشعبية» عدد ,.5٠‏ أبريل 13934١م»‏ ص 4"؛ دعاء 
محمد السيد محمدء الفن الشعبي بين المحاكاة والإبداع» رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية الفنون التطبيقية» جامعة حلوان» 5١٠7٠م»ء‏ ص47. 
١‏ - منى محمد محمد أحمد العجري. الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص77١.‏ 

- عن النحاس راجع: ممدوح عبد الغفور حسنء مملكة المعادن» هبة النيل للنشرء طاثقء ”١٠٠5م‏ ص .150-1١5١‏ 

5 - استخدم النحاس مُنذ القدم في صُنع الأسلحة من مدى وبلط وسيوف ولعمل الأواني كما استخدمه الإنسان لصنع أدوات الزينة من 
مرايا وأساور وحليء ونظراً لوجود معدن القصدير مُختلطأً في بعض الأحيان في الطبيعة» مما يكون السبيكة المعروفة بالبرونزء حتى أنه 
أطلق على العصر الذي يلي العصر الحجري بعصر البرونز بالرغم من أن النحاس هو الغالب في صناعة هذه الأدوات عن البرونز» 
للمزيد راجع: ألفريد لوكاسء المواد والصناعات عند قدماء المصريين» ترجمة زكى اسكندرء محمد زكريا غنيم» مكتبة مدبولىء» القاهرة 
طاء 1431مء ص577- 4578 محمد فهيمء ثروتنا المعدنية. ص59١١-١١١.‏ 

” - للمزيد راجع: أولكر أرغين صوى» تطور فن المعادن الإسلاميء ص4". 


١ 


وقد تناولت الدراسة العديد من التُحف النحاسية كالتحفة لوحة )١6(‏ عبارة عن طابع حجاب من 
النحاس يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن (5ه/١١م)‏ '» والتحفة لوحة (7") عبارة عن 
حجاب من النحاس ينسب إلى مصر في القرن( ١١ه/7١م)»‏ والتحفة لوحة )5٠(‏ عبارة عن حجاب 
من النحاس يُنسب إلى إيران في القرن (7١-11ه/8/١-‏ 19١م)»‏ والتحفة لوحة )4١(‏ عبارة عن 
طابع حجاب من النحاس ينسب إلى إيران وهو مؤرخ بسنة( 14١7١ه/‏ 5١18م‏ )» والتحفة لوحة 
(54) عبارة عن طابع حجاب من النحاس يُنسب إلى مصر مؤرخ بسنة ( ١51١1ه/1897١م)اء‏ 
وتميزت هذه التحف بتعدد أشكالها وزخارفها ووظائفها. 


علاقة النحاس بالتمائم والأحجبة: 

يعد النحاس من المعادن التي لها أهميتها في صناعة التمائم مُنذ القدم' وفي العصر الإسلامي 
ذكرت كتب السحر أنه أذا كتب حرف (ط) على قطعة نحاس فإن لذلك أثر عظيم في هلاك 
الظالمين والجبابرة والطغاة والمفسدين » وتناولت الدراسة تحفاً مصنوعة من النحاس كما بالتحف 
لوحات 3751 35 4١ 5٠١‏ 4). 


١‏ - محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية من القرن الأول الهجري حتي نهاية العصر العثماني في ضوء مجموعة 
متحف الفن الإسلامي بالقاهرة دراسة أثرية فنية» رسالة دكتوراه غير منشورة. كلية الآثار- جامعة القاهرة»١٠٠٠7م2»‏ ص”0١7.‏ 

؟ - محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية» ص١١5.‏ 

" - من أقدم المعادن التي عرفها المصريون القدماءء واستخدم منذ فترة البداري إلا أنه لم يستخدم في صناعة التمائم قبل عصر 
الدولة القديمة» للمزيد راجع: سمر فهيم حمادء التمائم في مصر القديمة» ص .٠١”‏ وكان النحاس من أهم المواد الخام التي تتميز 
بصفات سحرية وورد ذكره في عديد من النصوص المصرية القديمة» للمزيد راجع: سحر عبد الفتاح طلبء المعطيات التشكيلية 
والرمزية لمختارات من التمائم المصرية القديمة كمدخل لإثراء المشغولات الفنية» رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية التربية الفنية: 
جامعة حلوان» ”“١٠٠م؛ء‏ ص .7١١‏ 

: - ابن عربيء الكبريت الأحمر والسر الأفخر والدر الجوهرء مكتبة جمهورية مصرء القاهرةء د ت.» ص77. 
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اليرونز' 8,026 

البرونز سبيكة تتكون من النحاس والقصدير' وبعض المعادن الأخرى كالمنجنيز والنيكل 
والألمونيوم والرصاص '» وهو بذلك أكثر صلادة من النحاس نتيجة لإضافة القصدير لهء وهو من 
أنسب المعادن لعمليات الحز والحفر والتفريغ وذلك لصلابته'» وقد عُرف البرونز في الغرب بأنه 
المعدن الرنان وذلك بسبب صوت الرنين الواضح الذي ينتج عنه عند دقه . 

واستخدم البرونز في العديد من التحف محل الدراسة» كالتحفة لوحة )١5(‏ عبارة عن مرآة من 
البرونز تنسب إلى العراق في القرن ( /لاه/ ”١م)»‏ ومن المعروف أن صناعة الثحف المعدنية في 
العراق' في تلك الفترة كانت مُتقدمة فهي من الصناعات القديمة التي كانت معروفة في هذه الديار» 


ونشطت الموصل في القرنين (1- لاه 2-7 ١م)‏ حيث جمع الصناع بين مأ ورثوه من العناصر 
الفبحلنة”القديمة فى الوخرفة والنقكن ».وما قأغروابة مق السفاعات المجاورة ليم وابتكروا عناصو 


١‏ - غرف البرونز وأستخدم في مصر وظل استخدامه في الأزمنة القديمة مقروناً بالبطولة حيث نظر إليه أنه معدن ملكي يصنع منه 
السيوف والقلائد والتيجان والدروع وبعض المصاغ وكان للونه الأصفر القريب من لون الذهب أثر في وضعه وتقديره منذ اكتشافه. 
وقد فضل عن النحاس لمقاومته العوامل الجوية والأكسدة فهو أصلب من النحاس وأقل درجة منه في الانصهارء حيث يسهل عملية 
الصب والسبك والتشكيل وهو سبيكة لا تصدأ أو تتآكل بالرطوبة غير أنه قد يُكسى بطبقة خضراء من كربونات النحاس القاعدية التي 
تحميه من التاكلء للمزيد راجع: محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية» ص ١1؛‏ عبد العزيز صلاح سالمء الفنون 
الإسلامية في العصر الأيوبي» ج١ء‏ ص .77-١5‏ 

؟ - سعيد محمد مصيلحىء الإسطرلاب في مصر الإسلامية» رسالة ماجستير غير منشورةء كلية الآثارء جامعة القاهرةء 511١م‏ 
صو 

* - عنايات المهديء فن أشغال المعادن والصياغة» مكتبة ابن سينا للنشرء القاهرةء 5١٠7م»‏ ص8١.‏ 

؛ - عنايات المهديء فن أشغال المعادن» ص”77: 4 7؛ حسام عويس عبد الفتاح محمد طنطاوي؛ مطارق الأبواب في مصر في 
العصر المملوكي (371-55/8ه/٠75١-١151م).:‏ رسالة ماجستير غير منشورةء كلية الآداب» جامعة عين شمس.» ص١١.‏ 

ه - راشل واردء الأعمال المعدنية الإسلامية» ترجمة: ليدبا البريديء دار الكتاب العربيء القاهرةء ط١اء‏ 913/8١م»‏ ص 58. للمزيد 
عن البرونز راجع: ألفريد لوكاسء المواد والصناعاتء» ص ”7ه- .55٠0‏ 

5 - جدير بالذكر أن صُناع التحف المعدنية هاجروا من الموصل إلي مصر وبلاد الشام في القرن( اه 17١م)‏ وقد أشتغل هولاء 
الصناع لدي الأمراء والسلاطين الأيوبيين في دمشق وحلب والقاهرة وطبيعي أنهم نقلوا معهم الأساليب الفنية التي ألفوها في بلاد 
الجزيرة ولذا كانت أثارهم الفنية تتبع مدرسة الموصل ومن الصعب تمييز منتجاتها عن سائر التحف المصنوعة في بلاد الجزيرة إلا 
إذا احتوت التحفة على كتابة تسجيلية ثشير إلي مكان صناعتهاء للمزيد راجع: عبد العزيز صلاح سالمء الفنون الإسلامية في العصر 
الأيوبي» ج١»‏ ص75. كذلك فإن مما يجعل صعوبة التميز بين ما أنتج في العراق وما أنتج في مصر وبلاد الشام ومدي التشابه 
الكبير بين هذه المُنتجات الفنية أنه في أواخر القرن السادس الهجري/ الثاني عشر الميلادي» هاجر من مصر إلي الموصل كثير من 
الصُناع وأصحاب الحرف أثر المجاعة التي حدثت بمصر سنة (5315 ه/ 94١١م)‏ فنشروا صناعتهم وفنونهم فيها. للمزيد راجع: 
عبد العزيز صلاح سالمء الفنون الإسلامية في العصر الأيوبي » ج١2‏ ص١6.‏ وهذه الهجرات من وإلي الأقاليم المختلفة كان معبر 
من أهم معابر انتقال التأثيرات الفنية بين هذه الأقاليم» وجعل أمر نسبة قطعة فنية إلي إقليم مُعين ليس بالشيء اليسير. 
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جديدة في الزخرفة والنقوش وتنويع التكفيت فكان الطابع الموصلي هو الغالب عليهاء كما تأثرت 
هذه الصناعة بما كان يُصنع في إيران لكنهم لم يقفوا - أي الصناع- عند دور التقليد بل طبعوا 
مع اع * ١‏ 
كما تناولت الدراسة التحفة لوحة ( )١8‏ عبارة عن مرأة من البرونز تنسب إلى مصر في القرن 

/اه/ ١١مأء‏ وقد أصبحت التُحف المعدنية في القاهرة من أكثر الصناعات رواجا وازدهارا ويدل 
على ذلك ما وصل إلينا من التحف المعدنية' التي لا تزال محفوظة في بعض المتاحف المصرية 
والعالمية هذا بالإضافة لما ذكرته المصادر التاريخية في هذا الصدد . 

وتناولت الدراسة تحفتين من البرونز تنسبان إلى إيران» التحفة لوحة ( )١0‏ عبارة عن مرأة من 
البرونز تنسب إلى إيران وهي مؤرخة بسنة 4/8 ده/ 57١١م‏ »ء والتحفة لوحة )١١(‏ عبارة عن مرأة 
من البرونز تنسب إلى إيران في القرن /اه/ 17١م»‏ وقد بلغت الصناعة المعدنية السلجوقية ذروة 
كمالها في تلك الفترة' » وقد كانت صناعة المرايا المعدنية الإيرانية في هذه الفترة مُتقدمة ووصلنا 
عدد كبير من هذا النوع من التحف الذي تميز بتقنية الصبء والشكل الدائري ذا الحلقات» أو 
مقبض طويل وغيرهاء وتميزت أيضاً بزخارف الرموز الفلكية أو الهياكل الحيوانية» وأن هذه المرايا 
صنعت بغرض جلب الحظ والحماية لأصحايها'. 


.4١ 8١ص‎ ء١ج عبد العزيز صلاح سالمء الفنون الإسلامية في العصر الأيوبي»‎ - ١ 

.٠١7 أحمد ممدوح حمديء مُعدات التجميل»ء ص 477 هبه الله محمد فتحي حسنء الفنون الشعبية في مصرء ص‎ - ١ 

؟ - وصلنا من هذه الفترة تحف معدنية مُتنوعة كالحلي والطسوت والمباخر والشماعد والأباريق والزمزميات والمباخر والصناديق. 
للمزيد عن المعادن راجع: عبد الناصر ياسينء الفنون الزخرفية الإسلامية بمصر في العصر الأيوبي» ص .1517-١1٠‏ 

؟ - للمزيد راجع: عبد العزيز صلاح سالمء الفنون الإسلامية في العصر الأيوبي» ج١2‏ ص١7.‏ 

ه - أحمد ممدوح حمدي» مُعدات التجميل»ء ص5"؛ أولكر أرغين صوىء. تطور فن المعادن الإسلامي» ص١٠‏ 5؛ محمود يوسف 
خضرء تاريخ الفنون الإسلامية الدقيقة ص٠١‏ 5. 

5 - للمزيد راجع: أولكر أرغين صوىء تطور فن المعادن الإسلامي» ص 757. 

* - للمزيد راجع: أولكر أرغين صوىء تطور فن المعادن الإسلامي» ص .5١5-154٠6٠‏ 
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الحديد' ممم! 

يوجد الحديد في الطبيعة مُختلطا بمكونات أخري'» وربما كان الحديد أهم الفلزات الأساسية 
على الإطلاق ويتم الحصول على الحديد من كثير من المعادن تشمل الهيماتيت والمجنتيت 
والليمونيت '» ويحتاج الحديد إلى درجة تسخين تصل إلى ١١5١ -٠١٠١‏ درجة» وإلى أفران تعمل 
بالفحم الكربوني» وبعد تصفيته واستخلاصه يحتاج إلى تسخين وطرق وتسخين متعدد حتى يصل 
إلى الوضع الملاثم للاستخدام . 

ويعتبر الحديد من أهم المعادن التي عرفها العثمانيون وزخرفوها بشتى أنواع الزخارف 
واستخدموا في صناعتها شتي أنواع الأساليب الصناعية» ومن أجمل صفحات التحف المعدنية 
العثمانية الأسلحة التي تفننوا في صناعتها وفي زخرفتها تفننا ينتزع الإعجاب من كل من يراه 
واستطاعوا بمهارتهم أن ينافسوا الإيرانيين في هذا المجال"» فقد حَظي السيف التركي على سبيل 
المثال بشهرة واسعة لكفاءته العالية وقوة صلابته فكان النموذج الأحسن والأفضل في نظر الفرسان 
وكانت نصول السيوف وطريقة تعدينها وطرقها واسقائها أو ما يعرف باسم الجوهر' تتبع تقنية 
جديدة عرفت باسم المتماوج أو الوضاء ولا يزال سر هذه الطريقة مجهولاً حتى اليوم'. 

واستخدم الحديد في صناعة السيوف في العصر العثماني كما في التحفة لوحة )"١(‏ عبارة عن 
سيف يُنسب إلى إستانبول في الفترة /8651/- 885ه/ 481-١457‏ ١مء‏ والتحفة لوحة (”") وهي 
عبارة عن سيف ينسب إلى استانبول في الفترة 175 - 131/5ه/٠57١-1511١مء‏ والتحفة لوحة 


١‏ - على الرغم من توافر مركبات الحديد بكثرة في الطبيعة» غير أن وجوده خالصا يُعد شيئاً نادراً جداً إذ لا يتجاوز حبيبات صغيرة 
في بعض الصخور البركانية أو كهيئة كتل كبيرة نوعاً ما وهذا نادر جداً واستخدم أكسيد الحديد كمادة ملونة» للمزيد راجع: أمنية عبد 
الفتاح محمد السودانيء المناجم والمحاجر في مصر القديمة منذ بداية الدولة القديمة وحتى نهاية الدولة الحديثة» رسالة دكتوراه غير 
منشورة» كلية الآداب» جامعة طنطاء ١٠٠٠م»‏ ص7 7. 

؟ - محمد فتحي عوض اللهء الإنسان والثروات المعدنية» عالم المعرفة» عدد 7". يناير 1917م ص .١١5‏ 

* - حافظ شمس الدين عبد الوهابء الجيولوجيا الفيزيقية والتاريخية» دار الفكر العربيء القاهرةء ط3ء 5١٠٠م»‏ ص 9. 

؛ - أولكر أرغين صوىء تطور فن المعادن الإسلامي» ص 85-457. 

5 - محمد عبد العزيز مرزوقء الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني» ص55 ١ء .١5١‏ 

5 - تميزت نصال السيوف التي وصلتنا بصفة عامة من صلب جيد تمت سقايته فأكتسب صلادة فوق صلابته» كما أعطته مادة 
السقاية تلك التعاريج الدقيقة المرئية وغير المرئية التي نراها على صفحة السلاح وكأنها تعاريج طبيعية تتخذ شكل ألياف دقيقة ويطلق 
على هذه التعاريج أسم الجوهر أو الفرند أو الوشيء للمزيد راجع: ربيع حامد خليفة»؛ الفنون الإسلامية في العصر العثماني» ص 
»٠075‏ هامش رقم 57. 

* - للمزيد عن الأسلحة في العصر العثماني راجع: ربيع حامد خليفة» الفنون الإسلامية في العصر العثماني» ص .١75‏ 
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)3١(‏ وهو عبارة عن سيف ينسب إلى إستانبول وهو مؤرخ بسنة ١117ه/‏ 575 ١مء‏ والتحفة لوحة 
(5" ) وهي عبارة عن سيف ينسب إلى استانبول القرن ١٠ه/‏ 1 ١م.‏ 
وفي القرن ١ه/‏ 4١م‏ "العصر العُثماني المتأخر” أصبحت الصناعات الحديدية تلعب دورا 
هاماً في تلبية طلبات المجتمع القاهري من أدوات الحدادة التي لا غني عنها لأي منزل كصناعة 
الأقفال على سبيل المثال» بالرغم من الظروف البدائية التي كانت سائدة في صنع أدوات الحدادة . 
ووصلنا من هذه الفترة التحفة لوحة (51) عبارة عن قفل من الحديد ينسب إلى مصر في القرن 
هم 1١م.‏ 


- علاقة الحديد بالتمائم والأحجبة: 
استخدم الحديد في عمل التمائم منذ القدم'» وفي العصر الإسلامي ذكرت المصادر أن من 

خواصه: إذا عُلقت برادة الحديد على إنسان يغط في نومه فإنه يزول عنهء كما أنه يطرد الأحلام 
المُفزعة ويقوى القلب ويسر النفس » ولهذا المعدن أهميته في المُعتقد الشعبي إذ ينْظر إليه بأنه 
طارد للأرواح الخبيثة فعند حدوث ما يعرف بالزوبعة يتمتم المصريون بتعويذة ويقولون بصوت 
عالٍ" حديد يا منحوس” اعتقاداً منهم أن الجن يخشون هذا المعدن” لارتباطه بخواص سحرية 
ورمزية لها القدرة على طرد الجن والشياطينء ولا يزال هذا المعتقد مستمرا في التمائم التي تُصنع 
من الحديد . 

وارتبط الحديد بقدسية خاصة عند قبائل المغولء واستخدموه في أعمالهم وتعاويذهم السحرية. 
واعتبرت مشغولاتهم وسيلة تصونهم من الأرواح الشريرة» وواقية لهم من الجان'» وتناولت الدراسة 
تحفاً صُنعت من الحديد لوحات( ١ل‏ اث ل 36 45). 


؛))١841:-1854١(ر للمزيد راجع: نبيل السيد الطوخيء طوائف الحرف في مدينة القاهرة في النصف الثاني من القرن التاسع عش‎ - ١ 
الهيئة المصرية العامة للكتابء القاهرةء طاء 5١٠7م» ص7/.‎ 

١‏ - استخدم الحديد في عمل التمائم وكذلك في صناعة الحلي ولكن بقلة منذ عصر ما قبل الأسراتء» وعثر على تميمة صغيرة 
الحجم جداً بالدير البحري ويرجع تأريخها إلى الأسرة الحادية عشرء ولهذه التميمة رأس من فضة ونصل من الحديدء للمؤزيد راجع: 
سمر فهيم حمادء التمائم في مصر القديمة» ص؛ .٠١‏ 

ال العمري» مسالك الأبصارء ص 1 .١‏ 

- إدوارد وليم لاين» المصريين المحدثين وتقاليدهم» ترجمه سهير دسومء مكتبة مدبولى» طق ١0آأمء‏ صم .١ ١‏ 

5 - منى محمد محمد أحمد العجريء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص 4 5. 
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- الأحجار _5101165. 
تعد صناعة التحف الحجرية من الصناعات المعروفة مُنذ القدم' وفي العصر الإسلامي فقد 

غرفت مُنذ وقت مبكرء ولعل أهمها شواهد القبور'. كذلك فقد أكدت الحفائر الأثرية على مدي 
حرص المُسلمين الأوائل على تزيين مبانيهم بالمنحوتات والزخارف الحجرية والجصية". 

وتناولت الدراسة تحفة من حجر الإردواز. وهو نوع من الصخور الكوراتزيتية دقيق الحبات مدمج 
صلد وبلوري وهو من الصخور المتحولة » ذو حبيبات دقيقة ومتورق ويعرف هذا التورق بالانفصام 
الإردوازي 0016317396 [5131» وينتج هذا الصخر من تعرض صخور الطين الصفحي للتحول 
المنخفضء وفي كثير من صخور الإردواز يمكن ملاحظة أثر الترقق من خلال التغير في لون أو 
في حجم حبيبات الصخر ولهذا الصخر عدة ألوان مثل الرمادي والأسود والأحمر والأخضر'. 

والتحفة التي تناولتها الدراسة لوحة (24) عبارة عن تميمة من حجر الإردواز تنسب إلى مصر 
في القرن ١١-5١١ه/‏ /ا١-18م.‏ 


كذلك تناولت الدراسة نوع من الأحجار الكريمة وهو العقيق والذي سمي بهذا الاسم لعقه بعض 
الحجارة أي لشقه إياهاء أو ربما لبريقه فالعقيقة من البرق وهو ما يبقى في السحاب من شعاعه. 


.55-94٠ للمزيد راجع: ألفريد لوكاسء المواد والصناعات» ص‎ - ١ 

١‏ - من أقدم شواهد القبور-المعروفة حتى الآن-( شاهد قبر مؤرخ بسنة ( 54 اه/ 155م) ازهير بالسعودية)؛ وخر مؤرخ بسنة( 
8هم 115م). راجع: مايسة محمود داودء الكتابات العربية على الاثار الإسلامية» مكتبة النهضة المصرية» القاهرةء ط3ء 22591١‏ 
ص ؟15. وثالث مؤرخ بسنة (١7ه/١15م)»‏ باسم عبد الرحمن بن خير الحجريء راجع متحف الفن الإسلامي» سجل رقم( 
4/١‏ 2)6. 

* - للمزيد راجع: أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي»ء ص55 . 

- أصل الكلمة العربية لهذا الصخر المتحول هي الكلمة الفرنسية 3000156 وهي المماثلة للكلمة الانجليزية » 316ا51» للمزيد 
محمد يوسف حسنء عمر حسين شريف وآخرونء أساسيات علم الجيولوجياء مركز الكُتب الأردني للنشرء القاهرة» 147١م‏ ص 
07 . 

5ه - للمزيد راجع: ج ٠د ٠‏ تيريل» مبادئ علم الصخورء ترجمة محمد كمال الدين العقاد» سيد محمد عمارةء وأخرونء المركز القومي 
للإعلام والتوثيق» القاهرةء ط١اء‏ 155١م»‏ ص 45١7‏ كون جلنء الجيولوجيا التحولية» ترجمة أحمد بن عبد القادر المهندس» جامعة 
الملك سعود لنشر العلمي» دت.» ص ١5‏ 7١؟‏ أمنية عبد الفتاح محمد السودانيء» المناجم والمحاجر في مصر القديمة منذ بداية 
الدولة القديمة وحتى نهاية الدولة الحديثة» رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية الآداب» جامعة طنطاء .7٠٠١‏ ص١19.‏ 

5 - محمد عبد الغني عثمان» الطاهر عثمان إدريس وآخرونء الجيولوجيا العامة معادن صخور أحافير خرائطء دار المريخ للنشرء 
الرياضء طثاء 7١٠٠م‏ اص 03719 2.14 


١١ 


ليصبح أجيت 69316 » وهو حجر يؤتى به من معدن بقرية تسمى ملص بين ذمار وصنعاء وهو 
خمسه أنواع» أحمر رطبيء أحمر يميل إلى الصفرة» أسودء أبيضء وأجودها الأحمرء والعقيق 
الأحمر هو عقيق أبيض شفاف ويرجع لونه الأحمر إلى ما به من أكسيد الحديد . 

تناولت الدراسة تحفتين من العقيق لوحة (25) عبارة عن فص من العقيق يُنسب إلى إيران في 
القرن 7١ه/‏ 8١مء‏ والتحفة لوحة (55) عبارة عن فص من العقيق ينسب إلى إيران في القرن -١7‏ 
هم 8١-19م.‏ 


استخدم العقيق في عمل التمائم منذ القدم ' ويقال أن العقيق يُطيل حياة حاملة ويجعله محط 
أعجاب مُحيطيه؛ ويكون ناجحا في حياته» وهو يحمي من العين» ويجلب الحظء وينمي الذكاء 
ويعمل على حسن أدارة الأعمال'. ومن خواصه أن من تقلد أو تختم به سكن غضبهء ومن تختم 
بإى نوع منه لم يزل في بركة وسرور وخير وسعة في الرزق وفي غنى عن الناس» وفي سلامة من 
جميع أنواع البلايا وفي أمان من ظلم السلطان الجائرء ومن كل ما يخاف الإنسان ويحذره» فهو 
أمان وحرز لمن تختم به أو بشئ منه» وله عده أنواع أهمها العقيق الأحمر واليماني وحجر الدم 


١‏ - ابن ماسويه. الجواهر وصفاتها وفي أي بلد هي وصفه الغواصين والتجارء تحقيق عماد عبد السلام رؤوفء الهيئة المصرية 
العامة للكتاب». القاهرةء ط١ء‏ 3177١م»‏ ص 4185 التيفاشىء أزهار الأفكار في جواهر الأحجارء تحقيق محمد يوسف حسنء محمود 
بسيونى خفاجيء الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرةء طاء 141717م» ص 4777-7175 وقيل أن صنم هبل الذي كان في الكعبة 
أيام الجاهلية كان من العقبق فهو مكسور اليد اليمنى وقد أضافوا إليه يدا من ذهب وذلك أمرّ عجيبء وهناك الكثير من الناس 
يكرهون العقيق بسبب العقوق ويقولون أنه ما ورد في الأثر" تختموا بالعقيق" فهو تصحيف من الراوة» فإنه أمر بالتختم والنزول بوادي 
العقيق وهو واد قريب من المدينة المنورة» للمزيد راجع: البيرونيء كتاب الجماهر في معرفة الجواهرء جمعية دائرة المعارف 
العثمانية» الهندء ط١اء‏ 515١م»‏ ص4 117. 

؟ - أمنية عبد الفتاح محمد السودانيء المناجم والمحاجر في مصر القديمة منذ بداية الدولة القديمة وحتى نهاية الدولة الحديثة 
رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية الآداب» جامعة طنطاء ١٠٠٠م؛‏ ص37. 

" - للمزيد راجع: أمنية عبد الفتاح محمد السودانيء المناجم والمحاجرء ص57. 

؛ - للمزيد راجع: ياروسلافء. بورفلاديميربوسكاء الجواهر والأحجار الكريمة خواصها الفيزيائية والكيميائية والضوئية وطرق 
صياغتهاء ترجمة ميشيل خوريء دار طلاس للدراسات والترجمة» دمشق. ط؛١3.ء‏ 3135١م؛‏ ص778. 


١ 


والجزع التغرانى'» ولذا أصبح للعقيق قوة سحرية'. وتناولت الدراسة تحفا صُنعت من العقيق لوحة ( 


5ه 051). 


- الزجاج 1355 

لم تكن هذه الصناعة وليدة العصر الإسلامي فقد غرفت منذ القدم '» وعرفت صناعة الزجاج 
واستخداماته في كثير من الدول وأولها مصر والعراق وسوريا وعرف المسلمون هذه الصناعة من 
بلاد الشام وبرعوا فيهاء» ويؤكد ذلك ما كّشفت عنه أطلال الحفائر في المدن الإسلامية من عدد 
كبير من التحف الزجاجية» التي تميزت بتنوع أشكالها وأساليب صناعتها . 

تناولت الدراسة تحفة من الزجاج لوحة (57) عبارة عن تمثال ينسب إلى مصر في العصر 
الفاطمي القرن ده /١١م»‏ تلك الفترة التي بلغت صناعة التحف الزجاجية مبلغا من التقدم لفني 
يشهد بذلك التحف التي وصلتنا من هذا العصر والتي تميزت بتنوع أشكالها وزخارفها و أساليبها 
الصناعية' . 

كما تناولت الدراسة أيضاً تحفة من الزجاج لوحة (337) عبارة عن دلاية من الزجاج تنسب إلى 
مصر في القرن 5-اه/ 7١-17١م»‏ وفي هذه الفترة بلغت صناعة التحف الزجاجية مرحلة متقدمة 


١‏ - للمزيد راجع: الغساني» نزهة الأبصار في خواص الأحجارء تحقيق أحمد عبد الباسط» أحمد عبد الستارء دار الكتب والوثائق 
القومية» القاهرة. طال “اذه آم ص ؟؟ء عايدة خطاب» المصاع الشعبي» موسوعة الحرف التقلبدية بالقاهرة التاريخية. ج23 أضعانة 
لرعاية الفنون الترانية والمعاصرة. القاهرة. طثى .١.4‏ آمء ص 55؟١؛‏ محسن عقيل» موسوعة الأحجار الكريمة المصورة. دار المحجة 
الببضاء للنشر» لبنان» طى لا.١ء.‏ آمء ص ةذ .١‏ 

بع01ل ااه ,مم)اناع ضما 5أعانامصم 05 أضعمالامامصع عط ووالااعل0منا لإومامطءلا25 ,.لالا ,لاو ناطلااط -2 

,(1951 ,.1/131) 1 .0لا ,62 .اما 

* - ترجع صناعة الزجاج إلي الأسرة الثامنة عشرة من حكم الفراعنة» فقد كشف بتري آثار مصنع من مصانع الزجاج في تل 
العمارنة» للمزيد راجع: ريع محمد حسنء كنوز الفاطميينء» القاهرةء» /1 457 أمء ص .١ 71١‏ 
؛ - للمزيد راجع: محمد عبد الرحمن فهميء من روائع التحف الزجاجية بمتحف محمد محمود خليل وحرمه بالجيزة» دراسات 
وبحوث ف الاثار والحضارة الإسلامية. الكتاب الثانى الفنون» دار الوفاء» طن لم١٠.‏ آمء ص دالا .١51(‏ 
5 - زكي محمد حسنء كنوز الفاطميينء القاهرةء 171١م»ء‏ ص 77١؛‏ كانت مادة الزجاج تصنع من خلال تجهيز المادة الخام 
(النطرون 2 الكوارتز بمأ يحنوي عليه من كربونات كالسيوم» مع رماد الأعشاب والنباتات كمصدر للبوتاسيوم) وتخلط هذه المواد كيدا 
وقد تضاف المواد الملونة في حالة الزجاج الملون وقد تضاف فيما بعد كخطوة لاحقة». للمزيد راجع: إبراهيم محمد عبد الله» ترميم 
5 - للمزيد عن الزجاج الفاطمي راجع: أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي» صه١١-‏ 777؛ 
عبد الناصر ياسينء الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر منذ الفتح الإسلامي حتى نهاية العصر الفاطمي» ص575ه- 4١‏ 5. 


١ 


من حيث زخرفة التحف الزجاجية بأسلوب المينا المتعددة الألوان التي حلت فيما يبدو محل الزخرفة 
بالبريق المعدني؛ واستمر هذا الأسلوب في العصر المملوكي وَلقيَ رواجا كبيراً في تلك الفترة' . 


علاقة التمائم والأحجبة بالزجاج: 

يعتبر الزجاج من المواد الخام التي لها علاقة بالتمائم والأحجبة منذ القدم'» وفي العصر 
الإسلامي ذكرت كتب السحر أن هذه المادة يتم استخدامها في عمل الأحجبة حيث ورد ما يشير 
إلى أنه من كتب على قطعة من زجاج: ' وَعَنْدَهُ مَقَاتحُ الْعَيْبِ لا يَعْلَمْهَا إل هْوَ وَيَعْلَمُ مَا في الْبَرّ 
وَالْبَحْرٍ وَمَا شَنْقْطٌ مِنْ وَرَقَةِ إلا يَعْلَمْهَا ولا حَبَّةِ في ظَلْمَاتِ الأض ولا رَطْبٍ ولا يَابسِ إل في كتّاب 


2 


مُبِينِ " ... الخ» ثم عَلقه وأراد أن يُكشف له عن أسرار العلوم تم له ذلك » وتناولت الدراسة تحفآ 


صنعت من" الإأحاح لوحة ("اه, 7 ه)., 
من الزجاج لوحة ( ( 


6- اليللور الصخري >كاء0» 5]621/ااع 
البللور نوع من الصخر يوجد في الجبال أو في باطن الأرضء ويعد من أنفس المواد التي تعمل 
منها الأواني وقطع الشطرنج؛ ومن أشهر التحف المصنوعة من هذه المادة إيريق كبير يحمل اسم 


.701 2,7 573 للمزيد راجع: أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية في العصرين الأيوبي والمملوكيء ص‎ - ١ 

؟ - استخدم الزجاج منذ القدم في عمل التمائم والتي كانت غالبا عبارة عن مجموعة من الخرز الصغيرة» وقد عثر في بلدة الجبلين 
على مجموعة من التمائم الزجاجية محفوظة حالياً بالمنحف المصريء كذلك عثر في الدير البحري على تمائم زجاجية ترجع إلى فترة 
الأسرة الحادية عشره. وعثر أيضاً على تمائم زجاجية تأخذ شكل القلب ترجع لفترة الأسرة الثامنة عشرء ولقد كان المصريون القدماء 
يفضلون اللون الأسود والأزرق والأخضرء وكانوا يعتبرون الزجاج نوعا مقلداً من الأحجار شبه الكريمة لذلك كانوا يطلقون عليه اسم 
"الحجر الذائب" أو"الأحجار الذائبة"» للمزيد راجع : سمر فهيم حماد. التمائم في مصر القديمة» ص .١٠١١-949‏ 

* - قرآن كريمء سورة الأنعام» آية رقم 59. 

؟ - للمزيد راجع: ابن عربيء الكبريت الأحمر والسر الأفخرء ص57. 

ه - قيل في أصل البللور أنه من الماء لصفائه» راجع: البيروني» كتاب الجماهر في معرفة الجواهرء ص١5١؛‏ زكريا هميمي. 
موسوعة الأحجار الكريمة» دار هبة النيل للنشرء القاهرةء ط١ء‏ ”١٠٠م,‏ ص .75١8‏ ويسمى بالكريستال نظراً لأنه حجر أبيض 
شفاف كما أن كلمة كريستال باليونانية تعني الثلج فأخذ هذا الاسم أيضاً لتشابه البللور بالماء عند التجمدء للمزيد راجع: محمد صدرا 
الموحد الأبطحىء الأحجار الكريمة وخواصها العجيبة» ص54. استوردت مصر في بادئ الأمر حجر البلور الصخري من بلاد 
المغرب إلى أن تم اكتشاف أنواع جيدة منه في إقليم البحر الأحمرء وذكر أنه كان أجود من البللور المغربي» ويبدو أن اكتشاف 
البللور في إقليم البحر الأحمر كان له أكبر الأثر في تقدم وازدهار صناعة وصياغة البللور الصخري في العصر الفاطمي» حسن 
الباشاء البللور الصخريء القاهرة تاريخها فنونها آثارهاء مؤسسة الأهرام» القاهرة» ط١ء‏ ١97١م,»‏ ص 44 ؟؛ محمد عبد الرحمن فهميء 
رفعت موسى محمدهء الفنون الإسلامية عبر العصورء ص 45 .١‏ 
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الخليفة الفاطمي العزيز بالله والمحفوظ بكتدرائية سان ماركو فى مدينة البندقية'» وارتبط البللور 
الصخري بالزجاج بالرغم من الاختلاف في المادة الخام» وفي طبيعته غير المُصنعة والتي لا تدخل 
في باب صناعة الزجاجء أنما تدخل في صناعة النحت والحفر في الأحجار الصلبة» وعلى الرغم 
من ذلك اقترن بالزجاجء رُبما يرجع سبب ذلك للونه الشفاف وصلابته . 
تناولت الدراسة تحفة من البللور الصخري لوحة )5١(‏ عبارة عن دلاية من البللور الصخري 

تسب إلى مصر العصر الفاطمي القرن 5ه /١١م,‏ وقد بلغت صناعة البللور الصخري في هذه 
الفترة درجة عالية من الدقة والإتقان بفضل إقبال الخلفاء ورجال بلاطهم على اقتناء التتحف 
المصنوعة من البللور الصخري'» ولعل السبب في ذلك أن البللور يعتبر رمز للنقاء الروحي نظرأ 
لشفافيته ونقائه ‏ كذلك فقد حرص المسيحيون في العصر الفاطمي على أن يحفظوا في أوانيه - أي 
البللور- بعض تراثهم المقدس» فضلا عن أنهم كانوا يجملون بقطع من البلور بعض تحفهم الثمينة 
المصنوعة من مواد أخرى . 

ويتميز البللور الصخري بالعديد من الخصائص الطبية النافعة حيث يذكر بعض العلماء أن من 
أكل أو شرب في أوان مصنوعة من البللور زال عنه جميع الأمراض ونفعه نفعاً عَظيماء واذا عُلق 
على من به وجع الضرس زال عنه الألم في الحال'» كما يُفيد البللور في علاج الغدة الدرقية حيث 
أن له تأثيراً كبيراً في إسكان الآلام العضلية» وآلام العمود الفقريء كما أن النظر إليه يقوى البصر 
حيث أن له أثره في علاج أمراض العين . 


15 2/7” محمد عبدالعزيز مرزوقء الفن الإسلامي المصريء القاهرةء 5914١م» ص‎ - ١ 

؟ - سعاد ماهر محمدء كتاب الفنون الإسلامية» ص 1١‏ ١؟؛‏ محمد عبد الرحمن فهمي» رفعت موسى محمدء الفنون الإسلامية عبر 
العصورء ص 45 .١‏ 

" - جون س. بادوء فرنسيس أي وآخرونء عبقرية الحضارة العربية ينبوع النهضة:؛ ترجمة: صلاح جلالء نزيه الحكيم؛ وآخرون, 
طاء لندن» 1978م ص؛ ؟١؛‏ أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي» ص؟77 

- محمد إسماعيل عمرء تكنولوجيا صناعة الزجاجء دار الكتب العلمية للنشرء القاهرةء ط١ء‏ 5١٠٠م»‏ ص .4١‏ ربما يرجع سبب 
اقتناء الخلفاء الفاطميين للبلور الصخري أن النظر إليه بمثابة النظر لوجه الرسول صلى الله عليه وسلم ووجه سيدنا علي رضي الله 
عنه» فضلا عن أنه يطرد الشياطين» للمزيد راجع: وفاء السيد أحمد شرفء. دراسة ونشر لخاتم وقلادةء ص؟ .١8٠١‏ 

5 - للمزيد راجع: أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي»ء ص777. 

5 - للمزيد راجع: الغساني» نزهة الأبصار في خواص الأحجارء ص”47. 

» - للمزيد راجع: محمد صدرا الموحد الأبطحىء الأحجار الكريمة وخواصها العجيبة» دار زين العابدين للنشرء إيران» ط؟». دت» 
ص 54. 


هه 


علاقة البللور الصخري بالتمائم: 

استخدم البللور الصخري في عمل التمائم مُنذ القدم'» وفي العصر الإسلامي بلغت العناية به 
درجة كبيرة لما يُعتقد فيه من دلالات سحرية وتمائمية حيث اتخذه الناس كتمائم لطرد الأحلام 
المفزعة'» ولا يزال بعض مُدعي الغيب يستخدمون كور من البلور الصخري في مزاولة أعمالهم 
السحرية"؛ وتتضح علاقة البللور الصخري بالتمائم أيضا في أن تعليق قطعة منه على شخص أو 
التختم به لا يرى في منامه أحلاماً مفزعة”» وتناولت الدراسة تحفة مصنوعة من البللور الصخري 
لوحة .)5١1(‏ 
-الورق /عموم 

حققت الجيوش الإسلامية بقيادة زياد بن صالح الحارثي حاكم سمرقند' في بداية العصر 
العباسي سنة( 37١ه/‏ 57/م) على وجه التحديد انتصاراً على إخشيد فرغانة الذي كان يناصره 
ملك الصينء وعاد المسلمون إلى سمرقند بأسرى بينهم صينيون ممن يعرفون صناعة الورق» وعلى 
أيدي هؤلاء الأسرى قامت أول صناعة للورق في سمرقندء وفي عصر الرشيد (١317-91اه/‏ 
17 7١8م)‏ انتقلت صناعة الورق إلى بغداد وأقام الوزير الفضل بن يحيى البرمكي فيها مصنعاً 


١‏ - أستخدم البللور الصخري في مصر القديمة كتمائم للحماية من الحسد وأذى العين» وذلك للاعتقاد بأنه يجذب نظر الحاسد إليه 
فيتم تحويل انتباه عن مرتديهاء هذا بالإضافة إلي خواصها الطبية» للمزيد راجع: 

2 ,19904 ,ؤ5دع:2 لاناعذ5ناال/طا طذ نظ ,أملاوع أمعأوءصكم آ0 ذ5أعاناطظ .0 ,5لناع لطم 
؟ - غازي رجب محمد. الفخار والزجاج والبلور في العصر الإسلامي في اليمن» مجلة كلية الآداب جامعة بغداد. عدد 2,35 
4م ص لاه 58. 
١‏ - حسن الباشاء البلور الصخري » ص44 ؛ علي أحمد الطايشء الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة» ص 49-4/8. 
؛ - الغساني» نزهة الأبصار في خواص الأحجارء» ص5؛؛ القلقشندى» صبح الأعشى في صناعة الإنشاء ج”, المطبعة الأميرية 
القاهرة» 9317١م»‏ ص6 ١٠١؛‏ محمد عبد الرحمن فهميء» رفعت موسى محمدء الفنون الإسلامية عبر العصورء ص 55 .١‏ 
© - الورق بفتح الراء اسم جنس يقع على القليل والكثيرء واحده ورقة» وجمعه أوراق» وجمع الورقة وريقات» وبه سمى الرجل الذي 
يكتب وراقاء وقد نطق القرآن الكريم بتسميته قرطاساً وصحيفة» ويسمى الورق أيضا بالكاغد بغين ودال مهمله» ويقال للصحيفة أيضاً 
طرس وجمعها طروس ومهرق وجمعها مهارق وهو فارسي معربء وأحسن الورق ما كان ناصع البياض غرفا صقيلاً متناسب 
الأطرافء. صبوراً على مرور الزمان» للمزيد راجع: القلقشندى» صبح الأعشىء ص 5476. أستخدم الورق في مصر مُنذ القرن (”؟ه/ 
م)» للمزيد راجع: فرنسوا ديروشء المدخل إلى علم الكتاب المخطوط بالحرف العربي» ترجمة: أيمن فؤاد السيدء مؤسسة الفرقان 
للتراث الإسلاميء لندن» طقء ١٠٠٠مء‏ ص .1٠١4-11‏ 
5 - سمرقند: بفتح أوله وثانيه يسميها العرب"سمران" وهى بلد معروف ومشهورء قيل أنها من أبنية ذي القرنين وتقع غرب الصين 
وهى حاضرة ولاية الصغد إحدى ولايات إقليم ما وراء النهر (سيحون) ويسمى أيضا إقليم بخاريء للمزيد راجع: الحمويء: شهاب الدين 
أبي عبد الله ياقوت بن عبد اللهء معجم البلدان» مج "؛ دار صادرء بيروت؛ ط١اء‏ 1591717م» ص 4747-7545 سامي نوارء فن 
صناعة المخطوط الفارسيء دار الوفاء للنشرء الإسكندرية» طاء 7١٠7مء‏ ص .١5‏ 
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للورق» وكانت معرفة المسلمون للورق نقلة مهمة في تاريخ المخطوط العربي فهو أرخص من الرق 
وأقوى من البردي بكثير» فقد كان - أي الورق- في حاضرة الخلافة العباسية متوافرا بكميات كبيرة 
وبأسعار معقولة تجعله في متناول أوساط الناس من العلماء وطلاب العلم . 

وفي بغداد ظهر أول سوق للوراقين بلغ عدد حوانيته 'مائة حانوت" ويمكن تلخيص مهمة هذه 
الحوانيت في نسخ وتجليد الكتبء والسماح لروادها بالمبيت فيها للقراءة» وأصبحت الكتب الورقية في 
العصر العباسي المادة الأساسية للمعرفة في جميع فروع العلم'» وبعد ذلك انتشرت صناعة الورق 
وعمت جميع أرجاء البلدان الإسلامية. 

تناولت الدراسة العديد من الأحجبة التي صُنعت من الورق كما بالتحفة لوحة (57) عبارة عن 
حجاب من الورق ينسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن4ه/ ١٠م؛‏ والتحفة لوحة (58) عبارة عن 
حجاب من الورق يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن 4ه / ١٠م‏ '» والتحفة لوحة (51) عبارة 
عن حجاب من الورق يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن 5ه/ ١١م“‏ » والتحفة لوحة )1١0(‏ 
عبارة عن حجاب من الورق يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن 5ه/ ١١م‏ » والتحفة 
لوحة(١1)‏ عبارة عن حجاب من الورق يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن 5ه/ ١١م‏ . 

ومما هو جدير بالذكر أن الدراسة لم تتناول أحجبة ورقية من العصر الأيوبي» والمملوكي. 
ضمن مجموعة التحف التي تم دراستها والمحفوظة بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» أما في العصر 
العٌثماني أصبحت صناعة الورق المادة الأساسية في كتابة المصاحف والرسائل وغيرهاء يشهد بذلك 


.4١ -45٠ عبد الستار الحلوجيء نحو علم مخطوطات عربيء دار القاهرة للنشرء القاهرةء ط١. 54١٠7م: ص‎ - ١ 
؟ - عصام سليمان الموسىء الورق وتطور صناعته في العصر العباسي كوسيلة اتصال فاعلة» مجلة جامعة دمشقء» م2737 العدد‎ 
اانه آمء سا‎ 
3 - بأثةللاناكا ,(1985-1987) 5نااء لاط الاءانل 85832353 36 021/2]1005 أأهللانكا ع1 ,.6 ,ؤ/مغطة]‎ 
2006, ( 
.١7 صلاح أحمد سيورء الطباعة على الورق في العصر الإسلامي» مجلة بريزم» عدد؛» وزارة الثقافة بمصرء القاهرة» 15914١م»ء ص‎ 
.١5 ؛ - صلاح أحمد سيورء الطباعة على الورق»ء ص‎ 
5 - أأ3/لثاناكا 16 ,.© ,لؤ/مغطعع‎ 2<221/311005, 6.358 
.١7 صلاح أحمد سيورء الطباعة على الورق»ء ص‎ 
6- ,الؤشضغطعط :155.م ,أ5طلكا تمعلوذاممطوقاذ| ععنا أاعللا ,عزنا ذناث “اعبقع0مصه5 ,.ع ,اعمصطن>ا‎ ©., | 


0.358 ,2]005/اجعاع ]أ0/لانلك| 
صلاح أحمد سيورء الطباعة على الورق»ء ص .١١‏ 


يدن 


ثرة المصاحف التي وصلتنا من العصر العُثماني » وقد تناولت الدراسة العديد من التحف التي 
تعود لنفس الفترة كالتحفة لوحة )١17(‏ عبارة عن مُصحف ينسب إلى تركيا وهو مؤرخ بسنة 175ه/ 
7 امء والتحفة لوحة ( 14) عبارة عن حجاب من الورق يُنسب إلى مصر في القرن ١١ه/7١م,‏ 
والتحفة لوحة( 15) عبارة عن حجاب من الورق ينسب إلى مصر في القرن ١١ه/»7‏ ١م‏ والتحفة 
لوحة (11) عبارة عن ممصحف صغير الحجم ينسب إلى مصر وهو مؤرخ بسنة 85١١ه/‏ 
8 اماء والتحفة لوحة (17) عبارة عن مُصحف صغير الحجم يُنسب إلى مصر في القرن 7١ه/‏ 
ا 


علاقة الورق بالتمائم والأحجبة: 

للورق علاقة قوية بالتمائم والأحجبة» حيث أنه المادة المعتبرة في عمل الأحجبة والتمائم في 
العصر الإسلامي'؛ يذكر العربي " من كتب حرف ( و) في ورقة ست مرات وعلقها على من به 
صداع شفي منه” كذلك المجموعة الكبيرة من الأحجبة الورقية التي وصلتنا من العصر الإسلامي 
وتناولها بالدراسة !509152366 .8 30! . هذا بالإضافة إلى ما تناولته الدراسة من تحف تمثل 


أحجبة وتمائم من الورق كما سبق ذكره. 


١‏ - للمزيد راجع: شادية الدسوقي عبد العزيزء فن التذهيب العثماني في المصاحف الأثرية؛ دار القاهرة للنشرء القاهرةء طاء 
٠5‏ ؛,؛؛ عبد الرحيم خلف عبد الرحيم» نماذج من المصاحف الشريفة غير التقليدية» في ضوء مجموعة فنية غير منشورة» مجلة 
مركز الدراسات البردية والنقوش بجامعة عين شمسء. ج”", المؤتمر الدولي الثالث في الفترة من 78-575 من شهر مارس ”7١١٠م‏ 
القاهرةء 7١١7م.‏ 
؟ - سعاد الزيات» الخط الغبارى»ء ص؛؛ شادية الدسوفي عبد العزيزء فن التذهيب العثماني» ص15 4 ؛ عبد الرحيم خلف عبد 
الرحيم» نماذج من المصاحف الشريفة غير التقليدية. ص .١017‏ 
" - التلمساني» شموس الأنوار وكنوز الإسرار الكبرى» دار الجيل» بيروت» طاء دت. ص ؟5١.‏ 
؛ - ابن عربيء الكبريت الأحمر والسر الأفخرء ص6 .١‏ 

320 لوقع عمطم ذأعأاناصمصخث لعأمارظ عاعوا8 عأطوثم (ق/اع1/601 ,5 تقطن 16أ03اواصع ,.كا نعع5ط50 -5 


,05100 ,75الاع5ناا/اا 320 132165طنا موجعمم)]ناعا 


١ 


- التنسيجح 171115© 1 

ذاعت شهرة المنسوجات الإسلامية في مُختلف الأقطارء ومنها إيران التي كان لها شهرة كبيرة 
في صناعة المنسوجات منذ القدم'» واستمرت إيران في العصر الإسلامي تحتل مكانة كبيرة في 
صناعة المنسوجات في مختلف العصور الإسلامية' . 

وبلغت صناعة النسيج الصفوي أوج عظمتها يشهد بذلك ما تحتفظ به المتاحف العالمية من 
العديد من التحف النسجية الصفوية» وما ذكره الرحالة الذين زاروا إيران في العصر الصفوي '» وقد 
ظهرت نماذج من التمائم المصنوعة من النسيج في هذا العصر عبارة عن قمصان يزينها زخارف 
كتابات قرآنية وطلاسم سحرية”» ويحتفظ مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة بالعديد من نماذج هذا النوع 
الفعخباة - 

تناولت الدراسة التحفة لوحة (18) عبارة عن قميص من الكتان ينسب إلى إيران موّرخ بسنة 
هم 1588ام. 


.١ 15 للمؤيد راجع: زكي محمد حسن» الفنون الإيرانية في الحصر الإسلامي. دار الكتب المصرية. القاهرة» طىء 141آامء ص‎ - ١ 
؟ - عائشة عبد العزيز التهاميء النسيج في العالم الإسلامي منذ القرن( /-١1ه/54١-172١م) دراسة أثرية فنية» دار الوفاء.‎ 
.١ ١١ الإسكندرية. طىء ١٠دآمء ص‎ 
.7١5ص عائشة عبد العزيز التهامي» النسيج في العالم الإسلامي»‎ - * 
.١5155 -581 سعاد مأهر» مشهد الإمام علي 0 النجف وما به من الهدايا والتحف» دار المعارف» القاهرة. ططاء 14أمء ص‎ - 
ولم يتمكن الباحث من تصوير هذه التحف السابق ذكرهاء‎ .)55019 370١ 6: 407١7 5.0.05 ,451/7( التحف أرقام سجل‎ - 5 
نظراً لأعمال تسليم وتسلم العهدة حتى الآن ( خلال فترة الدراسة).‎ 

1١ 





الفصل الثاني 
أنواع التمائم والأحجبة ووظائفها 


يتناول هذا الجزء من الدراسة أنواع التحف ووظائفهاء ومحاولة التوصل إلى الغرض من 
صناعتهاء الأمر الذي لن يتأتي إلا بمعرفة شكل التحفة وتوضيح فكرة تعدد وظائفها لا سيما أن 
الكثير من التحف تحمل معاني رمزية أو دلالات فكرية أو عقائدية تجعلها تتمتع بالتعددية الوظيفية 
التي تؤديها وقد تكون الوظيفة الأصلية لبعض التحف ظاهره عياناً بيانآً من خلال الشكل المألوف 
لهاء مع وجود وظيفة أخري باطنية تتحقق من خلال ما نقش وسجل عليها من زخارف سواء كانت 
زخارف كتابية أو هندسية تجعلها تقوم بتغذية هذا المعني الباطني والذي ربما يكون هدفاً أساسياً 
لصناعة التحف يفوق المغزى الظاهري منهاء ومع إبراز الدراسة لهذه الجزئية تأتي علاقة التحف 
بالتمائم والأحجبة» وهو ما تسعي الدراسة لتحقيقه فيما هو آت: 


١‏ - المصاحف صغيرة الحجم' 

المصحف في اللغة هو الجامع للصحف المكتوبة بين الدفتين كأنه أصحفء؛ وسمي مُصحفاً 
لأنه أصحف أي حُعل جامعاً للصحف المكتوبة بين الدفتين". 

والمصحف عبارة عن مجموعة من الورق توضع بين دفتين من الجلد وهو ما يعرف بالتجليد . 
أهتم الفنانون بتجميله وزخرفته وتطوير أساليب رسمه وحفظه'. 


١‏ - تقصد الدراسة من هذه اللفظة - صغيرة الحجم- الإشارة إلي هذا النوع من المصاحف غير التقليدية نظراً لصغر حجمها. 

.7 5١5 أبن منظورء لسان العرب» مج4» ج277 ص‎ - ١ 

* - ارتبط التجليد بجلود الحيوانات» ومن بين هذه الجلود ما ارتبط ببعض الممارسات الشعبية السحرية في استخدم جلد الحيوان 
كمادة سحرية تحمل أثرأ روحانياً مثل جلد الأسد والغزال والذئب» وقد شاع ذلك في عمل الأحجبة التي تعلق في مواضع خاصة من 
الجسم للاعتقاد بنفعها للحفظ من الحسد أو المرضء للمزيد راجع: سليمان محمود حسن.ء الرموز التشكيلية في السحر.ء ص””. عن 
التجليد راجع: اعتماد يوسف القصيريء فن التجليد عند المسلمين» المؤسسة العامة للآثار والتراث» بغدادء 915١م‏ ص 1- ؟7؛ 
عبد الستار الحلوجيء المخطوط العربي» مكتبة صباحء الرياض» ط؟ء 1984١م»‏ ص *753؛ سامح فكري البناء تجليد المخطوطات» 
ص7١١-‏ 5١٠؛‏ عبد اللطيف إيراهيم» جلدة مُصحف بدار الكُتب المصرية» مج ١3؛‏ عدد »١‏ مجلة كلية الآداب» مايو 55/8١م»‏ ص 35. 
4 - سهي محمود بعيون» كتابة المصاحف في الأندلس» مجلة البحوث والدراسات القرآنية» عدد /اء السنة الرابعة» الرياض:» ص .١4١‏ 


زح 


وروي عن النبي - صلى الله عليه وسلم- انه قال "عليكم بالشفاءين العسل والقرآن"'» وقوله - 
صلى الله عليه وسلم- 'خير الدواء القرآن""» فمن أمن به فقد وفق ومن قال به فقد صدق ومن 
تمسك به اهتدي ومن اعتصم به فقد ككفي هو الضياء والنور وشفاء لما في الصدورء من استغني 
به أغناه الله ومن استشفي به شفاه الله تعالى ' وَتْتَرْنَْ مِنْ الْْرْآنِ مَا هُوَ شِقَاءٌ وَرَحْمَةٌ للْمُوْمنِينَ ولا 
يَزِيدُ الظَالِمِينَ إل خَسَاراً (67)" فهو حبل الله المتين ونورة المبين فلا تنقضي عجائبه ولا تتناهي 
فرائبه '» وهو أحب إلى الله من السموات والأرض ومن فيهن » ففيه شفاء القلوب ... وشفاء الأبدان 
مود | كمه واجداهنا . 

لذا رأي الكثير من الناس في القرآن الكريم وسيلة لتحقيق أهدافهم في الوصول إلى مأمولهم 
فهو صالح لكل شئء وبه يتحقق كل مبتغا ورجاءً": ولما لا وفي القرآن أعظم المنافع وأعلي الفوائد 
وأحسن اللطائف وأكمل الخفايا وأفضل الخصائصء فلا ينتهي أحد إلى كنة أسراره العجيبة» ومعانيه 
العديدة الفريدة» وفوائده الكثيرة» وفضائله العظيمة* لقوله تعالى " قُل لَوْ كَانَ الْبَحْرُ مداداً لكَلمَات 
رَبّي لَنَفِدَ الْبَخْرُ قَبْلَ أن تَنقَدَ كَلِمَات رَبّي وَلَوْ جِنْنَا بمِثْلِه مَدَدا'. 


,م١31917 القزويني» ضعيف سنن ابن ماجه» تحقيق محمد ناصر الدين الألباني» مكتبة المعارفء الرياضء مج”ء طاق3ء‎ - ١ 
ص”587؛ السيوطيء الإتقان في علوم القرآن» تحقيق مركز الدراسات القرآنية» ج5» مجمع الملك فهد للطباعة» الرياضء» دت‎ 
11 
؟ - القزويني» ضعيف سنن ابن ماجهء ص185؛ السيوطيء الإتقان في علوم القرآن» ج5» ص717117.‎ 
قران كريمبتورة اراي الاوك لا‎ 
.78 النازلي» خزينة الأسرار الكبرى جليلة الأذكارء مطبعة مصطفي البابى الحلبي وأولاده» القاهرةء طاء 1575١م: صئ/الاء‎ - 5 
الترمذيء الجامع الكبير» مجه» ص 5- 45 ؛ الترمذيء‎ ؛١18‎ -18١ للمزيد راجع: البخاري» الجامع الصحيحء مج”: ج 5 ص‎ 
محمد جواد البلاغي النجفي» آلاء الرحمن في تفسير القرآن» دار إحياء التراث العربيء‎ ؛١85‎ -١55 الجامع الصحيح.ء ج5.» ص‎ 
راتخن ارا‎ 
السيوطيء الإتقان في علوم القراآن»ء ج5» ص١٠57. وقد ورد في فضل القرآن وخواصه ما يضيق المجال لذكره» راجع:‎ - 5 
.578-5؟٠:3494 السيوطيء الإتقان في علوم القرآن» ج5”» ص‎ 
:م١19817 سعيد بن علي بن وهف القحطانيء» شرح أسماء الله الحسني في ضوء الكتاب والسنة» مطبعة سفيرء الرياضء طلاء‎ - 5 
: 1311 ضن‎ 

4 ,1937 ,27 .هلظ ,10نمللا مععاؤومالا عط١1‏ "غأو3لط 35 صضقوعمكا عط "١‏ ,.8 ,0002310500 - 7 
6 - النازلي» خزينة الأسرارء ص؟. 
# كن كروو هو اكد 4 
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ولذلك جاءت المصاحف الصغيرة بالتحف موضوع الدراسة والتي تستخدم كتمائم وأحجبة 
لدرء المخاطر'ء وكف أذي العين الحاسدة والسحرء وقد ذكر هذا الأمر العديد من الباحثين فمنهم 
القائل: أن الناس يتحجبون بالمصحف الشريف صغير الحجم وكان يوضع في الجيب» وكان بعض 
الأغنياء يضعونه في علب صغيرة من الذهب أو الفضة للتبرك' . 
ومنهم القائل: عند انتهاء الوضع "الولادة" يتم وضع مصحفب صغيرٍ وخنجر أو شتكينة تحت 
وسادة سرير الطفل"', لاعتقادهم أن ذلك يحمي من الشيطان'» ويدرأ الحسد وشر العين”» والحافظ 
لهم في السفر' » ويسمي عندئذ حجاب قراني. 
ومنهم القائل أيضا: " أن من أكثر الأحجبة اعتباراً مصاحف القرآن الصغيرة» وقد جرت العادة 
أن يحمل أتراك الطبقتين الوسطي والعليا وغيرهم من المسلمين» مصحفا صغيراً في غلاف من 
الجلد المزركش أو المخمل- قطيفة أو نسيج له وبر- يعلقونه على الجانب الأيمن بخيط من الحرير 
فوق الكتف الأيسر- غير أن هذه العادة لم تعد شائعة كثيراً بعد العصر العثماني- وقلما يري تركي 
في السلك الحربي لا يحمل المصحفء. ولا تزال النساء يحملن المصحف وغيرة من الأحجبة ويتم 


١‏ - من هذه المخاطر خطر السرقة» ويشهد بذلك سُصحف مُثمن الشكل صغير الحجمء محفوظ بدار الكُتب المصرية» برقم سجل 
48 مؤرخ بسنة ‏ 78١٠ه/‏ 1574م وضع بقمة غطاء صندوق يأخذ شكل قبة الصخرة» والصندوق بالغطاء محلي من الداخل 
والخارج بصفائح من الذهب والفضة ومرصع بالفصوص الثمينة والأحجار الكريمة» ومثل هذه الصناديق كانت تستخدم لدي 
السلاطين لحفظ المُقتنيات الثمينة» ووجود المُصحف الصغير الحجم - ( مُثمن طول ضلعه 5,١سم)-‏ بأعلى قمة غطاء الصندوق 
رجح الدراسة أنه يستخدم بغرض الحماية والحفاظ على ما بداخل الصندوق من محتويات بل والصندوق نفسه من السرقة» عن هذه 
القطعة راجع: عبد الرحيم خلف عبد الرحيم» نماذج من المصاحف الشريفة غير التقليدية ص »١54‏ لوحة رقم .١7‏ 
١‏ - أحمد أمين» قاموس العادات والتقاليد» ص5؟؟؛ أحمد أدم محمدء التمائم والأحجبة» ص ؛ ه؛ 
," ©1121 35 2ة01-اآ عط 8.,'"'1 ,مه12022105 

* - يعتقد البعض أيضاً أنه عندما يحمل الطفل الصغير المصحف مُنذ صغره لا شك أنه ينشأ بينهما قربه وحب وقد قال أبن مسعود 
رضي الله عنه" من كان يحب أن يعلم أنه يحب الله فليعرض نفسه على القرآن فأن أحب القرآن فهو يحب اللهء فإنما القرآن كلام الله 
للمزيد راجع: أحمد فريدء عقيدة أهل السنة والجماعة» مكتبة فياضء القاهرةء ط١ء‏ ٠١٠٠م»‏ ص/517. 
؛ - سوزان السعيد يوسفء. الحياة الشعبية جنوب البحر الأحمرء ص47 . 
ه - علي زين العابدين» المصاغ الشعبي»ء ص55 ١؟؛‏ إدوارد وليم لاين» عادات المصريين المحدثين» ص ؛ 75؛ محمد عبده محجوب» 
فاتن محمد شريفء. التراث الشعبي» ص55» "؛ ؛ إبراهيم بدران» سلوى الخماش» دراسات في العقلية العربية» ص 555؟؛ فاتن محمد 
شريف, الحسد في التراث الشعبيء ص42 . 

1932 ,020011آ ,51126150161015 320 5اع1تتلحمك ,.8 ,عو81010 - 6 
"٠‏ - محمد أحمد غنيمء» الطب الشعبي» عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية» القاهرة» ط١ء 2.7٠١1‏ ص .5١١‏ 
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وضعها في أغلفة من الذهب أو الفضة أو غيرها'» ولعل هذا يُفسر كثرة ما وصلنا من مصاحف 
صغيرة الحجم نرجع إلعن العصر العثماني. 

تناولت الدراسة العديد من المصاحف صغيرة الحجم كالتحفة لوحة )١١(‏ عبارة عن ممصحف 
ينسب إلى تركيا وهو مؤرخ بسنة 3475ه/ 1571١م,‏ والتحفة لوحة (11) عبارة عن مُصحف ينسب 


إلى اإدرات: في القرن17-37ه 1د قاو والتحفة لوحة )١11(‏ عبارة عن ممصحف صغير الحجم 
يُنسب إلى مصر مؤرخ بسنة 787١ه/‏ 18539١مء‏ والتحفة لوحة (17) عبارة عن مُصحف صغير 
والسؤال الذي يطرح نفسه: هل هناك استخدامات أخري للمصاحف صغيرة الحجم؟ أم أنها تقف 
عند هذا الحد كونها تمائم وأحجبة لدرء الشر والحسد والمكاره؟. 
وفي ضوء ظاهرة تعدد الوظائف في الفنون الإسلامية» يصح القول أن هذه المصاحف تستخدم 
أيضا لقراءة القرآن” ونيل الأجر والثواب من الرحمن'» فهي وأن كانت صغيرة فهي سهلة الحمل 
خفيفة الوزن» لذا سميت بمصاحف الجيب' . 


١‏ - ربما كانت تعلق هذه المصاحف الصغيرة بعد وضعها في علب صغيرة معدنية عند بدء المعارك الحربية حيث كانت تتخذ 
كتمائم» للحماية من الأخطارء للمزيد راجع: 

147 ,2010 ,1125002 0ع01ل] ,مملاعه0011) التلقطكا عغطا عنمن وعععا1م #عائد11 جنم [1؟]آ 01 كاتخ عط ,.ل ,5وتعع10] 
؟ - سميه حسن محمد إبراهيم» المدرسة القاجارية» ص .١81‏ 
" - سعاد الزيات» الخط الغبارى واستخداماته في العصر العثماني» مجله البريزمء عدد", وزارة الثقافة بمصرء القاهرة» 195١م‏ 
ص ؛ ؛ شادية الدسوقي عبد العزيزء فن التذهيب العثماني»ء ص 465 ؛ عبد الرحيم خلف عبد الرحيمء نماذج من المصاحف الشريفة 
غير التقليدية. ص 2١717‏ 
؛ - يقصد بظاهرة تعدد الوظائف في الفنون الإسلامية الإشارة إلي أن التحفة الفنية تقوم بوظائف متعددة وهي رؤية تتبناها من قبل 
بعض الباحثون منهم: ممدوح أحمد محمد يوسفء الشكل والوظيفة في الفخار الإسلامي في ضوء مجموعات المتاحف المصرية. 
رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الآداب بقناء جامعة جنوب الوادي» ١٠١٠م.‏ وان كانت هذه الدراسة لم تطبق ظاهرة تعدد الوظيفية 
إلا على الفخار فقط. 
5 - رغم كتابة هذه المصاحف بالخط الغبارى» غير أنه يمكن قراءة كتاباته سيما لمن متعه الله بقوة النظرء أما كبار السن وضعاف 
النظر فيمكن لهم الاستعانة بعدسة مُكبرة» ولما لا وقد وصلنا بالفعل مُصحف يعتبر من أصغر المصاحف في العالم يرجع تاريخه 
لسنه 1111ه/ 184148م» محفوظ باليمن» ومرفق به عدسة خاصة صْنعت خصيصا للمصحف لصعوبة القراءة فيه بالعين المجردة. 
للمزيد راجع: عبد الرحيم خلف عبد الرحيم» نماذج من المصاحف الشريفة غير التقليدية» ص؟17١»‏ لوحة 76. 
5 - عن فضل وثواب قراءة القرآن راجع: الغزالي» إحياء علوم الدين» تحقيق السمان الطحانء عبد الله المنشاويء مكتبة الجهاد» قناء 
مصرء طاء آم ص1 358-55 .١‏ 


- أحمد آدم محمدء التمائم والأحجبة» ص ؛ 5؛ أحمد أمين» قاموس العادات والتقاليد ص 75. 


ت؟ 


- وظيفة أخري لهذه المصاحف وهي أنها استخدمت بغرض الزينة» وربما يبدو من الوهلة الأولي 
أن الأمر مدهش وغريب غير أن هذه الغرابة تنجلي عند معرفة أن الكثير من المصاحف الصغيرة 
كانت توضع داخل حافظة وثعلق بسلسلة وثلبس في الرقبة كنوع من خُلي المرأة للزينة وهو الأمر 
الذي أكسبها هذه الوظيفة' » ويدعم هذا الرأي الكثير من الحافظات التي وصلتنا ومنها على سبيل 
المقاله 29 الككند نحافكلة تصنحفوبمم النكدة مظلية بالذاهي امتفيزة: الاتكر متحدوكلة يتتحق» الخ 
الإسلامي'» وأخري بنفس المُتحف من صلب ومطلية بالذهب مُثمنه الشكل وبها حلقتان للتعليق » 
وثالثة بنفس المُتحف من الذهب مُثمنه الشكل » كما وصلنا من غعُمان حافظة مُصحف من الفضة 
تمتاز بجمال صناعتها ويتدلي منها سلاسل صغير لأحداث صوت والذي له وقع جميل في نفس 
كاملا" 

ويحتفظ مُتحف المتروبولتان بعدة نماذج لحافظات المصاحف صغيرة الحجم ومنها: سلسلة 
مُعلق بها حافظة مُصحف مرصعة بالأحجار الكريمة» وأخري عبارة عن سلسلة مُعلق بها حافظة 
مُصحف من الفضة ويها زخارف مفرغة؛ وحافظة مُصحف من الجلد المطرز يأسلاك من الذهب 
والفكنية > 

مما سبق يمكن القول أن المصاحف الصغيرة جاءت لتؤدي وظائف متنوعة فبالإضافة إلى 
كونها تمائم وأحجبة تحمل بغرض الحماية من السحر والحسد والشرء كانت تستخدم لقراءة القرآن 
ونيل الثواب والتقرب إلى الله تعالى» وأيضاً ستخدم بغرض الزينة» وقد تستخدم لكل الأغراض آن 


وأحد. 


١‏ - يذكر أن المصحف الصغير الحجم عندما يوضع في علبه من الذهب أو الفضة وبلبس حول العنق يعتبر من الزينة» وقد يوضع 
ملفوفاً بالذراع» وفي كلٍ يعتبر من أكثر الأحجبة التي لها القدرة على حماية مرتديها من كل شرء للمزيد راجع: 
.6 ,1937 ,27 .510 ,1701لا بصع اوه]8 عط 1" رعاع813 كه مه1ه ا عط 8.,"1 ,مه12002105 
١‏ - رقم سجل 8٠757ء‏ راجع سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
- رقم سجل 4555» راجع سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
؟ - للمزيد راجع: سعاد الزيات» الخط الغبارى» ص 5. 
ه - روث هوليء الصناعات الفضية في عُمانء المطابع الذهبية بوزارة الثراث والثقافة عُمان» ط”ء 7١٠7م,‏ ص 5". 
5 - للمزيد راجع: عبد الرحيم خلف عبد الرحيم» نماذج من المصاحف الشريفة غير التقليدية ص .١77‏ 


1ع 


؟ - التماثيل السحرية' 

تناولت الدراسة مجموعة من التماثيل السحرية التي صُنعت من مواد مُختلفة كالعظم والعاج والشمع 
والزجاج وهذه التماثيل لا سيما المصنوعة من العاج والعظم' كانت محط جدل واسع لدي غعُلماء الفنون 
الإسلامية ولا تزال حتى الآنء لذا تعرض الدراسة لهذه الآراء بالتفصيل على النحو التالي: 
- الرأي الأول: يُرجح أنها كانت لعب أطفال 

تبي بعض غُلماء الفنون الإسلامية والباحثون' ترجيح هذا الرأي» مُعللين ذلك أن بأكتاف هذه 
التماثيل تقوب ربما كانت ثبت بها خيوط لتحريكهاء وربما كانت تُحشي من ظاهرها بالثياب لآن 
بعضها ظاهره مجوف ثرك دون نحت أو تهذيب'» وأطلق عليها أسماء عديدة فهي سمي دمية؛ أو 
عروسة:؛ بل وأعتبرها الكثير أنها تُشبه مُلقط- أي مشبك- الغسيل . 
- الرأي الثاني: يرجح أنها كانت 

يري بعض العْلماء' أن هذا النوع من التماثيل ذات الملامح البشرية والتي لا أذرع لها رُبما 
استخدمت كتمائم سحرية"' في محاولة للحصول على مُرادهم ومتطلباتهم”» وزبما استخدمت هذه 
العرائس ضد الحسد وابطال مفعول السحر . 


الرأى الثالث: يرجح أنها كانت للزينة 


١‏ - تقصد الدراسة من وراء هذه اللفظة - التماثيل السحرية- مجموعة التماثيل التي صُنعت بغرض السحر الأبيض والأسودء وقد 
تناولت الدراسة هذين النوعين بالتفصيل؛» وهو ما سيتبين خلال عرض هذه الجزئية من الدراسة. 
١‏ - ذلك لان التماثيل المصنوعة من الشمع كانت تُصنع ولا شك بغرض السحر بنوعية أما الأبيض أو الأسودء بينما ما تناولته 
الدراسة من تماثيل زجاجية كان يستخدم بغرض السحر الأبيضء وهو ما سوف تبينه الدراسة فيما بعد. 
* - منهم: عبد الرؤف علي يوسفء الخشب والعاجء القاهرة تاريخها فنونها آثارهاء مؤسسة الأهرامء القاهرةء١517١م»‏ ص 5154 5؟؛ هبه 
الله محمد فتحي حسنء الفنون الشعبية في مصرء ص١87؛‏ أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي»ء ص7١٠.‏ 
؛ - عبد الرؤف علي يوسفء الخشب والعاج» ص 514"؛ هبه الله محمد فتحي حسنء الفنون الشعبية في مصرء ص67؛ أحمد عبد 
الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي»ء ص”١٠.‏ 

5.60 ,1991 ,002دمها ,3 عأممقاذا ,.8 ,لمععرظ - 5 
ممدوح رمضان محمود أحمد الشوكىء أعمال العاج والعظم» ص 57. 
5 - منهم: سعد الخادمء الفن الشعبي والمعتقدات السحرية» مجموعة الألف كتاب» عدد 488» مكتبة النهضة المصرية» القاهرة 
طاء 1114م» ص 18 ١؟؛‏ سليمان محمود حسنء الرموز التشكيلية في السحرء ص 45. 
ا - سعد الخادمء الفن الشعبي والمعتقدات السحرية» ص .١58‏ 
6 - أشرف سيد محمد حسنء مجموعة تماثيل قبطية صغيرة من العاج والعظم» ص .٠١‏ 
4 - ممدوح رمضان محمود أحمد الشوكىء أعمال العاج والعظم.» ص 10. 18. 


ع 


هناك من يري أن هذه التماثيل استخدمت بغرض الزينة وقيل أن هذه التماثيل كانت ثثبت 
بواسطة مادة لاصقة سائلة توضع في ظهر التمثال فيبدو بارزا من الجسم الملصق عليه'. 

من خلال العرض السابق يتضح أن هذه الجزء من الدراسة هو الأكثر جدلية بل والأكثر أهمية 
في ذات الوقتء فكون الجزم بأن هذه التماثيل صُنعت بغرض استخدامها كتمائم سحرية أمر ليس 
بالشيء الهين» ولكن الدراسة ترجح استخدام هذه التماثيل كونها تمائم سحرية' تجلب النفع 
لصاحبهاء وتدرأ عنه الإيذاء كنوع من السحر الأبيض" لوحات ( 2015 237 035 15 5 ٠١‏ 
أما التحف لوحات ١1 1١8 :١7(‏ )» فهي نوع من السحر الأسود'. وحتى يتضح المُقال فلابد أن 
نتخذ من التحف التي صْنعت بغرض السحر الأسود دليلا على أن التماثيل الأخرى استُخدمت 
بغرض السحر الأبيض لا سيما في ضوء ما ورد في الكثير من الدراسات المعنية بعلم الفولكلور. 
وهو ما ستسعي الدراسة أماطة اللثام عنه فيما يلي: 





.١؟‎ .١١ أشرف سيد محمد حسن» مجموعة تماثيل فبطية صغيرة من العاج والعظم» ص‎ - ١ 

؟ - سوف تبين الدراسة ذلك بالتفصيل عن أسباب تبني هذا الرأي في خلال عرض هذه الجزئية من الدراسة. 

" - السحر الأبيض وهو سحر غير ضار بالآخرين ولا يحقق نفعاً لشخص على حساب آخر كما أنه أكثر أهمية من وجهة نظر 
المجتمع نظراً لأنه يحقق أهدافاً عملية تعود بالنفع على المجتمع ككل ولا تتعارض مع قيم ذلك المجتمع» ويتمثل السحر الأبيض في 
التعاويذ والتمائم والرقى التي يستعين بها المرء لانجاز أعماله اليومية ويحقق الأهداف التي قد يعجز عن تحقيقها بقواه الخاصة, 
للمزيد راجع: سيرجميس فريزرء الغصن الذهبي دراسة في السحر والدين» ج١2‏ ص”7١١؟؛‏ نهاد أحمد فريد السكريء. المعتقدات 
السحرية وآثرها في العلاقات الاجتماعية في محيط الأسرة دراسة أنثروبولوجية مقارنه بين الريف والحضرء رسالة ماجستير غير 
منشورة» كليه الآداب» جامعة المنوفية» 4١٠٠مء‏ ص٠‏ 5 . وهو سحر يُستعمل في الأعمال الخيرة» ويزعم مؤيدو هذا النوع والمنادون 
به أنهم يمارسونه من قبيل مُقاومة "السحر الأسود". للمزيد راجع: أمينة عبد الله سالم عليء ثقافة السحر لدي الممارس والمتلقي 
المصري دراسة أنثروبولوجية» رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية الآداب» جامعة حلوان» ؟١١٠م»‏ ص77. 

: - السحر الأسود هو سحر ضار يمارس بقصد إلحاق الأذى بالآخرين» أو على الأفل لإيذاء شخص ما من أجل شخص أخر أو 
لتحقيق نفع شخص على حساب شخص آخرء وهذا الشكل من السحر شائع شيوعا كبيراً في كل المُجتمعات والثقافات وفي كل 
العصورء للمزيد راجع: سيرجميس فريزرء الغصن الذهبي دراسة في السحر والدين»ء ص "١٠؛‏ سامية حسن الساعاتيء السحر 
والمجتمع»ء ص .٠٠١-414‏ ويعرف بسحر الخبث والأذى أو سحر الشيطان بعبارة أخريء للمزيد راجع: أمينة عبد الله سالم عليء 
ثقافة السحرء ص5". وأستخدم السحر الأسود في مصر منذ العصر الفرعوني فقد كان شائعا وهناك اعتقاد بأن المصريين القدماء 
كانوا يلجئون إلي القوة الروحية في صورها المختلفة ليضروا خصومهم بهاء للمزيد راجع: سامية حسن الساعاتيء السحر والمجتمع» 
ص 8". 


/ 


تُصنع هذه التماثيل بغرض إلحاق الأذى والضرر بالآخرين وتقوم فكرة السحر الأسود عن طريق 
الإتيان بتمثال من العظم أو الشمع أو الخشب أو الطين والقيام بربط بعض العْقد' بعدد مُعين 
وشكل مُعين على أن يتوافر شيء من أثر ( أتر) المسحور كالأظافر والشعر أو جزء من ملابسة'. 
مع قراءة بعض التراتيل والتعاويذ '» وأي وقع أذي يُصيب التمثال لابد أن يُصيب المسحور” . 

وقد عنيت الكثير من المصادر التاريخية والمراجع بالحديث عن هذه الظاهرة ولذا يقول أحد 
الباحثين: " وفي العصور الوسطي كان يتم صنع تمثال من الشمع ويغرزوا الدبابيس في هذا التمثال 


١‏ - عن أبي هريرة قال : قال رسول الله صلى الله عليه وسلم: "من عقد عُقدة ثم نفث فيها فقد سحرء ومن سحر فقد أشركء ومن 
تعلق شيئاً وْكَلَ إليه" وهذا الحديث مرفوع وحسنه ابن مفلح» للمزيد راجع: شيخ الإسلامء» كتاب التوحيدء ص 4١١5 21١5‏ محمد بن 
صالح العُثيمينء القول المفيد على كتاب التوحيدء دار العاصمة للنشرء الرياضء. ج”, طاء 1431م ص 57. 

١‏ - من أكثر الأساليب التي يتبعها السحرة والمشعوذون اللجوء لاستخدام العُقد والنفث ويتم ذلك بوسائل مُختلفة كعقد الشعر أو 
الخيوط أو بعض الملابس ونحوه وسبيل الخلاص من ذلك أن تحل تلك العقد عقده عقدة بعد قراءة بعض السور والآيات النافعة الوارد 
ثبوتها في الكتاب والسنة لإبطال السحرء ويتم إتلافها بعد ذلك بالحرق أو بالدفن أو بأي أسلوب آخرء للمزيد راجع: أبو البراء أسامه 
بن ياسين المعاني» الصواعق المرسلة في التصدي للمشعوذين والسحرة» دار المعاني» عمان» طاء ١٠٠٠م»‏ ص9١1.‏ والشعر 
والأظافر ذات صلة وثيقة بالإنسان لذا يحرص الكثير من شعوب العالم على المحافظة عليها حتى لا تصل إلي عدو فيستطيع من 
خلالها أن يمارس سحرا ضارا تقع أثارة على المسحورء للمزيد راجع: محمد الجوهريء علم الفولكلور الجزء الثاني دراسة المعتقدات 
الشعبية» دار المعرفة الجامعية» القاهرةء طاء 388١م‏ ص577. ويسمي هذا النوع من السحر بالسحر الاتصالي وهو يقوم على 
فكرة أن الأشياء المُتصلة تظل - حتى بعد أن تنفصل تماماً - في علاقة تعاطف بحيث أن ما يطرأ على أحدها يؤثر بالضرورة تأثيراً 
مباشراً على الآخرء ومن أشهر أمثلة السحر الاتصالي هو التعاطف السحري الذي يفترض وجوده بين الإنسان وأجزاء من جسمه 
كالشعر والأظافر حتى بعد أن تنفصل هذه الأجزاء عنه بحيث أن وقوع شعر شخص ما أو أظافره في يد شخص آخر يجعله خاضعاآ 
لإرادته مهما بعدت المسافة بينهماء للمزيد راجع: سامية حسن الساعاتيء» السحر والمجتمعء ص ٠١5 27١5‏ 

* - محسن محمد عطية؛ الفن والحياة الاجتماعية» دار المعارف بمصرهء القاهرةء ط؟”. 3531١م؛‏ ص775١.‏ 

؛ - في هذا الصدد يُشير أحد الباحثين" كان هناك اعتقاد بأنه إذا كان هناك بغية في إلحاق الضرر «الإيذاء بالعدو يتم ذلك من 
خلال تدمير صورهم اعتقادا في أن ما يلحق بالصورة من أذى يلحق بالتبعية صاحبهاء وإذا أراد أن يتخلص من هذا الشخص نهائيآ 
دمر الصورة» هذا الاعتقاد كان موجودا عند سحرة الهند القديمة وبابل ومصر وكذلك بلاد اليونان وروما وكان هذا الاعتقاد يري أن 
رسم شخص في الرمل أو الرماد أو الطين أو الحصول على جزء من جسمه وبخسه بقطعة حادة من الخشب أو إلحاق أي نوع أخر 
من الأذى بها يتتبع ذلك إلحاق أذى مماثل بالشخص ذاته الذي تمثله الصورة» أما أذا أراد التخلص منه نهائيآ يقوم بحرق التمثال أو 
دفنه وهو يردد بعض الصيغ السحرية» وهذا النوع من السحر يعرف بالسحر التشاكلي أو سحر المحاكاة» للمزيد راجع: سيرجميس 
فريزرء الغصن الذهبي» ص 5١٠١؛‏ محسن محمد عطية. الفن والحياة الاجتماعية» ص 16١؟١.‏ 

5 - يذكر أحد الباحثين: أن هنود بيرو يحرقون الناس ممثلين في دُماهم( جمع دمية) ويطلقون على هذا اسم "إحراق الروح"؛ للمزيد 
راجع: أبو البراء أسامه بن ياسين المعاني» الصواعق المرسلة» ص57. 


6 


فيكون وقعه على الشخص المسحور'» ولعل هذا ما يؤكده تمثال من الطين محفوظ بمُتحف اللوفر 
موضوع بعينيه وبأجزاء من جسمه مجموعة من الإيرا . 

وفي هذا الصدد يشير أحد الباحثين: أنه للتخلص من شخص" يتم صناعة ذمية صغيرة أو تمثال 
من الشمع على هيئته مع وجود أثره' ( أظافرء أو شعرء أو ما إلى ذلك) وتتعرض الدمية كل ليلة 
ولمدة سبعة ليالي للهب مصباح كي تحترق ببطء ويردد الساحر أثناء ذلك أنني لا أعرض الشمع 
للهب بل أعرض كبد فلان أو قلب فلان للنارء وبعد الليلة السابعة يقوم بحرق التمثال فيموت 
صاحيه"” . 

ويذكر أيضا أن أي شيء يُصيب التمثال المصنوع للسحر لابد أن يُصيب صاحبه " المسحور” 
ومن ذلك يقول أحد الباحثين: " قم بصناعة تمثال من شمع العسل من خلية مهجورة بحيث تكون 
أكثر خطورة فإذا طعن التمثال في مكان العين أصاب العمى عدوه " المسحور". واذا أصاب التمثال 
في موضع البطن أصيب العدو” المسحور" بالقيء والغثيان» ولو في الرأس أَصُيب بالصداع وهكذاء 
أما إذا أراد موته فإنه يضع فيها- أي الدمية- حديده من منتصف الرأس حتى نهاية القدمين» ثم 
يدفنها في طريق عدوه بحيث يخطو فوقهاء وبعدها يموت . 

وهناك من التماثيل ما يُصنع بغرض المحبة وتأليف القلوب وهذا النوع أيضاً درب من 
دروب السحر الأسود لأنه يحقق المحبة المصطنعة ويمجرد التخلص من السحر تعود الأمور 
لأسوا مما كانت عليه وفي ذلك يقول الكيلاني:" خذ تمثالين من الشمع والزق وجه أحدهما 


. أبو البراء أسامه بن ياسين المعانى» الصواعق المرسلةء ص55‎ - ١ 

؟ - أشرف سيد محمد حسنء مجموعة تماثيل قبطية صغيرة من العاج والعظم لم تنشر من قبلء المؤتمر الدولي الثالث لكلية الآثار 
جامعه القاهرة الإسهامات الحضارية لمصر وأثرها فى الحضارة الإنسانية على مر العصورء كلية الآثارء جامعه القاهرة,» ١4-1١17‏ 
أبريل ٠٠م‏ ص 2٠١‏ لوحة .١7‏ 

* - يمكن معامئلة قطع من أظافر اليدء أو بعضاً من شعرة كما لو كانت تمثال الشخص ذاتهء فما يحدث لها يحدث للشخص. راجع: 
نير يولمان» السحر» ترجمة السيد حأمد» مجلة الفنون الشعبية. عدد ؟ 1 / 6ل الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة» مارس 
7 ١٠٠آمء‏ ص١ .١‏ 

- سيرجميس فريزر» الغصن الذهبي» ص .١١١‏ 

5 - يعتقد الهنود أنه عند إيذاء شخص يُصنع له تمثالاً صغيراً من الخشب ثم يغرز إبره في رأسه أو قلبه أو يطلق عليه سهماء 
اعتقادا منه أن عدوه سوف يشعر بألم حاد في جسمه في الجزء الذي يقابل الموضع الذي أصابته الإبرة أو السهم من التمثال» أما أن 
أراد قتل عدوه فإنه يحرق التمثال أو يدفنه وهو يردد بعض الصيغ السحرية» للمؤيد راجع: سيرجميس فريزر» الخغصن الذهبى. ص 
.١ 7١ 4‏ 


1 - سيرجميس فريزر» الغصن الذهبي»ء ص .1١‏ 


بالوجه الآخر ... ثم لفهما في خرقة نظيفة فأنهما لا يزالان على المحبة ما دامت الصورتان 


عي “الى ١‏ 


جو 


ويكفي للتدليل على أعمال السحر الأسود ما حدث للنبي - صلى الله عليه وسلم-' من أن 
يهودياً من بني زريق إحدى بطون مكة اسمه لبيد بن الأعصمء قام بسحر النبي صلى الله عليه 
وسلم حيث قام بصناعة تمثال من الشمع وهو تمثال به إبر مغروزة ووتر فيه أحدي عشرة عقدة, 
فنزل أمين الوحي جبريل عليه السلام بالمعوذتين» فكلما قرأ الرسول - صلى الله عليه وسلم- آية 
انحلت عُقدة, وكلما نزع إيره وجد لها ألمآ ثم يجد بعدها راحة» حتى قام كأنما نشط من عقال . 


وقيل أن التمثال صْنع من الخشب ورشق بالإبر ورمي في أحد الآبارء وقيل أن من قام بعمل 
هذا السحر للنبي - صلى الله عليه وسلم- يهودي يسمي( لوسيادس) . 
تناولت الدراسة العديد من نماذج السحر الأسود كما بالتحفة لوحة )١7(‏ وهي عبارة عن تمثال 


من العظم يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي في القرن 4ه/ ١٠مء‏ والتحفة لوحة ( )١8‏ عبارة 
عن تمثال من الشمع يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي في القرن 4ه/ ١٠م‏ شكل رقم »)١(‏ 
والتحفة لوحة (1) عبارة عن تمثال من العظم يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي في القرن 
5ه/ ١٠م؛‏ شكل رقم .)١(‏ 


9 - الغلاني» الدر المنظومء ص3 .١١‏ 

+ 7 عن الأحاديث الصحيحة الواردة عن حادثة سكرزر النبي -_- صلى ألله عليه وسلم- راجع: البخاري. الجامع الصحيح. مج4ء جح 
ا ل النسائى» أبى عبد الرحمن أحمد بن شعيب( 5 اهم لم كتاب السنن الكبرى» تحقيق حسن عبد المنعم 
شلبي. ج /اء مؤسسة الرسالة» بيروت» طت3 ..١‏ آمء ص١‏ ١٠١؟؛‏ النعمان» دعائم الإسلام. تحفيق أصف بن علي أصغر فيضي» دار 
الأضواءء لبنان» مجك طء ١ذ0آامء‏ ص 5٠ :١758‏ ١؛‏ أبن كثير» تفسير القرآن العظيم» تحفيقل سأامي محمد السلامه. جَ مي دار 
طيبة للطباعة والنشرء الرياضء ط”. 414١م:»‏ ص 577 4578 موسي شاهين لأشينء» فتح المنعم شرح صحيح مسلمء ج١2‏ 
مطبعة الفجر الجديد» القاهرة» دت.» ص 15 5؛ تاج الدين نوفل» السحر والسحرة والوقاية من الفجرة. مكتبة التراث الإسلامي, القاهرةء 
طاء 185١مء‏ ص 4758-75 عمر سليمان الأشقرء عالم الجن والشياطين» قصر الكتاب, الجزائرء طا3ء 9178١م»‏ ص4 38. 

ل أبو البراء أسامه بن ياسين المعانى» الصواعق المرسلة. ص ”7 4؟ محمد محمود عبد الله صفوة البيان فى علاج السحر والحسد 
ومس الجان» ص 65 .1١‏ 

- للمزيد راجع: محمد محمد جعفرء كتاب السحرء ص١7؛‏ سامية حسن الساعاتيء» السحر والمجتمع»ء ص 5؛ . أكدت الأحاديث 
المروية عن حادثة سحر النبي - صلى الله عليه وسلم- أن من قام بهذا السحر هو لبيد بن الأعصم. ولا أدري من أين أتي محمد 
محمد جعفرء سامية الساعاتي بهذه المعلومة أن " لوسيادس" هو من سحر النبي صلى الله عليه وسلم. 


اه 


شكل )١(‏ شكلان مختلفان لتمثالين من السحر الأسود على قطع من العظم والشمع من لوحات .)١311١8(‏ 
عمل الداسة 





ويتضح مما سبق أن هناك تماثيل تصنع من الخشب والعظم ومن الشمع خاصة بغرض 
استخدامها في السحر الأسودء وأن فكرة وجود تماثيل تُصنع بغرض السحر هو أمر بات لا يُنكر 





مما لا شك فيه أنه طالما أن هناك تماثيل تُصنع بغرض أعمال الشر فلابد أن يكون هناك 
تماثيل تُصنع لأعمال الخيرء إعمالاً للقاعدة المعروفة أن وجود الشر دليل على وجود وملازمة 
الخيرء وهذه فطرة الله التي فطر الناس عليهاء قال تعالى: ' وَلَوْ يُعَجّلْ اللّهُ للدّاسِ الشّنٌ امْتِعْجَالَهمْ 
ِالْخَيْرِ لفْضِي إِليْهِمْ أجََهُمْ تر الذين لا يَْجُونَ لِقَاعنَا في طْغْيَانِهمْ يَعْمَهُونَ "')١١(‏ وقوله تعالى:' 


إن كر سور بس ار اه 


اه 


وَيَدْعْ الإنسانٌ بالشرٌ دُحَاءَهُ بالْخَيْرٍ وَكَانَ الإنسَانُ عَجُولاً ”")١١(‏ والأمثلة على ذلك كثيرة في كتاب 
الله - تبارك وتعالى- والتي تؤكد مصاحبة الشر للخير في أن واحد. 

ومن هذا المُنطلق يذكر أحد الباحثين: أن التماثيل المتصنوعة من العاج والعظم والشمع من 
الصور الشعبية التي يُعتقد فيها أن ما يحدث للصورة يحدث لصاحب الصورة غريما كان أو حبيباء 
تبعا للغرض من السحرء سواءً كان المراد الموت أو المرضء أو كان للحماية أو ضمان الذرية أو 
رغد العيشء» أو لإبطال أعمال السحر ورد العين الحاسدة'» وقد تُزخرف هذه التماثيل برسوم 
هندسية مجردة تعبر عن دلالات سحرية أو طلسمية". 

وتؤكد الكثير من المصادر والمراجع على وجود تماثيل تُصنع بغرض استخدامها في الأغراض 
الحسنة كنوع من توفير الحماية والأمان لأصحابها من السحر والحسد وتسهيل عملية الوضع 
والولادة ومنح النسل والذرية للنساء العاقرات » ومنها على سبيل المثال ما يذكره البونى: " فإذا أردت 
استجلاب منفعة ... اصنع تمثال الشخص الذي أردته من شمع أبيض وأنقش عليه أسمه واسم 
الملك والأعوان والخليفة وأجعل التمثال بين يديك... فأنك ستري سرعة الإجابة" . 

وقيل أن المرأة إذا أرادت الإنجاب كانت تصنع ذمية من الخشب تحملها في حجرها على أمل 
أن يؤدي ذلك إلى تحقيق أمنيتها . 

هذا بالإضافة لوجود أشارة لتماثيل تصنع بغرض إذهاب الهم والغم وادخال السعادة على 
صاحبها من ذلك ما يذكره أحد الباحثين من أن ملكا يسمي (منقاوس) صنع بيتاً به مجموعة من 
التماثيل ومنها تمثال لامرأة مبتسمة لا يراها مهمومٌ إلا زال همه . 

كذلك توجد تماثيل كانت توزع على الأطفال عند تجهيز العروس ليلة زفافها وكانت ثستخدم 
كتمائم لهم وكنوع من الفأل الحسن". 


.١١مقر قرآن كريم» سورة الإسراء آية‎ - ١ 

؟ - سليمان محمود حسنء الرموز التشكيلية في السحرء ص؟7". 

- عفيف بهنسيء الأثر الفني بين التطبيق والتشكيل» ص١4.‏ 

؛ - سيرجميس فريزرء الغصن الذهبي»ء ص .١١7‏ 

5 - البونى» شمس المعارف الصغرى » ص١‏ 5 .١5١ »١‏ 

5 - سيرجميس فريزرء الغصن الذهبي»ء ص .١١7‏ 

- سليمان محمود حسنء الرموز التشكيلية في السحرء ص؟85. 

6 - هبه الله محمد فتحي حسنء الفنون الشعبية في مصرء ص55 .١‏ 


؟ه 


وعلى ما سبق ذكره فقد تناولت الدراسة مجموعة من التماثيل تُصنع بغرض السحر الأبيض 
لاستخدامها في الأغراض المحمودة ومن نماذجها الواردة بالدراسة التحفة لوحة (؟١)‏ عبارة عن 
تمثال من العظم يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي في القرن 4ه/ ١٠مء‏ والتحفة لوحة (؟١)‏ 
عبارة عن تمثال من العظم يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي في القرن 5ه/ ١٠م»‏ شكل رقم 
»)١(‏ والتحفة لوحة )١5(‏ عبارة عن تمثال من العظم ينسب إلى مصر في العصر الفاطمي في 
القرن 5ه/ ١٠مء‏ شكل رقم (3)» والتحفة لوحة )١5(‏ عبارة عن تمثال من العظم يُنسب إلى مصر 
في العصر الفاطمي في القرن 4ه/ ١٠مء‏ والتحفة لوحة )١5(‏ عبارة عن تمثال من العظم يُنسب 
إلى مصر في العصر الفاطمي في القرن 5ه/ ١٠مء‏ والتحفة لوحة )3١(‏ عبارة عن تمثال من 
العاج يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي في القرن 4ه/ ١٠م»‏ والتحفة لوحة (27) عبارة عن 
تمثال من الزجاج يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي في القرن ده /١١م.‏ 


شكل )١(‏ شكلان مختلفان لتمثالين من السحر الأبيض على تحف من العظم من لوحة :»١7١‏ 
0 





هت 


وترجح الدراسة في ضوء ما سبق أن هذه التماثيل صنعت بغرض استخدامها في الأعمال 
السحرية» سواء للسحر الأسود كما في لوحات »)١1 02148 :١1(‏ أو للسحر الأبيض كما في لوحات 
(١701٠ء‏ 154ء ٠٠١ ٠6 0٠5‏ 07)» وأن هذه التماثيل بنوعيها وبشكل عام من الصور الشعبية 
التي ظهرت مُنذ القدم'» وهذه الصورة ما زالت تُستخدم حتى يومنا هذا ولكن بصور مُختلفة» فما 
يزال استخدام شكل عرائس من الورق بغرض أبطال العين الحاسدة وخاصة للأطفال شائع في 
بعض المُجتمعات الريفية حيث نقص ورقة ويتم تشكيلها على هيئة عروسة:, وتأتي الأم أو إحدى 
السيدات بدبوس أو إبره وتذكر أسماء كل من رأي الطفل» وهي تقوم بتخريم الورقة» ثم تقوم بعد ذلك 
بحرقها وهي تدعو الطفل للنظر إليها وهي تحترقء وبإحراقها تتناول الأم قطعة من الشبه وتدلك بها 
جبهة الطفل ثم تضعها في النارء حيث يُطلب من الطفل أن يخطو فوقها سبع مرات» ولهذه 
التماثيل الورقية استخدامات عديدة منها ما يصنع للمحبة أو إحضار الغائب من الأشخاص...الخ . 

كما تلفت الدراسة من خلال إبراز ظاهرة تعدد أو تداخل الوظائف في التحف الفنية التطبيقية لا 
سيما في التحف موضوع الدراسة فإنها لا تستبعد القول بأن مثل هذه التماثيل صُنع منها ما يكون 
لعب للأطفال مع وجود المُعتقد التمائمى؛ وإن كانت الدراسة في نفس الوقت لا تؤيد ما أستند إليه 
أصحاب هذا الرأي من دليل مُعللين ذلك أن بأكتاف هذه التماثيل تقوب ثثبت بها خيوط لتحريكهاء 
وكانت تُحشي من ظاهرها بالثياب لأن بعضها ظاهره مجوف ثرك دون نحت أو تهذيب '» وهذا 
التعليل لا تميل الدراسة إليه لأن الشكل الذي ظهرت به هذه التماثيل هو أمراً فرضته المادة 
المصنوعة منها التحفة وهي العظم'» فلا يوجد مثال لأي تماثيل من العاج أو الخشب ظاهرها 


مجوف. 


١‏ - ظهرت هذه التماثيل في الحضارة المصرية القديمة والفن الرومانيء» للمزيد راجع: سليمان محمود حسنء الرموز التشكيلية في 
السحرء ص١68»:‏ 444 عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة» ص"". وعرفت أيضاً في الفن القبطي» للمزيد راجع: 
أشرف سيد محمد حسنء مجموعة تماثيل فبطية صغيرة من العاج والعظمء ص5١١»2‏ 7١؛‏ 

,3037ل ,أملاوع 01 ١0651025‏ 060012117 عأماقاذ! ,لاناع5ناا/ا هداذا/ا 
؟ - سيرجميس فريزرء الغصن الذهبي» هامش ص ١١١؛‏ سليمان محمود حسنء الرموز التشكيلية في السحرء ص .٠١5 .3١١‏ 
* - عبد الرؤوف علي يوسفء الخشب والعاج» ص 64"؛ هبه الله محمد فتحي حسنء الفنون الشعبية في مصرء ص؟87؛ أحمد 
عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي»ء ص”١٠.‏ 
- تلفت الدراسة النظر إلي أنه ليس كل التماثيل التي صُنعت من العظم مجوف أنما بعض هذه التماثيل التي أخذث من أماكن 
مُعين من جسم الحيوان يكون فيها العظم مجوف بطبيعته. 


*- المرايا المعدنية السحرية 

تُعد المرايا المعدنية من التحف الفنية التي غرفت مُنذ القدم'» وفي العصر الإسلامي فقد عرقها 
المسلمون وكانت أداة مهمة وضرورية في تجميل الإنسان ونظافته عموماء بل أنها كانت من الهدي 
النبوي فقد كان رسول الله - صلى الله عليه وسلم- إذا سافر أو ارتحل من مكان إلى آخر كانت 
من لوازمه"» وقد الصق استعمال المرآة بالنساء» وم الرجال الذين يستعملونها'» غير أن المرايا 
استخدمها الرجال والنساء على حدٍ سواء”. 


١‏ - وجدت نماذج عديدة من المرايا في قبور قدماء المصريين» وأكثر هذه المرايا يرجع إلي عصر الدولة الوسطيء كما عرفها اليونانيون 
والرومان» وقد وجدت المرآة في بلاد الصين في عصر ما قبل الميلاد» للمزيد راجع: أحمد ممدوح حمديء معدات التجميل»ء ص 19. 

؟ - قالت عائشة - رضي الله عنها- كان رسول الله - صلى الله عليه وسلم- إذا سافر حمل معه خمسة أشياءء المرآةء والمكحلة: 
والمقراض» والسواك» والمشطء وفي رواية أخري عنها -أي عائشة رضي الله عنها- ستة أشياء وفي رواية ثالثة سبعة أشياءء للمزيد راجع: 
الغزالي» إحياء علوم الدين» مج”"؛ ج56»: دار الشعب للنشرء دتء ص 18١٠١؛‏ الذهبي» أبي عبد الله محمد بن أحمد بن عثمان( 48 /اه/ 
17 ١م)»‏ ميزان الاعتدال في نقد الرجال» تحقيق علي محمد البجاوي» مج؛» دار المعرفة» بيروت» دت» ص 55 4. وفي رواية عن أم سعد 
الأنصارية كان رسول الله صلى الله عليه وسلمء لا يفارقه في السفر المرآة والمكحلة» للمزيد راجع: الغزالي» إحياء علوم الدين» مج؟: ج1.: 
ص 98١٠؛‏ محمد ناصر الدين الألباني» سلسلة الأحاديث الضعيفة والموضوعة وأثرها السيئ في الأمة» مج4» مكتبة المعارفء الرياض» 
طاء ١١٠٠م»‏ ص .15١٠‏ ومن الهدي النبوي أنه عند النظر في المرآة كان يقول " الحمد لله الذي سوي خلقي فعدله وكرم صورة وجهي 
وحسنها وجعلني من المسلمين": للمزيد راجع: الطبراني» المُعجم الأوسطء تحقيق طارق بن عوض الله بن محمدء عبد المحسن بن إبراهيم 
الحسيني» ج١ء‏ دار الحرمين» القاهرةء طاء 1135١م»‏ ص 5٠‏ 5؛ الغزالي» إحياء علوم الدين» مج١:‏ ج”ء ص584؛ محمد ناصر الدين 
الألباني» إرواء الغليل في تخريج أحاديث منار السبيل» ج١»‏ المكتب الإسلامي» بيوت: طاء 1914ام» ص ١١4‏ 

" - نبيل علي يوسفء موسوعة التحف المعدنية الإسلامية مصر منذ ما قبل الفتح الإسلامي وحتى نهاية العصر المملوكي» مج؟»؛ دار 
الفكر العربي» القاهرةء ط١اء‏ ١٠١٠مء‏ ص 519. 

؛ - من المرايا الخاصة بالنساءء مرآة محفوظة بالمُتحف البريطاني بلندن برسم زوجة أحد دوادارية القرن( 8ه/ 4١م)»‏ راجع: أحمد عبد 
الرازق» الفنون الإسلامية في العصرين الأيوبي والمملوكيء ص .١57‏ ومرآة أخري برسم إحدى النساء المجهولات يزين مركزها دواه شعار 


الدوادارء للمؤيد راجع: 
( 731161537 77310 تتتكقطط ): جد[؟][ 01 تذخ عطا :0.107 ,1993 ,2005مآ لزه /171 لجاء381 عتصصه1؟] ,.ك]آ ,لعة 1لا 
:7 ,1976 97إ11ال ك4 -111مخ 5 811120 ال2ع01) ,100 1طتطدط 


علاء الدين محمود محمود محمدء القطع الفنية التطبيقية للمرأةء ص 4". ومرآة ثالثة برسم إحدي نساء العصر المملوكي محفوظة بالمتحف 
البريطاني بلندن» للمزيد راجع: 

1.54 777011 لماع/طا عتصهماذ] .ا ,150لا 
علاء الدين محمود محمود محمدء» القطع الفنية التطبيقية للمرأةء ص 34. 
أما المرايا التي صنعت برسم الرجال فمنها واحدة برسم السلطان الملك الكامل» محفوظة بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة » وتمتاز هذه المرآة 
بوجود شيء ما يحدث صوتاً عند تحريكها - رُبما لطرد الشياطين- للمزيد راجع: أحمد عبد الرازق» الفنون الإسلامية في العصرين الأيوبي 
والمملوكي»ء ص .١57‏ ومرآة أخري محفوظة في إحدى المجموعات الخاصة» صنعت برسم الحاج حسين بن محمد الخوارزمي سنة( 
هم 1385١م)ء‏ للمزيد راجع: أحمد عبد الرازق» الفنون الإسلامية في العصرين الأيوبي والمملوكي» ص .١58‏ ومرأة ثالثة محفوظة 
بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة صُنعت برسم السلطان الأشرف برسباي المتوفى سنة (١84ه/‏ 418 ١م)»‏ للمزيد راجع: أحمد عبد الرازق» 
الفنون الإسلامية في العصرين الأيوبي والمملوكي» ص .١58‏ 


كت 


والمرآة المعدنية عادة ما تأخذ هيئة القرصء الوجه الأمامي منها مصقول ليسمح بانعكاس 
الأشياء» والخلفي مُزخرف بعناصر زخرفيه مُختلفة» وقد تكون هذه المرايا مزودة بمقابض قد تُصنع 
مع القرص في نفس الوقت بطريقة الصبء أو تصنع مُنفصلة ثم تُلحم به'» ومنها ما هو عبارة عن 
قرص بدون مقبض لكنه مُزود بحلقة في الوسط للتعليق' » وهذا النوع ما جاء بالدراسة لوحات( 2.707 
.)1١ 404‏ 

وتناولت الدراسة مجموعة من المرايا المعدنية جاءت في مجملها عبارة عن قرص مستديرء. 
مصنوع من البرونزء يتوسطه من الخلف حلقة للتعليق» رُخرفت هذه المجموعة من المرايا بزنخارف 
كتابية ورسوم فلكية ورسوم حيوانية وادمية لوحات( لاك“ ىت 255 ). 


وقد استخدمت هذه المرايا كتمائم سحرية يشهد بذلك ما عليها من زخارف لأبراج فلكية وكتابات 
قرآنية وأدعيه تمائمية» بالإضافة إلى المربعات "الأوفاق" السحرية والكتابات الطلسمية. 

واتخذت هذه المرايا لجلب الحظ السعيد والفأل الحسن لأصحابهاء ولدفع الشر وتفادي الأخطاراء 
يذكر أن المرايا ذات الحلقات والمزخرفة بأشكال الرموز الفلكية أو الهياكل الحيوانية الأسطورية 
كانت تستخدم كشيء طلسمي يجلب الحظ السعيد ويجلب الشفاء لأصحابها'. 


2 ج‎ .١٠١ جمال محرزء المرايا المعدنية الإسلامية» مجلة كلية الآداب» جامعة فؤاد الأول(جامعة القاهرة حالياً)ء مج‎ - ١ 
.١7١ ص‎ ء.١535؟ويام‎ 

؟ - نبيل علي يوسفء موسوعة التحف المعدنية الإسلامية» مج١ء‏ ص 5١9‏ 

* - حسن الباشاء المرآةء ص8.> 


اج أولكر أرغين صوى» تطور فن المعادن الاسلامى. ص مدقع أممّء 
201010 ,172016551015 01211176) 115 2120 ه0111 عغطا مد/ة 01 تخ 700) 01 ١10101‏ ,.'[1 ,مقملاع لاك 
.210 ,1997 ,020101آ الث ©201ة51] ,.كاآ ,11510] :2.127 ,2007 


بات 


وكان هذا الاعتقاد سائداً لدي المسلمين في العصور الوسطي' من خلال اعتقادهم بأن هناك 
علاقة وطيدة بين المعادن والكواكب' » بل أن المعادن نفسها استخدمت كرموز للكواكب؛ ولعل هذا 
ما يوضح بشكل كبير اعتقادهم أن ذلك يجلب الحظ والشفاء وزيادة القوة السحرية والتفاؤلية لصاحب 
المرآة' . 

تناولت الدراسة العديد من المرايا ورجحت أنها كانت تستخدم كتمائم سحرية لجلب الحظ السعيد 
والفأل الحسن لأصحابهاء ولدفع الشر وتفادي الأخطارء والشفاء من الأمراضء بالإضافة إلى 
وظيفتها الأساسية كأداه من أدوات الزينة والتجميل» كالتحفة لوحة )١0(‏ وهي عبارة عن مرآة من 
البرونز تنسب إلى إيران وهي مؤرخة بسنة 14/8 5ه/ 57١١م“‏ » والتحفة لوحة ( )١8‏ عبارة عن مرآة 
من البرونز تنسب إلى مصر في القرن “اه/ ١١م‏ » شكل رقم (3)» والتحفة لوحة ( )١9‏ وهي 
عبارة عن مرآه من البرونز تنسب إلى العراق في القرن /اه/ ١١مء‏ شكل رقم (13)» والتحفة لوحة 
)٠١(‏ وهي عبارة عن مرأة من البرونز تنسب إلى إيران في القرن 'ه/ ١م‏ شكل رقم (3). 


١‏ - لم يكن الاعتقاد بأن للمرايا قوة سحرية تؤديها اعتقادا لدي المُسلمين فقط بل كان معروفاً مُنذ القدم عند أهل الصين حيث كان 
لديهم اعتقاد راسخ في أن المرآة ثفيد في السحر والشعوذة وأنها من الأدوات المقدسة التي لا غني عنهاء فقد كانوا يُعلقونها حول 
أجسامهم لتجنبهم مواضع الزلل» وكانوا يدفنوها مع موتاهم لتنير لهم المقابر وتبعد عنهم الأرواح الشريرة» راجع: جمال محرزء المرايا 
المعدنية الإسلامية» ص 77١؛‏ أحمد ممدوح حمديء معدات التجميل»ء ص١٠3.‏ لذا جاءت أساطيرهم حافلة بالحديث عن هذه النوعية 
من المراياء ومن هذه الأساطير أن الإمبراطور 'كاؤتسو" /ا30151»/ ( 705- ١14‏ ق.م) مؤسس أسرة هان كانت تلازمه مرآة لتجلب 
له الفآل الحسنء وأن الإمبراطور 'كيوان" 0لالاز»! ( -1١‏ 47/م) استعان بمرآة خاصة للقضاة على مجاعة حدثت في عهدة. 
فانطلقت سحابة من فم تنين مصور على ظهر المرآة فأمطرت السماء سبعة أيام متتاليةء» وقيل إن المرآة كانت تُستخدم في معرفة 
الغيب» والأدب الصيني غني بأمثال هذه الأساطير ومنها مجموعة " كوشنجشي" [010901ا"! المشهورة وأشعار " سوتونجبو' 
0 الرقيقة» للمزيد راجع: أحمد ممدوح حمديء معدات التجميل» ص .0١ .7١‏ 

؟ - ربط غُلماء الفلك المسلمين بين الكواكب السبعة والمعادن السبعة» حيث كان هناك اعتقاداً سائداً بأن هناك علاقة بين الذهب 
والشمسء وبين الفضة والقمرء وبين الحديد والمريخء وبين الزئبق وعطاردء وبين الرصاص وزحلء وبين القصدير والمشثريء» وبين 
النحاس والزهرة» للمزيد راجع: أولكر أرغين صوىء تطور فن المعادن الإسلامي» ص 285 .1١‏ 

* - أولكر أرغين صوىء تطور فن المعادن الإسلامي»ء ص”7٠4.‏ جدير بالذكر أن الدراسة تناولت رسوم الكواكب والنجوم ومدي 
تأثيرها على الإنسان في ضوء ما ورد في كُتب التنجيم» للمزيد راجع الدراسة التحليلية ص4 77. 

؛ - أحمد ممدوح حمدي» مُعدات التجميل»ء ص50" ؛ أولكر أرغين صوىء تطور فن المعادن الإسلامي»ء ص 5١١‏ ؛ محمود يوسف 
خضرء تاريخ الفنون الإسلامية الدفيقة» ص٠‏ 5. 

5 - أحمد ممدوح حمديء مُعدات التجميل»ء ص 27؛ هبه الله محمد فتحي حسنء الفنون الشعبية في مصرء ص .٠١”‏ 
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شكل(؟") أشكال مُختلفة لمرايا من البرونز لوحات (258 255 .)2١‏ 
عمل الباحث 





ومما سبق يمكن القول أن المرايا المعدنية التي تناولتها الدراسة اتخذها أصحابها تمائم سحرية 
يرون فيها قوة سحرية وتمائمية تُحقق لهم أهدافهم التي من أجلها صنعت كالوقاية من السحر 


8ه 


والحسد وإبعاد الشياطين وطلبا للشفاء من الأمراض والتفاؤل بجلب الحظ السعيدء بالإضافة إلى 
وظيفتها الأساسية كأداه من أدوات الزينة والتجميل. 
؛ - المئلطانيات الخزفية 

السلطانية بشكل عام عبارة عن وعاء يستخدم في تقديم الطعامء لذا فإنها تتميز بارتفاع جدرانها 
وعمقها الملحوظء وتتكون السُلطانية من الإناء أو الوعاء والغطاء» وتختلف عن الصحن حيث أن 
إناءها أكثر عُمقاً من الصحن . 

تناولت الدراسة مجموعة من السلطانيات جاءت في ثشكلها العام عبارة عن قاعدة مُستديرة يقوم 
عليها بدن مُتسع يأخذ الشكل المخروطي لوحة ( ”7 5» 1)» بالإضافة إلى أغطية مُستدير الشكل 
لها مأخذ (مقبض) من أعلي لوحة (5)» وقد رُخرفت هذه التحف - أي المُلطانيات والأغطية- 


بزخارف كتابية قرآنية وأدعية مُباركة وكتابات سحرية وزخارف هندسية وغير ذلك. 





الذ حه الدراسة الان: ما يي ألذ أجله صنعت هذه التحف؟. 
لم تكن السُلطانيات جميعها تصنع كونها من أواني الطعام» بل أن هناك سُلطانيات كان لها 
هدف أخر تؤديه كالغرض السحري التمائمى كما في ( لوحة ", 5» 5:, 6)» فهذه التحف زيما 
كانت توضع في صالات الاستقبال في القصور الملكية أو في قصور الأمراء والباشوات' بغرض 
الزينة إذ أن هذه التحف في شكلها العام تثعتبر لوحة فنية» ومن وراء هذا الغرض - أي غرض 
الزينة- أخفي أصحابها الغرض السحري والتمائمي والذي يُستدل عليه من تسجيل هذه الزخارف 
بقصد سواء القرآانية أو الأدعية أو المربعات "الأوفاق" السحرية» أو الزخارف الهندسية» والتي تدل 


١‏ - فايزه محمود عبد الخالق الوكيل» جهاز العروس في مصر في عصر سلاطين المماليك دراسة أثارية فنية» رسالة دكتوراه غير 
منشورةء كلية الآثارء جامعة القاهرة» 344١م»‏ ص4؛ ممدوح أحمد محمد يوسفء الشكل والوظيفة» ص؛ ١7؛‏ حسني عبد الشافي 
محمد حسنء مقتنيات الأمير يوسف كمال الفنية» ص5١١؛‏ أيمن مصطفي إدريس محمدء العلاقة بين النص والوظيفة على الفنون 
التطبيقية الإسلامية في مصر منذ بداية العصر الإسلامي وحتى نهاية العصر المملوكي ( ١؟5-‏ 375ه/ ١7-5541١151م)»‏ رسالة 
ماجستير غير منشورة» كلية الآداب» جامعة حلوان» ١٠١7م»‏ ص .١97‏ 

١‏ - ربما يدعم هذا الرأي أن أغلب السُلطانيات التي تناولتها الدراسة خاصة بالأمير يوسف كمال أحد أفراد الأسرة العلوية والذي كان 
لدية ولع شديد باقتناء التحف الفنية» وكان واحداً من كبار أصحاب المجموعات الفنية» ومن بين هذه المجموعات مجموعه من 
السُلطانيات الخزفية الرائعة» للمزيد راجع: حسني عبد الشافي محمد حسنء مقنيات الأمير يوسف كمال الفنية» ص 77, .5١‏ 


> 


بلا شك على العناية البالغة في اختيار هذه الزخارف لتقوم بهذا الغرض بغية إبعاد الأذى والشر 
والحسد عن أصحاب هذه القصور'. 

ورُبما يدعم هذا الرأي نظرة واحدة إلى قصور الأمراء والباشوات في نفس الفترة التي ترجع إليها 
صناعة هذه التحف محل الدراسة فبعض هذه القصور كانت تتزين قاعاتها لا سيما قاعات 
الاستقبال بزخارف كتابية قرآنية كانت بالإضافة إلى غرض الزينة لها مدلول آخر يتمثل في أنها 
كتبت بغرض الحماية من السحر والحسد وشر العين» ففي القاعة العربية بقصر إسماعيل باشا 
محمد' يوجد شريط كتابي يشتمل على سورة الشرح'. 

وفي قصر شحاتة سليم باشا نجد في إحدى قاعات القصر داخل بحور كتابية "خراطيش" كتابة 
نصها " الله أكبرء بسم الله الرحمن الرحيم قَاللَهُ خَيْرٌ حَافظَا وَهْوَ أَرْحَمْ الرّاحمِين”. 

ولم يكن هذا الأمر بغريب فقد ظهر قبل ذلك في قصور بني الأحمر بغرناطة 917-556/ه/ 
17- ١44١مء‏ ففي مدخل قاعة السفراء بقصر الحمراء يوجد شريط كتابي لسورة الفلق غير 
مُكتملة لإندثار الجزء الباقي بسبب أعمال الترميم» والغرض منها هو منع الحسد والسحر' » والأمثلة 
في هذا السياق كثيرة جدا'. 


١‏ - جدير بالذكر في هذا المقام الإشارة إلي أن الكثير من منازل قري الصعيد والنوبة تقوم بتزين واجهات المنازل بأطباق خزفية 
يغلب عليها اللون الأبيض والأزرق» وتزدان برسوم النجوم والأهلة» للمزيد راجع: سعد الخادمء الفنون الشعبية في النوبة» الدار 
المصرية للتأليف والترجمة» عدد 55١.ء‏ المكتبة الثقافية» القاهرةء ط١ء‏ 937١م»‏ ص47 . 

؟ - يقع هذا القصر في جزيرة الزمالك بشارع شجرة الدرء وهذا القصر يشغله الآن كلية التربية الموسيقية» وهو من أروع قصور 
الأمراء والباشوات التي لا تزال على حالتها بجزيرة الزمالك» وقد أنشئ هذا القصر إسماعيل باشا محمد وهو من أشهر باشوات مصر 
حيث تقلد العديد من المناصب فقد تولي ناظراً لقلم الهندسة ثم رئيساً لإدارة دروس المدارس الملكية» ثم مُفتشاً لهندسة الوجه القبلي» 
وأشترك في إتمام ترعة الإبراهيمية وقناطرهاء وقد أصبح رئيساً لمجلس الشورى سنة 37١١ه/‏ 18454م, للمزيد راجع: عبد المنصف 
سالم نجمء قصور الأمراء والباشوات في مدينة القاهرة في القرن التاسع عشر دراسة تاريخية وثائقية» مكتبة زهراء الشرقء القاهرة 
ج١3‏ طاء 7١٠٠م‏ ص 790. 

"' - عبد المنصف سالم نجمء قصور الأمراء والباشوات» ج27 ص79317. 

4 - يقع هذا القصر بمديئة السويس بمنطقة حي الأربعين بشارع 7١‏ يوليو( شارع الجيش سابقاً) بامتداد طريق ميناء بور توفيق مع تقاطع 
شارع خالد بن الوليد في مواجهة كنيسة الراعي الصالح» ويطل على شارع آخر يعرف بشارع مدرسة الآباء الفرنسيسكان» أنشأ هذا القصر 
شحاتة باشا سليم وهو من أعضاء مجلس السويس المحلي (المجلس البلدي) وكان عضو مجلس النواب عن محافظة السويس 19177١م:‏ 
وأنشئ هذا القصر سنة ١1917١م.‏ للمزيد راجع: أحمد محمود عبد الغنى» العمائر المدنية الباقية بمحافظة السويس» ص 774. 

5 - قرآن كريم» سورة يوسفء جزء من آية رقم 554. أحمد محمود عبد الغنىء العمائر المدنية الباقية بمحافظة السويس» ص55/. 

5 - حسام مختار العباديء التعاويذ والتمائم في فنون دولة بني نصر أو بني الأحمر بغرناطة» الجمعية السعودية للدراسات الأثرية: 
الدورة الرابعة في الفترة من ه- 6/يناير ١١٠٠م,‏ الرياضء» ١١١٠مء‏ ص .5١5‏ 

- للمزيد راجع: حسام مختار العباديء التعاويذ والتمائم في فنون دولة بني نصر أو بني الأحمر بغرناطة. 


١ 


وتناولت الدراسة سُلطانيات خزفية كما بالتحفة لوحة(؟) وهي عبارة عن سلطانية من الخزف 
تنسب إلى إيران في القرن 7١ه/‏ 8١مء‏ والتحفة لوحة (4) وهي عبارة عن ملطانية من الخزف 
تنسب إلى مصر في أواخر القرن 7١ه/9‏ ١مء‏ والتحفة لوحة( )١‏ عبارة عن متلطانية من الخزف 
تنسب إلى مصر في أواخر القرن 7١ه/9١م.‏ 

كما تفاولت» الدراسة التحفة الوينة (5) عبارة خن غطاء ملطانية من 'الكزف» يقسي إلى مضر 


أواخر القرن 1١ه/4١م.‏ 


وبناء على ما سبق يمكن القول أن هناك نوع من السُلطانيات كانت تُصنع بغرض الزينة حيث 
أنه ريما كانت توضع في صالات الاستقبال كتحف فنية» تنوعت زخارفها التي تؤكد أنها تقوم بدور 
تمائمي وسحري بغرض الحماية ومنع السحر والحسدء هذا بالإضافة إلى الأشرطة الكتابية وبعض 
الزخارف والأشكال السحرية التي توجد في قاعات بعض قصور الأمراء والباشوات والتي كانت 
بغرض الزينة والحماية والحفظ من الحسد في نفس الوقتء إذن فقد استطاع أصحاب هذه القصور 
من خلال البحور الكتابية - خراطيش- المنفذة بهذه القصور.ء ومن خلال التحف الفنية 
كالسُلطانيات وغيرها أن يوفروا لأنفسهم الأمان والحماية من شر الحسد والسحر وابعاد كل شرء 
وهذا الأمر كان من شأنه أن يوفر لهم نوعاً من الراحة والطمأنينة النفسية. ْ 


5- السيوف 
يُعد السيف أبرز الأسلحة الهجومية التي استخدمت مُنذ القدم'» وقد اهتم العرب به في الجاهلية 


والإسلام» واعتبروه أشرف أنواع الأسلحة وأقربها إلى نفوسهم» ولعل خير دليل على تبجيلهم إياه 
أنهم أطلقوا عليه أسماء متعددة جاوزت المائة 'ء وكانت تلك الأسماء صفات والصفات تكثر عادة 


2 .م بان© متاخ عأمقاذا أه ماباعذنل] عط ما علأل© معتوؤ5ن ١‏ اا عط1 .8 بعصه :0 ١‏ 
؟ - الطرسوسىء موسوعة الأسلحة القديمة الموسومة بتبصره أرباب الألباب في كيفية النجاة في الحروب من الأنواء ونشر أعلام 
الأعلام فى العدد والآلات المُعينة على لقاء الأعداء. تحقيق كارين صادرء دار صادرء بيروت» دت» صه5؛ سومة عبد المنعم 
إبراهيم» مناظر الصيد والقنص على التحف التطبيقية وفى تصاوير المخطوطات من العصر الفاطمي حتى نهاية العحصر المملوكي 2 
رسالة ماجستير غير منشورة؛ كلية الاثارء جامعة القاهرة » 957١م‏ .» ص ١56‏ . 
* - للسيف تعوت كثيرة نُعحت بها منها الصمصامه والقضيم والكهام والأنيث والمعضد والجراز والخشيب» والصارم» والصقيل وغيرها 
من النعوت» للمؤيد راجع: ابن سلام» كتاب السلاح» تحفيق حائم صالح الضامن» مجلة الموردء عدد ؟ 3 بغداد» ؟مى 5 أمء ص١١ .١‏ 


١ 


للشيء حيث تزيد العناية والاهتمام به'» وتميزت السيوف بتعدد أنواعها أومكوناتها '» ويوجود أغماد 
توضع فيها وغالباً ما يتخذ - أي الغمد - نفس هيئة نصل السيف“”. 

تناولت الدراسة عدة سيوف جميعها من العصر العثماني كالتحفة لوحة )١5١(‏ عبارة عن سيف 
من نوع قليج يُنسب إلى إستانبول في الفترة /ا5م- 885ه/ 58١-١457‏ ١مء‏ والتحفة لوحة ( 
؟") عبارة عن سيف من نوع قليج ينسب إلى إستانبول في الفترة ١175ه/‏ 575 ١م»‏ والتحفة لوحة( 
*") عبارة عن سيف من نوع قليج ينسب إلى إستانبول في الفترة 9175 - 931754ه/١٠57١-‏ 
5 (مء والتحفة لوحة (5") عبارة عن سيف من نوع ذي الفقار' يُنسب إلى إستانبول في القرن 
٠ه/ ١‏ ١ام.‏ 


١‏ - تغني به الشعراء في قصائدهم وأوضحوا مدي العناية به» للمزيد راجع: المتنبي» ديوان المتنبي» دار بيروت» بيروت». طاء 
187امء ص 59؛ الباروديء» ديوان الباروديء» تحقيق علي الجارم» محمد شفيق معروفء. دار العودة» بيروت» طاء 11848م2» ص 
المهلهل بن الربيعة» ديوان المهلمل بن ربيعة» تقديم طلال حرب. الدار العالمية» القاهرةء ص 56 . 
؟ - عن أنواع السيوف راجع: مصطفى عبد الله محمد شيحه. دراسة زخرفيه لسيف الوزير ناصر بالسودان»ء ص6؛ سعاد ماهر 
محمدء كتاب الفنون الإسلاميةء ص”47 45-١‏ ١؛‏ عبد الرحمن زكىء السيف في العالم الاسلامى» مطبعة دار الكتاب العربي بمصرء 
القاهرة» مايو ”957١م»‏ ص4 5١؛‏ حسين عبد الرحيم عليوهء الأسلحة الإسلامية بمتحف قصر المنيل بالقاهرة» دراسة أثرية» مطبعة 
الجبلاوى» القاهرة» ط١ء‏ 3485١م»ء‏ ص" ؛ خالد مصطفىء آثار رسول الله صلى الله عليه وسلم» ص١8/-87.‏ 
؟" - عن مكونات السيف راجع: محمود شيت خطابء العسكرية العربية»ء ص57١؛‏ عبد الناصر محمد حسن ياسينء الأسلحة 
الهجومية» ص" 51. 
- عن الغمد راجع: ل. م. مايرء الملابس المملوكية» ص؟١83؛‏ عبد الناصر محمد حسن ياسينء الأسلحة الهجومية» ص7" 
5 - يمتاز هذا النوع من السيوف المقوسة بأن نصلة يتحول قبيل الطرف إلى نصل ذي حدين بزاوية واضحة» وقد أخذ طرف القليج 
يزداد في التضخيم تدريجياً حتى أخذ الشكل الذي أصبح يميزه الآن بسهوله عن غيره من السيوف الأخرىء كما يمتاز القليج بأن 
الطباع اختصر طول نصله ليسهل استخدامه كما استغنى عن عمل واقية له» وحلت الدرقة بالنسبة للمقاتل محلهاء ومن المرجح أن 
يكون الأتراك قد عرفوا هذا النوع من السيوف قبل الإيرانيين وأن كان هذا النوع قد أصبح عند الإيرانيين من الأسلحة المُفضلة مُنذ 
نهاية القرن (3ه/ 15١م)»‏ للمزيد راجع: سعاد ماهر محمدء كتاب الفنون الإسلامية»ء ص ١١5١‏ ”57١؛‏ ربيع حامد خليفة» الفنون 
الإسلامية في العصر العثماني» هامش ص .١75‏ 
5 - نسبة إلي السيف الذي غنمه الرسول - صلى الله عليه وسلم- من قريش يوم بدرء للمزيد راجع: عبد الناصر ياسينء الأسلحة 
الهجومية»؛ ص ١‏ ". ويقول ابن هشام: كان يقال لسيف رسول الله - صلى الله عليه وسلم- ذو الفقارء للمزيد راجع: أبن هشامء سيرة 
النبي صلى الله عليه وسلم» مج”؟ء ص ١18١‏ 

1١ 


والسؤال الذي يطرح نفسه: ما هي علاقة السيوف بالتمائم؟. 

مما لا شك فيه أن الوظيفة الأساسية للسيف هي استخدامه في القتال والمعارك الحربية» وهناك 
سيوف كانت تُصنع كنوع من الزينة في الحفلات العامة وفي البلاط وذلك نظرا لكثرة زخارفها 
وأحجارها الكريمة» والتأنق الفائق في صناعتها ‏ . 

وبطبيعة الحال فإن الإنسان في حالات الحرب والشدة لا يستعين إلا بالله في طلب النصر على 
الأعداء وطلب الحماية من شرهمء وكذلك فإنه عند أقامة الحفلات فهو في حاجه للوقاية من الحسد 
وشر العين» وهذا الأمر وجد بالسيوف التي تناولتها الدراسة حيث تميزت نقوشها الكتابية القرآنية 
وعباراتها الدعائية ما يؤكد استخدامها للحماية والوقاية من الشر وطلب النصر على الأعداء ودرء 
الحسد وشر العين» هذا بالإضافة إلى أن السيف كان يُنظر إليه بأنه يُبعد الأمراض الشيطانية': 
وتميمة لزيادة الشجاعة والقوة والأقدام والدفاع عن النفس'» والفال الحسن وطرد الأرواح الشريرة” . 

وأشار بعض الباحثين: أن من جملة ما تمتعت به زخارف السيوف الطلاسم السحرية: 

والكتابات القرآانية التي اتخذها أصحاب السيوف للحماية والدفاع عن أنفسهم ولعل السبب من وراء 
تحليه الأسلحة بتلك النقوش والزخارف الاعتقاد في سُلطانها السحري والعوامل الدينية”» أيضاً ورد 
ما يفيد أن بعض الملوك من الفرنجة والروم وملوك الترك والديلم كانوا يرسمون صورة الإمام علي 
بن أبي طالب على سيوفهم تفاؤلاً بالنصر' . 


١‏ - محمد عبد العزيز مرزوقء الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني» ص ١5١؛‏ ربيع حامد خليفة» الفنون الإسلامية في 
العصر العثماني» ص ١4‏ 175. 
؟ - أكرم قانصوء التصوير الشعبي العربي» عالم المعرفة» عدد ”70, الكويتء؛ نوفمبر 335١م»‏ ص86؛ دعاء محمد السيد محمد 
الفن الشعبي» ص .٠١5‏ 
" - منى محمد محمد أحمد العجرى» الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة المعدنية والإفادة منها في عمل مشغولات معدنية مبتكرة 
كلية التربية الفنية» جامعة حلوان».3535١م»‏ ص7١7.‏ 
- منى محمد محمد أحمد العجرىء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص”١7.‏ 
ه - عبد الرحمن زكىء النقوش الزخرفية والكثابات على السيوف الإسلامية» مجلة المعهد المصري للدراسات الإسلامية م5» عدد١-‏ 
7" مدريدء 5517١م»‏ ص77 47 نقلاً عن 

,4/15 01 لإأع1ا500 اولامكا عطأ 01 5وطالععم00:ظ ,نوللا 01 كأقعمانانأذصا ذه اث أ0 عمنعنااآصضا عط ا ,.ل ,صصواا 

5.740 .1941 ,أاع5م0ه0 ,7220212 | .أو/ا ,4599 .0لى 

5 - لعل هذا الأمر غريب فعلآء لذا نجد ابن أبي الحديد ينشد في هذا الصدد " وما أقول في رجل... تصور ملوك الفرنج والروم صورته؛ 
وقد يكون الأكثر عجبا أننا لا نكاد نعلم سيفا إسلامياً - إي في العصور الإسلامية الأولي- عليه صورة علي بن أبي طالب - كرم الله 
وجهه- للمزيد راجع: عبد الرحمن زكىء النقوش الزخرفية والكتابات على السيوف الإسلامية» ص86١5.‏ 


1 


كما أن بعض سيوف الدراسة لوحة (7؟) خليت' بفصوص من العقيق الأبيض والتي لها فوائد 
عظيمة في التخلص من بعض الأمراض ولتجنب إصابة العين والحسد'. 

وخلاصة القول أن السيوف التي تناولتها الدراسة تميزت بتعدد وظائفها واستخداماتها ففي حين 
أن الوظيفة الأساسية للسيف كانت للقتال والفتك بالأعداء نجد سيوف استخدمت كنوع من الزينة 
والتفاخر حيث كانت تحمل في الحفلات العامة بالبلاط السُلطاني» وكانت هذه السيوف سواء تلك 
المستخدمة في القتال أو في الحفلات تستخدم أيضا كتمائم بغرض الحماية وطلب النصر على 
الأعداءء ودرء شر العين والحسد. 


5- الطوايع والأختاء ' 
نا أة 


استخدمت الأختام والطوابع مُنذ عهود بعيدة في التاريخ الحضاري للإنسان فقد وجدت مُنذ 
العصور” ومن الصعب بل والعسير تحديد ظهورها واستعمالها” . 


م 


١‏ - على ما يبدو أن فكرة تحليه السيوف كانت موجودة على عهد النبي صلى الله عليه وسلمء وقد أورد الترمذي العديد من الأحاديث التي 
تؤكد ذلك» للمزيد راجع» الترمذيء» الجامع الكبيرء مج ؟ء ص +5١١‏ ؟١5؛‏ النسائي» كتاب السنن الكبري» ج48» ص57 4» 4548. ولهذه 
الفصوص فوائد عظيمة» قيل أنها تستخدم للتخلص من بعض الأمراض ولتجنب إصابة العين والتحبب إلى الناس» وربما هي تلك الخرزات 
التى كانت تُعرف قديما باسم " الخصمة" تلك التي توضع أسفل فص الخاتم أو في حمائل السيفء وكانوا يعلقونها كتميمة وهي خرزة 
خاصة لمنع الآفات ودفع العين» للمزيد راجع: عامر النجارء في تاريخ الطب في الدولة الإسلامية» دار المعارفء. ط”ء 1417١م»‏ ص 17م- 
0 

؟ - للمزيد راجع: عامر النجارء في تاريخ الطب» ص 07ه5- 517. 

"' - الطبع: الختم على الشيء» للمزيد راجع: الفراهيدي» كتاب العين» تحقيق عبد الحميد هنداوي» ج"؛ دار الكتب العلمية» بيروت» طاء 
١٠لمء‏ ص 5". الطابع: الخاتم الذي يُختم به وطبع الشئ وعليه يطبع طبعاً: ختم» للمزيد راجع: أبن منظورء لسان العرب» مج4» ج١”؟.‏ 
ص 7770. 

4 - كان يجري قديماً الختم بالحجر وهذا يعتبر أقدم طرق الطباعة التي عرفت لدى البابليين وغيرهم» وكانت تستعمل هذه الأختام للإستغناء 
عن التوقيع على المستندات والوثائق والمعاهدات» أو أنها اعتبرت كرموز دينية في كثير من الأحيان. وكانت الوسيلة أختام أو طباعة 
ليبصم بها فوق الطين أو من الحجر بخدش أو نقش سطحه وكان الختم عبارة عن حجرة دائرية تغمس في الصبغة السائلة أو الطين ومن ثم 
يوضع فوق سطح ناعم ومستو لطبع ما كتب عليه كصورة متطابقة عكسيأء للمزيد راجع: أنطوان مورتكات؛ الفن في العراق القديم» ترجمة 
عيسي سلمان وسليم طه التكريتي» الدار العربية للموسوعات ببغدادء» 915١م»‏ ص ١4‏ . 

5 - عدنان الجندي ٠‏ تاريخ فن الحفر على الأختام» مجلة الحوليات الأثرية» مديرية الآثار العامةء ملاء مطبعة الترقي بدمشق» 
7 امء ص 4١75‏ السيد عبد الحميد محمد غريان» الأختام المطبوعة على الورق في العصر الإسلامي من القرن الأول حتى نهاية 
العصر العثماني في ضوء مجموعة مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة دراسة أثرية فنية» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الآداب» 
جامعة طنطاء 5١٠٠م»‏ ص١.‏ 


ه” 


وفي العصر الإسلامي استخدم المُسلمون طريقة الطبع بالقالب تلك الطريقة التي استخدمها 
الصينيون مُنذ زمن» وأقدم قالب صيني يرجع لعام ١٠7”“ه/‏ 1757م ء ولا يزال الصينيون يطلقون 
لفظ الطابع على الخاتم . 

وقد تميزت الطوابع الإسلامية بتنوع أغراض استخدامهاء فهناك طوابع المكاييل» وطوابع وسم الماشية: 
وطوابع الشون» وطوابع الغلال» وطوابع العقاقير الطبية» وطوابع الكعك» وطوابع الأحجبة» وغيرها 
الكثير من الأنواع. 

تناولت الدراسة العديد من طوابع الأحجبة والتي امتازت بتنوع أشكالها فمنها المُستطيل لوحة 
»)١15(‏ ومنها المفصص لوحة(١‏ 5)» ومنها المُستدير لوحة(/4). 
والسؤال الآن ما هي علاقة الطوايع والأختام بالتمائم والأحجبة؟ 

مما لا شك فيه أن الطوابع والأختام تميزت باستخداماتها المختلفة والمتنوعة» ومن بينها طوابع 
للأحجبة التي تميزت هي الأخرى بتنوعها ما بين طوابع أحجبة بعبارات دعائية وأخري لطوابع 
السحر والشعوذة” وكان من نتاج هذه الطوابع العديد من التحف التي تُستخدم كأحجبة لمنع السحر 
والحسد وابعاد الشر وطلب الشفاء وغير ذلك . 


.١ 1 صلاح سيورء الطباعة على الورق»ء ص‎ ١ 

؟ - كانت الأختام الصينية تُطبع في بادئ الأمر على الطين كما كانت تُطبع عليه في بلاد الشرق الأدنى» وفي هذه الأثناء كانت 
أمهات الكُتب الصينية القديمة تُحفر على الحجر في القرن الثاني بعد الميلاد» وفي القرن السادس الميلادي نجد الدويين يستعملون 
أختاماً من الخشب لطبع الرقي السحرية»ء وأقدم ما وصل إلينا من الطباعة على لوح محفور الف الف رقية سحرية طبعت في اليابان 
حوالي ١٠/ام‏ مكتوبة باللغة والسنسكريتية وبحروف صينية» للمزيد راجع: ول وايريل ديورانت» قصة الحضارةء الشرق الأقصى 
الصين» ترجمة محمد بدران» ما جءء دار الجيل» بيروت» طقن آم _ 0 هم ١‏ . 

* - عن هذه الأنواع راجع: محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلاميةء ص 0١7‏ 18١ء‏ وما بعدها. 

: - ذكر محمد عبد الرحمن فهمي في دراسته عن الطوابع الإسلامية» أنه لم يتناول بالدراسة طوابع السحر والشعوذة» ونستشف من 
ذلك أنه يوجد بالفعل طوابع كانت خاصة بطبع أحجبة لأعمال السحر والشعوذة» للمزيد راجع: محمد عبد الرحمن فهميء القوالب 
والطوابع الإسلامية» ص53 .١‏ كما أن الباحث تناول بعض الطوابع الخاصة بالأحجبة ذات الكتابات الدُعائية» للمزيد راجع: محمد عبد 
الرحمن فهمي» القوالب والطوابع الإسلامية. ص ا ل م 

ه - للمزيد عن الأحجبة المطبوعة أو المستنسخة بعبارة ذعائية وسحرية راجع: 

-11/آ عط 010 115019 001 الث 15 10 002111116101 مث 82001 15132012 عط ,ذخ ,لمقلططقط0؟0) لله ,.105ممتم 
82101 ع1و1ث 116016131 ,21311035) 101510311 ,كا ,ك1ع503 :15 ,14 .1م ,1929 ,ص81 ,لتنامع 22/111 
46 ,8,25 ,2 ,1.مآم ,2006 ,205602 ,105ناء14115 2320 1131165[ دء111100 210 1121م متخ 11 ماع اناحمخ عامط 

320 651122 1011 1211010 1 عتتاعع]1[طاءعخ لمنه أتتذث 1513101 ١7160110115‏ 0117) عطا 01 أتلخث ,.ل ,ماهما8 54 
1.53 ,2007 ,02002آ اماعط 


6 8071221 15 ال ععامعوع21 051]102م2:2 ,21112ن) 5ع 5ملطك 1 لله عماعع15460 2[ عمومعع 1 كذ 'ل عناطدره "1 لمر 
:192 ,1996 ,عطوعخ ع1050 1 حال الأتاكم] ,1997 8/1355 2 نل 
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وتناولت الدراسة مجموعة من الطوابع جاءت في مُجملها طوابع أحجبة ذعائية منها لوحة (1؟) 
عبارة عن طابع حجاب من النحاس يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن 5ه/١١م'‏ شكل 
رقم (5)» والتحفة لوحة(١5)‏ عبارة عن طابع حجاب من النحاس ينسب إلى إيران ومؤرخ بسنة 
8هم 8١5‏ 1١مء‏ شكل رقم (5)» والتحفة لوحة (48) عبارة عن طابع حجاب من النحاس يُنسب 
إلى مصر وهو مؤرخ بسنة ١١5١ه/837١مء‏ شكل رقم (4). 

زُخرفت هذه التحف بكتابات قرآنية وعبارات دعائية وتوسلية» فمنها ما اتخذ لقضاء الحوائج 
والنجاة من المهالك» وتفريج الهموم لوحة (51)» ومنها أحجبة لتمني الذرية والتكاثئر وزيادة النسل» 
والحماية من الحسد وشر العين لوحة »)5١(‏ ومنها للحفظ والحماية من الجن والشياطين والحسد 
والعين لوحة (48). 


00 ب اد لد خخحف 


ا 0000 د 0 بت ا ' 


ا قلسن 
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شكل ( 4) أشكال مُختلفة للطوابع الإسلامية المُزخرفة بكتابات قرآنية وعبارات دعائية على 
تحف من النحاس لوحات( 5”, 24١‏ 58). 





عمل اماف 
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ومما سبق يتضح_أن_فناك طوابع كانت بالفعل خاصة لطبع أحجبة توفر لدي الناس نوعاً من 
الأمان والحماية من الجن والشياطين والسحر والحسد وشر العين» وتحقيق رغباتهم كزيادة الرزق 
والشفاء من الأمراضء» وغير ذلك من المطالب والحاجات» وعلى الرغم من كثرة ما تؤديها طوابع 
الأحجبة من أغراض مُتعددة ومتنوعة فإن ما وصلنا يُعد قليلآ جدأء زبما أن مُستخدمي هذه القوالب 
كانوا يوهمون البسطاء من الناس بأنهم يقومون بكتابة هذه الأحجبة بطريقة يدوية ومن ثم فقد كانوا 
يخفون هذه القوالب للحفاظ على سر هذه المهنة التي يتكسبون من ورائها'» أو أن أصحابها كانوا 
يخبثونها في أماكن مجهولة لا يعرفها أحداً غيرهم. 
/ا - الأحجية الورقية 

تناولت الدراسة مجموعة من الأحجبة الورقية التي تميزت بتنوع استخدامها في الحياة اليومية: 
حيث توجد أحجبة اتخذت لتيسير قضاء الحوائج والسعة في الرزق وطلب السعادة منها لوحة (59) 
عبارة عن حجاب من الورق يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن 5ه/ ١١م"‏ شكل رقم 
(5)» والتحفة لوحة )1١(‏ وهو عبارة عن حجاب من الورق يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي 
القرن 5ه/ ١١م‏ » وأحجبة للوقاية والحماية من الأضرار لوحة ( 57) وهو عبارة عن حجاب من 
الورق يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن 4ه/ ١٠م»‏ وأحجبة لتيسير الولادة والحفظ من 
الشياطين ودرء الحسد والعين لوحة )1١(‏ وهو عبارة عن حجاب من الورق يُنسب إلى مصر في 
العصر الفاطمي القرن5ه/ ١١م‏ شكل رقم (5)» والتحفة لوحة ( 28) وهو عبارة عن حجاب من 
الورق يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن 4ه / ١٠م'»‏ وأحجبة تكتب طلبآا لتعمير أبراج 
الحمام بعد أن تركتهاء طمعاً في زيادة الرزق لوحة ( 14) وهو عبارة عن حجاب من الورق يُنسب 


.١١ صلاح سيورء الطباعة على الورق في العصر الإسلامي»ء ص‎ - ١ 
.١5 صلاح أحمد سيورء الطباعة على الورق» ص‎ - ١ 
3 - أأو/لاللكا 116 ,.© ,لة/صؤفط6طوع‎ 2221/3105, 0.358 
.١7 صلاح أحمد سيورء الطباعة على الورق»ء ص‎ 
4- ,للؤصغطعء2 :155.م ,أ5طلكا معلوذامم ناذا ععنا أاعللا عزنا 5نلث عاأعبنع0مه5 ,.ع ,اعمصطنكا‎ 6., | 
,3]105/ا63<اع أأق/لاناك|‎ 6.358 
.١١ صلاح أحمد سيورء الطباعة على الورق» ص‎ 
5 - ,2231/211005<ع ]أه/لاللكا 116 ,.6 ,ألةلمغطوع‎ 6.358 
.١7 صلاح أحمد سيورء الطباعة على الورق»ء ص‎ 


1 


إلى مصر في القرن ١١ه/7١م»‏ وأحجبة للشفاء من الأمراض وأبعاد العين والنظرة لوحة( 1©5) وهو 
عبارة عن حجاب من الورق ينسب إلى مصر في القرن ١١ه/»7١م.‏ 

ومن بين هذه الأحجبة حجاب لوحة ( 15) تميز بذكر اسم المريض واسم أمه وهو " مُصطفي 
بن فاطمة” ونوع المرض " الحسد والنظرة الذي سبب له صداعا دائماً في رأسه» والحجاب لوحة 
(14) ذكر فيه الغرض من صناعته أنه لجلب الحمام إلى أبراجها التي هجرتها. 

كما تميزت الأحجبة الورقية بأن أغلبها صنع بطريقة الطباعة بالقالب' لوحة ( لاه. 8ه. 4ه, 
١1)ء‏ وهذه الأحجبة من العصر الفاطمي ذلك العصر الذي وصلنا منه الكثير من التمائم 
والأحجبة مما يدل على ذيوع وانتشار هذه المُعتقدات في المجتمع الفاطمي' . 

كما تميزت بأن بعض التحف كتبت بخط التحرير( النسخ الدارج) لوحة ( 2.14 15)» وهذه 
الأحجبة من العصر العثماني الذي انتشرت فيه الأحجبة والتمائم لدرجة أن الضباط في الجيش 
العثماني كانوا يعتقدون في نفعها وتأثيرها فاتخذوا لهم تمائم وأحجبة'» بالإضافة إلى كثرة ما وصلنا 
من تمائم وأحجبة من هذا العصر تنوعت أغراض صناعتها بما يؤكد قبولها لدي الأطياف المُختلفة 
في المجتمع العثماني . 

جدير بالذكر أن الأحجبة الورقية رُبما كانت ثلف وتوضع داخل قطعة معدن - من الذهب أو 
الفضة غالبا- أسطوانية الشكل تُعلق في الصدر بسلسلة”. 


١‏ - سبق الحديث عنها في هذا الفصل» ص550. 
220 11212ع مخ 12 داع اتتصصخ لم221 عاء810 عاطوعمخ 721ع01ع71 ,كمتتقطن) علاأهلنطعتامظ ,.عا ,تع أعمطءك5 -2 


,8205101 ,11156111025 220 1213115[ وعم 1110 
4 ,1932 ,010101آ ,51126156160115 220 5أم1 نامتك ,.ظ ,ع810108 - 3 


- يتمثل هذا التنوع في وجود قطع صنعت للشفاء من الأمراض ( لوحة 25)» وأخري لطلب الرزق ( لوحة 14)» وللحماية من 
الحسد والوقاية من الأخطار (لوحة 47)» ولبكاء الأطفال ودرء الحسد والنظرة عنهم (لوحة 4 ؟). 

ه - علي زين العابدين» المصاغ الشعبي.ء ص 4١17١ 27١‏ صلاح سيورء الطباعة على الورق» ص7١؛‏ 

63,65 ,00.57 ,1981 ,20ه 51771711 ,20111 مداوخ 1ل تلدكخ تل1م1اء:617 ل طتناملء8 01 أكخ عا .1 ,وده ]1 
صلاح سيورء الطباعة على الورق»ء ص”7١؛‏ 


و2521 , لمتناء81115 علاكةن) جم112ع1 ,7770110 علد 151 عطا نم1 كاع[ امصخ ع1ع8513 220 0اداكتاذ ,.خ ,01ل0ه1]10 
:136 ,135 ,94.مم ,2009 
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باصر ا 
0 الف و ال#امراكاسس 
5 يوي 
رأعيإلك محه كا انار 4 لولاا 


مد عص< وحار 4 .حوري 4 
الوكلب- مسف 
0 


شكل (5) نماذج مُختلفة للآحجبة الورقية لوحة 0 1 ). 
الياأحث 





/- الخوات 

هي أكثر أشكال الخُلي الشخصية استعمالاً'» وهى أحد وسائل التزين عند كل من الرجل والمرأة: 
كما اتخذت الخواتم في إحدى صورها رمزاً للارتباط عند الخطبة والزواج» أو علامة للنفوذ 
والسلطان 'ء أو لأغراض خاصة ببعض الأفراد كالتيرك والحماية* 


مؤسسة الرسالة. مؤسسة الرسالة. الرياضء» طن ٠.١.5‏ آمء ص 1١86‏ . 
1 جمال السيد الأحول» مدخل في صناعة الحلي» طدء القأهرة» ؟. ٠٠آمء‏ ص .١‏ 
؟ - عيد الربحمن ن زكي» الحلي في التاريخ والفن» الهيئة العامة لقصور الثقافة» القاهرةء طكةء آم ص77 5595؛ حسين عبد 
الرحيم عليوه» الحلي. ص 51١‏ . 
2 فأطمة محجوب» الموسوعة الذهبية للعلوم الإسلامية. دار الغدء مج أ طةء 6أمء ص 57 457 السيد عبد الحميد محمد 
غريان» الأختام المطبوعة على الورق»ء ص؟,» 4. 

ا 


وفي العصر الإسلامي احتلت الخواتم أهمية بالغة فالنبي - صلى الله عليه وسلم- كان له 
خاتم» وكان يختم به رسائله» وكان مكتوب عليه " محمد رسول الله" في ثلاثة أسطر'ء وقيل في 
أسباب اتخاذ النبي- صلى الله عليه وسلم- خاتما أنه رغب في أن يُرسل كتابا إلى ملك الروم فقيل 
له: إنهم لا يقرءون كتابه إلا إذا كان مختوماً فاتخذ له خاتماً من فضه قش عليه "محمد رسول 
الله"'» وبعد وفاة النبي - صلى الله عليه وسلم- أخذ هذا الخاتم أبو بكر الصديق - رضي الله 
عنه- ومن بعده عمر بن الخطاب - رضي الله عنه- ومن بعده عثمان بن عفان - رضي الله 
عنه- وظل معه إلى أن سقط منه في بثر أريسء وقد كان استعمالهم لهذا الخاتم تبركا به»ء حيث 


2 ع 


كان لكل واحدٍ منهم خاتمه الخاص به للطبع على الرسائل والتي اعتبرت أختاما أو طوابع 


+ 
ب-لخصنك . 


جبو 


كما أن هناك من الخواتم ما يحتوي على كتابات وطلاسم ورموز وأرقام سحرية» وقد وصل إلينا 
من هذه الخواتم» خاتم من الفضة محفوظ بمجموعة ناصر الدين خليل للفن الاسلامى' » كما أن 
هناك الكثير من الخواتم احتوت على كثير من التعاويذ وتستخدم هذه التحف كتمائم للحماية » 


١‏ - أسامه ناصر النقشبندي» حياة علي الحوريء الأختام الإسلامية في المتحف العراقي» دار الحرية للطباعة والنشرء بغدادء طاء 
35امء ص ١١؛‏ محسن عقيل» موسوعة الأحجار الكريمة» ص .١١‏ حدثنا محمد بن يحيي قال... عن أنس بن مالكء» قال: كان 
نقش خاتم النبي - صلى الله عليه وسلم- محمد سطرء رسولء سطر والله سطر". للمزيد راجع: الترمذيء الجامع الكبيرء مج”. 
ص ده 3 55 3. 
١‏ - للمزيد راجع: البخاريء» الجامع الصحيحء ج١.‏ ص ؟ ؟؛ النسائي» كتاب السنن الكبرى» ج8» ص 523؛ خالد مصطفي» آثار 
رسول الله صلى الله عليه وسلمء ديزاين للطباعة والنشرء القاهرة» ط؟. 593517١م»‏ ص7١٠؟‏ عايدة خطابء؛ المصاع الشعبي» موسوعة 
الحرف التقليدية بالقاهرة التاريخية» ج١»‏ أصالة لرعاية الفنون التراثية والمعاصرة:» القاهرةء» ط١.‏ 54١٠٠7م»‏ ص ؟١7١.‏ 
* - حكمت شريف»ء أختام الخلفاء» مجلة المُقتنطفء. ج”7: م2.78 1107م» ص 4١177‏ محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع 
الإسلامية» ص ».١7‏ السيد عبد الحميد محمد غريان» الأختام المطبوعة على الورق»ء ص”7؛ خالد مصطفيء آثار رسول الله صلى الله 
عليه وسلمء ديزاين للطباعة والنشرء القاهرةء ط؟. 551١م»‏ ص .١٠١١‏ 

ألم عأاصنطقاذا 01 ذ5قلاعع1ام0 ااألحطكا .نا مع355لظا عطأ ,أعانامصطم 3020 أصمعمهمط0 .؛.ل/ل ,اعدمعل/لا - لب 

,1993 ,لإأأواع/اأمنا 0010 

5 - لودوفيك كالوسء الجواهرء الخواتم والجواهر الإسلامية في مجموعة بنيامين زوكرء دار فيليب ويلسون للنشرء لندن» طاء 
/1مء ص 755. 


١ 


ووصلنا أيضا مجوعة من الخواتم عليها كتابات قرآنية أو عبارات دعائية بغرض الحماية من السحر 
والحسد والشر' . 

وتناولت الدراسة مجموعة من الخواتم تميزت بتنوع مادة صناعتها كالذهب والفضة' بفص من 
العقيق والنحاسء وهذه الخواتم لوحة )١5١(‏ عبارة عن خاتم من النحاس يُنسب إلى مصر في القرن 
؟5-5ه/ 4- ١٠مء‏ والتحفة لوحة )١5(‏ عبارة عن خاتم من الذهب ينسب إلى مصر في العصر 
الفاطمي القرن 5ه/ ١١م‏ ء. والتحفة لوحة )١1(‏ عبارة عن خاتم من الفضة بفص من النحاس 
يُنسب إلى مصر في القرن 5- هده/ -٠١‏ ١1١م.‏ 

وتمتاز هذه الخواتم بتعدد وظائفها فهي بالإضافة إلى أنها من الخُلي التي استخدمت للزينة 
وربما كان البعض منها يستخدم كأختام لتوقيع الرسائل لوحة( 277 55)» جاءت أيضاً لتؤدي 
وظيفة أخري وهي كونها تمائم للحماية من السحر والحسد لوحة (527)» والوقاية والكفاية من كل 
شرء وإذهاب الهم والغم وزوال المصائب وابعاد الشياطين لوحة )١5(‏ شكل رقم (1)» أو لنيل العزة 
والرفعة والسعة في المعيشة والمحبة والأمن والكفاية من شر العدو لوحة )١(‏ شكل رقم (1). 


شكل (5) أشكال مُختلفة للخواتم الإسلامية وما تحمله من زخارف من لوحة ١؟57,:‏ 55). 
عدن الناحت 





ما لاعط طهلأأطاطلاع عط 01 عب4او2100 ,0نمللا عاصقاذا عطا صم]؟ كاعاناصث 4.١‏ م5أامآل - 1 

102 ,56 .هم بأعاناصث 360 أمعصحط©9 ,؛.للا ,اعدمعللا :59.م ,1990 ,م266أح0 ,1988 مأ أوعم3ل0ن8 

11100. 

١‏ - حدثنا محمود بن غيلان قال:... عن أنس قال: كان خاتم رسول الله - صلى الله عليه وسلم- من فضة فصه منه؛ للمزيد 
راجع: الترمذيء الجامع الكبيرء مج”, طاء ص ."5١‏ 
- محمد عبد الرحمنء القوالب والطوابع» ص .١85‏ 


١ 


3- الدّلايات: 
تعتبر الدلاية من أجمل أدوات الزينة والحلي'» يعرفها الطفل مُنذ ولادته» وتتخذ أشكالاً مُتنوعة' 
وقد غرفت الدلايات مُنذ القدم '» وكانت من أدوات الزينة للرجل والمرأة على حدٍ سواء' . 
وفي العصر الإسلامي تنوعت أشكال الدلايات ووصلنا الكثير منها بما يشهد على الذوق الفني 
العالي لأصحابها وصانعيهاء وكانت الدلايات في العصر الإسلامي تُصنع بغرض الزينة ونوع من 
حلي المرأة”» كما اتخذدت بعض الدلايات كتمائم بغرض الحماية من السحر والحسد ودرء العين' » 
بالإضافة إلى كونها حلية تؤدي دور الزينة.' 





١‏ - راوية عبد المنعم محمدء أدوات الزينة التركية في ضوء مجموعتي متحف المنيل ومتحف المجوهرات الملكية بالإسكندرية دراسة 
فنية أثرية» رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية الآثارء جامعة القاهرة» 4 ١٠٠م»‏ ص55١.‏ 

؟ - عبد الرحمن زكيء الحُلي في التاريخ والفن» ص 4 4» 55. 

* - غرفت الدلايات في العصر الفرعوني» كاداه من أدوات الزينة ولعل أقدم حلية عرفها الإنسان هي عقود تختلف حباته بين 
دلايات من العظم وحلقات من الأصدافء وقد كانت مثل هذه الحليات تلبس بغرض وقاية الإنسان من السحرء وقد عثر في المقابر 
الفرعونية على تمائم عبارة عن دلايات كانت تعلق بخيوط حول الرقبة» للمزيد راجع: نبيلة محمد محمد عبد الحليم» الحلي في مصر 
القديمة موادها وصياغتها والغرض منها حتى نهاية الدولة الوسطيء رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الآداب» جامعة الإسكندرية. 
4م ص6 . 

؟ - راوية عبد المنعم محمدء أدوات الزينة التركية» .١55‏ 

5 - منها على سبيل المثال: دلاية محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة من الذهب المموه بالمينا عبارة عن شكل هلال وعليه 
رسم يمثل طائرين متقابلين تحصرهما زهرة زنبق وهي من مصر في العصر الفاطميء ومن نفس الفترة فهناك دلاية محفوظة بمُتحف 
المتروبولتان بنيوبورك وهي مماثلة في الشكل والزخرفة للدلاية السابقة» للمزيد راجع: عبد الناصر ياسينء الفنون الزخرفية الإسلامية 
في مصر منذ الفتح الاسلامى حتى نهاية العصر الفاطمي دراسة آثارية حضارية للتأثيرات الفنية الوافدة» ج »١‏ دار الوفاء للنشرء 
الإسكندرية. طاء 7١٠٠م»‏ ص 5562 ه؛ 


012 12610110 12 عتتاعع] اطععخ لله تذخ عتدتح[د] 110115ماء1/ا 117) عط 01 انث ,.ل ,ممما 
1 ,2007 ,02001آ ,املاع 00 


.2.224 ,عطاعع1160 هآ عمدعع 1تحث '0 عنتطوره"! م -6 
- من ذلك على سبيل المثال: دلاية من الذهب على هيئة مُثلث متساوي الساقين» ترجع إلي مصر في العصر الفاطميء للمزيد 
راجع: هبه الله محمد فتحي حسنء الفنون الشعبية في مصرء ص 15. دلاية أخري من الذهب عبارة عن شكل هلال مزخرفة 
بزخارف كتابية نصها " عز دائم" مصرء العصر الأيوبي» القرن /اه/ 7١مء‏ للمزيد راجع: هبه الله محمد فتحي حسنء الفنون الشعبية 
في مصرء ص 188؛ محمود يوسف خضرء تاريخ الفنون الإسلامية الدقيقة» ص .١1١‏ ودلاية بمتحف سرتا بالجزائر عليها عبارة 
نصها" الملك لله وحدة" والقطعة تأخذ في شكلها العام هيئة هلال» للمزيد راجع: متحف بلا حدودء أكتشف الفن الإسلامي» ص .١58‏ 
ودلاية أخري عليها بالتفريغ كتابة قرآنية من سورة الإخلاصء إيران القرن ١١ه/‏ 0١مء‏ راجع: 

.6.9 ,2005 رووع1 110115 ,عتتاعع ]لطعم 320 أكث عتحطة|؟] 01 1115015 عطتاعمط ا 1 عط 1 ,.لآ ,التلهك] 
١‏ 


تناولت الدراسة العديد من الدلايات تميزت بتنوع مادة صناعتها فمنها ما هو من البللور 
الصخري لوحة )5١(‏ وهي عبارة عن دلاية من البللور الصخري تنسب إلى مصر العصر الفاطمي 
القرن ده /١١م‏ شكل رقم (7). 

ومن الزجاج لوحة( 37) وهي عبارة عن تمثال من الزجاج تنسب إلى مصر العصر الفاطمي 
القرن 5ه /١١م»‏ شكل رقم (1)» والتحفة لوحة (57) وهي عبارة عن دلاية من الزجاج تنسب إلى 
مصر في القرن 5-/اه/ 7١١١م‏ شكل رقم (7). 

ومن الفخار لوحة )١(‏ وهي عبارة عن قرص مسندير من الفخار تنسب إلى مصر في القرن 
6 ١١ه/١-97١م.‏ 

ومن الحجر لوحة( 54) وهي عبارة عن دلاية من حجر الإردواز تنسب إلى مصر في القرن 
١ /مه(١؟5 ١‏ 18م. 

ومن الذهب لوحة )١5(‏ وهو عبارة عن قرص مستدير من الذهب ينسب إلى مصر في 
العصر الفاطمي القرن 5ه/ ١١م‏ '» والتحفة لوحة ( )١54‏ وهي عبارة عن دلاية من الذهب تنسب 
إلى تركيا في العصر العثماني القرن -٠١‏ ١١ه/‏ 7١-17١م.‏ 

ومن الفضة لوحة(47) وهي عبارة عن دلاية من الفضة تنسب إلى مصر وهو مؤرخ بسنة 
7هم/ ١181مء‏ والتحفة لوحة ( 55) وهي عبارة عن دلاية من الفضة تنسب إلى مصر في 
القرن *١ه/4١م»‏ والتحفة لوحة (45) وهي عبارة عن دلاية من الفضة تنسب إلى مصر في القرن 
١ها/4‏ ١مء‏ والتحفة لوحة (47) وهي عبارة عن دلاية من الفضة تنسب إلى مصر بين عامى 
-095١ه/ -١1887‏ 104١مء‏ والتحفة لوحة (51) وهي عبارة عن دلاية من الفضة تنسب 
إلى مصر في الربع الأول من القرن 4١ه/١7مء‏ والتحفة لوحة (50) وهي عبارة عن دلاية من 
الفضة تنسب إلى مصر في الربع الأول من القرن 5 ١ه/١٠م.‏ 

وتوجد دلايات من الفضة بفص من العقيق لوحة (38) وهي عبارة عن دلاية من الفضة 
بفص من العقيق تنسب إلى إيران في القرن 7١ه/‏ 8١مء‏ والتحفة لوحة )١4(‏ وهي عبارة عن 
دلاية من الفضة بفص من العقيق تنسب إلى إيران في القرن 7١ه/‏ ١م.‏ 


١‏ - أحمد ممدوح حمدي» معدات التجميل» ص ٠‏ ١١؟؛‏ عبد الرؤوف على يوسف»ء متحف الفن الإسلامى» ص ١‏ ١؛؟‏ حسين عبد الرحيم 
عليوه» الحلى» ص 15 2؛ محمد عباس » منارة الفنون والحضارة الإسلامية. ص .١ 8١‏ 


؟ 


وتوجد فصوص من العقيق ترجح الدراسة أنها فصوص لدلايات مفقودة لوحة ( 55) وهو عبارة 
عن فص من العقيق ينسب إلى إيران في القرن 7١ه/68‏ ١مء‏ والتحفة لوحة ( 51) وهو عبارة عن 
فص من العقيق يُنسب إلى إيران في القرن 1-١8 /ه١١ -١7‏ ١م.‏ 

وتتميز هذه المجموعة من الذلايات بتنوع زخارفها ما بين رسوم كائنات حية لوحات ( 2.47 
2١ »5‏ ). وكتابات قرآنية لوحات ( 55. 4", لالا, 47, 454, 45., /ا4ء 45 ١2)ء‏ وعباراء” 
ذعائية وتوسلية» لوحات (2."54 55, 8"”. 47)»: وكتابات سحرية لوحات( ١ه‏ .542 59 5ه) 
وزخارف هندسية ورسوم نجوم وأهلهء لوحات ( ”7ه, 54ه. 4”. 44, 45 473)» ودلايات على 
هيئة تماثيل من الزجاج لوحة (55. 055). 
كما تنوعت أغراض صناعة هذه المجموعة من الدلايات فبالإضافة إلى كونها خُليا للزينة» كان لها 
دور تمائمي يتمثل في اتخاذها تمائم للحماية والحفظ من السحر والحسد ودرء العين لوحات ( ؟ه. 
“ت, 47. 45., 45. 401., 44. 206).» ومنها للتبرك وجلب المنافع ولمنع أي أذي يُصيب حاملها 
لوحة( 7) ومنها لكفاية الشر والتسليم التام لله تعالى بأنه هو المنقذ من كل شر لوحة (54: 47), 
ومنها لتيسير الأمور وقضاء الحوائج» وجلب الحظ السعيد لوحة ( هم لال 38, ولاء 5م 
») ومنها لبكاء الأطفال وكفاية شر الأمراض لوحة( 55)» ومنها لتمني الوصول لأعلي 
المناصب والدرجات لوحة( 47). 


شكل (7 ) أشكال مُختلفة لدلايات من البللور الصخري والزجاج لوحات .)2١ ,57 ,5١(‏ 
عمل الباحق 





ويلاحظ أن الدلاية لوحة )١(‏ يوجد بها تقب نافذ بسمك التحفة كان يستخدم للتعليق» ترجح الدراسة 
أنه كان يتم تعليقه بخيط مزدوج له حاجز من أسفل يمر بالثقب النافذ حتى نهاية الدلاية ليتفرع ويلتف 
حول العنق شكل رقم (8). 


شكل (5) رسم تخيلي لكيفية تعليق تحف من الفخار لوحة (5). 
عل هد 





١ ح‎ 


-٠‏ الأساو, 
تعتبر الأساور من قطع الحلى التي عرفت مُنذ القدم' ولقيت الكثير من القبول والأهتمام لدي فئات 


أ جد" 2 ختافة ١‏ . 


١‏ - السوار: نوع من الحلي للزينة مصداق لقوله تعالى " ... يُحَلّوْنَ فيهَا مِنْ أسَاوِرَ مِنْ ذَهَبٍ ..» قرآن كريم» سورة الكهف» جزء من آدٍ 

رقم »5١‏ سورة الحج» جزء من آية رقم 5» سورة فاطرء جزء من آية رقم ؟". وقال بن منظور: السوار من الحلي؛ والجمع أسورة وأساورء 
للمزيد راجع: أبن منظورء لسان العرب» مج”؛ء ج74١»‏ ص48 .7١‏ 

؟ - نبيلة محمد محمد عبد الحليم» الحلى في مصر القديمة موادها وصياغتها والغرض منها حتي نهاية عهد الدولة الوسطيء رسالة 
ماجستير غير منشورة» كلية الآداب» جامعة الإسكندرية» 174١م»‏ ص 59. 

* - آمال حامد المصريء» أزياء النساء في مصر من الفتح العثماني حتي عصر محمد عليء رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الآثار 
جامعة القاهرة» 1484١م»‏ ص1 .١5‏ 


+5 


وتناولت الدراسة التحفة لوحة (55) وهي عبارة عن جزء من سوار يد من الفضة بفص من العقيق 
ينسب إلى تركيا في القرن ١ه/‏ 11١م»‏ شكل رقم »)٠١(‏ وهذا الجزء عبارة عن شكل بيضاوي له 
حلقتان على كلا جانبيه» وكان السوار الكامل عبارة عن قطعه في المنتصف - كالتحفة موضوع 
الدراسة- يتصل بها قطعتان أو أكثر وينتهي كلا من القطعتين بحلقة يتصل بها جزء من الجلد - 
إيزيم- يلتف حول اليد' شكل رقم (5). 


.1.1 ,0.74 ,1932 ,02001 آ ,6156161015م511 320 5أاع1نتمتك ,.ا ,عع10ا8 





وكانت هذه التحف تلبس كتميمة للتفاؤل بالنصر والتبرك بأسماء الله الحُسني وصفاته العْليء وقد 
ذكر أحد الباحثين أن الجنود في العصر العثماني كانوا يلبسون هذه التحف كتمائم لا سيما في 
الحروب كنوع من التبارك والتفاؤل بالنصر'. 


شكل ٠١(‏ ) جزء من سوار يد من العقيق من لوحة (57) 
عمل الباأحث 





.1.1 ,2.74 ,1932 02002[ ,5112615611025 220 ذ5أع1تتمتخ ,.1آ رعع800 - 1 
+4 ,5أعالناطث ,.ع ,ع090ا8 -2 
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-١١‏ الخرز' والعقود' الخزفية: 

لعبت العقود والخرز الخزفية دوراً مُهما باعتبارها من أدوات الزينة التي اتخذت تمائم مُنذ القدم '» 
كما كان لها أهميتها في المُعتقد الشعبي الذي اعتبرها من التمائم التي تمنع الحسد والعين”» وهناك 
اعتقاد بأنها - أي الخرزة الزرقاء- تنبعث منها موجات تصد ما يرسله الحاسد من موجات 
وايحاءات كنارة ويذلك يمكن اثقاء شز -الحسد ٠‏ 


١‏ - الخرز فصوص من الحجارة واحدتها خرزة» والخرز فصوص من جيد الجوهر ورديئة من الحجارة ونحوهء والخرز بالتحريك ما ينظم 
والواحدة خرزة» للمزيد راجع: أبن منظورء لسان العرب» مج؟. ج؟١.‏ ص .١١7١‏ الخرزة» محركة الجوهر وما يُنظمء راجع: الفيروزآبادي. 
الفاجوين “التحيكطل هن اا 
؟ - العقد: الخيط يُنظم فيه الخرز» وجمعه عقودء والعُقد الدر والخرز إذا اتُخذ منه عُقداء ومنه المعقاد وهو خيط ينظم فيه خرزات تعلق في 
غنق الصبيء للمزيد راجع: أبن منظورء لسان العرب»: مج4: ج4؟» ص١07".‏ الغقدء القلادة والجمع غقود»ء للمزيد راجع: الفيروزآبادي» 
القا نوين الكتهيحلةضوة + 
* - استعملت الخرزات في مصر كتمائم منذ القدم وكانت في البداية عبارة عن خرزات من العظم والحصى والبزور والأصداف والأسنان» 
وكانت هذه الخرزات تثقب إن لم تكن بطبيعتها مثقوبة» وكانت تلبس حول الرقبة أو الذراع أو الرسغ أو الخصرء للمزيد راجع: 

4 م ,2007 ,األناططق]ذ! ,5322113 اع ,رعاعز00 أللحعج ا طلا لام ولادنانا عصوصا ,.لا ,أع8 ١/3531‏ 
وغثر في الجبانات المصرية القديمة في الكرما ونجع الدير على أعداد كثيرة من التمائم عبارة عن خرز من العقيق والعاج والقاشاني. 
والبعض منها في هيئة عقود وكانت العقود بالطبع للزينة» وفي نفس الوقت لها قيمه سحرية تمائمية» للمزيد راجع: الهام حسين يونس محمدء 
التمائم المصرية القديمة في الدولة الحديثة» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الآثارء جامعة القاهرةء 9557١م»‏ ص2586 595. وقد غثر 
أيضاً على عقود يستعملها الرجال والنساء على السواء كتمائم تتألف من حبات من القاشانى الأزرق أو الأخضر وكانت تنظم في خيوط 
بسيطة» للمزيد راجع: الهام حسين يونس محمدء التمائم المصرية القديمة» ص 44. وكان يتم صناعة هذه القطع عن طريق قوالب صغيرة 
تُصب فيها عجينة من طين ثم يحرق ثم يكسي بالقاشاني ويعاد حرقها فتبدو في لون أخضر أو أزرق» وكانت هذه القوالب شائعة عند 
المصري القديم وكان لها عادة خط محفور لكي تمر فيه عصا رفيعة أو خشنه تمر خلال كتل قوالب والقاشاني أثناء حرقها فتخرج تاركة 
تقب صغير لتعليق التميمة خلاله» للمزيد راجع: الهام حسين يونس محمدء التمائم المصرية القديمة» ص48 . ويعتبر ارتداء الخرزة الزرقاء لا 
سيما التي تكون على شكل العين من التمائم التي كان يستخدمها المصريون القدماء لكي تصرف عنهم عين الحاسد»ء وهناك تمائم بها عدة 
عيون وهي أيضاً لدرء الحسدء للمزيد راجع: سمر فهيم حمادء التمائم في مصر القديمة منذ عصر ما قبل الأسرات» ص .١4١‏ 
4 - دعاء محمد رفعت محمد العيسوي؛: حلي معدني باستخدام تقنية التنزيل» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية التربية الفنية» جامعة 
حلوان» 5١٠٠مء‏ ص .١795‏ 
ه - سمير يحيي الجال» أسرار العلاج الروحاني محاورات واستفسارات» دار غريب للنشرء طاء ١١٠٠مء‏ ص 75١7‏ كان لارتباط 
معتقدات الحسد والتفاؤل والتشاؤم وتأصل هذا المعتقد في الثقافة المادية ما جعل الناس يهابون الحسدء ومن ثم بدأ البحث عن الأحجبة 
والتمائم في مواجهته» الأمر الذي حدا بصناع الخزف والفخار إلى عمل تمائم من صنع أيديهم لاستخدامها وبيعها للانتفاع من سيادة هذه 
المعتقدات وانتشارهاء للمزيد راجع: نوران فؤاد أحمدء العولمة وملامح الثقافة الشعبية المصرية دراسة حالة لبعض عناصر التراث الشعبي» 
رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية الآداب» جامعة عين شمس» 48١٠٠م»‏ ص 0777 774. 


/ 


تعتبر الخرزة الزرقاء هي الأكثر شيوعا في استعمالها كتمائم لا سيما للأطفال والخيل» وكانت 
هذه الخرزات تتخذ العديد من الأشكال وتنظم في هيئة عقود . 

وكانت عقود الخرز البسيطة تُستخدم كتمائم في الدولة الفرعونية القديمة وكان يتحلي بها 
الرجال والنساء على السواءء وكانت تُصنع من مواد مُختلفة كالعظم والخزف والزجاج والعاج 
والقاشاني وغيرهاء ولا يزال الخرز الأزرق يستخدم في مصر إلى الآن كتمائم للأطفال والخيل 
والحمير والسيارات'» إذ تعتبر الوسيلة المريحة التي يُعتقد أنها تحمل قوة سحرية قادرة على حماية 
الإنسان من أهوال الطبيعة والأرواح الشريرة إلى جانب أنها تمنحه القوة والصحة» وفي الغالب تكون 
عبارة عن صف من الخرزات » وريما كانت أروع الأعمال الفنية المصرية أشغال الخرز والتمائم 
من الحجر والقيشاني» التي يبدو أنها كانت ثكون الحلي الأساسية لمُعظم الشعوب". 

تناولت الدراسة تحفآ من الخرز وعُقد من الخزف يتكون من مجموعة خرزات خزفية جاءت في 
مُجملها عبارة عن خرزات اسطوانية الشكل يتخلل بعضها خطوط بالتحفة لوحة(7) عبارة عن خرزة 
من تنسب إلى مصر في القرن7١ه/1١م»‏ شكل رقم »)١١(‏ والتحفة لوحة (1) عبارة عن عُقد من 
الخزف يُنسب إلى مصر في القرن 7١ه/9١م»‏ وتحفة أخري يتخللها أشكال مُستديرة تشبه العين 
بالتحفة لوحة (8) عبارة عن خرزة من الخزف تنسب إلى مصر في القرن 7١ه/1١م»‏ شكل رقم 
»)١١(‏ وترجح الدراسة استخدام هذه التحف كتمائم للوقاية من الحسد بالإضافة إلى أنها وسيلة 
للزينة لا سيما لدي المجتمعات الريفية والبدوية”. 


١‏ - عصمث أحمد عوض» التعويذة والتمائم والأحجبة؛ ص ”17» 15ا؟ حسن يوسف بزي» العادات والتقاليد والفنون الشعبية. 
ص ١‏ 7؟؛ محمد عبده محجوب» فاتن محمد شريف» التراث الشعبى» ص ١‏ . 
ا ا 0 ا 
8< غايدة خطاب» الما غ: الانعبي» موسوعة الحزف التقليذية ببالقاهرة التازيكية جاه أضالة ارعاية الفتوق: الترائية .والمعاصيزة: 
القأهرة» طن ٠4‏ ٠لامء‏ ص6 .١١‏ 
: - للمزيد راجع: علي زين العابدين» المصاغ الشعبي» ص »١‏ ١5؛‏ نها محمد جمال عبد الحليم» الإفادة من بقايا الخزف والزجاج 
لاستحداث حلى معاصرةء رسالة ماجستير غير منشورة» كلبة التربية الفنية. جامعة حلوان» 8ه «آمء ص 7 .١١‏ 

1981 , 5171211220 ,210116 مقاطو مخ 01 نتوكخ 1م6711[ 10نام80 01 تذخ عط ]1 ,.11] ,1055 -5 
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شكل ١١(‏ ) يوضح أشكال الخرز الخزفية من لوحة رقم( لا 8). 
عمل الباحث 





-١‏ التحف المُشكلة هيئة الكف: 

يعتبر كف اليد من الرموز القديمة' وهو من أشهر التمائم التي تُستعمل في مصر للوقاية من شر 
عين الحاسد وهو عبارة عن كف فيها خمسة أصابع يُعتقد أنها تقي حاملها من الحسد إذ تستخدم 
لوقاية الإنسان والحيوانات والأشياء من أذي وشر العين . 





١‏ - وجدت صور اليد بالأصابع الخمسة على المباني القديمة والمقابر لدي المصرين القدماء والبابليين والفينيقيين واليونان والرومان» 
وكانت التمائم على شكل الكف في الأيام الأولي للإسلام ترمز إلي اليد العليا على الحجر الأسود. وكانت تستخدم كتعويذه للوقاية من 
الحسد في كل من شمال أفريقياء وسوريا وفلسطين والفرس والهند وفي جنوب أورباء كما أن الإيماء بالأصابع الخمسة الممدودة 
تستخدم لدرء الحسدء وعرف كف اليد بالعديد من المسميات منذ القدم فعرف ب" يد الرب" ويد مريم وكف فاطمة وعرف بكف عائشة 
وعرف ب "خمسه وخميسه" وغيرها من المسمياتء للمزيد راجع: أكرم قانصوء التصوير الشعبي العربي»ء ص 84, ١1؛‏ محمد عبده 


محجوب» فاتن محمد شريف» التراث الشعبي» ص ابا الا فاتن محمد شريف» الحسد في التراث الشعبي» ص ١ه؛‏ 
:47 ,01.56 ,51111111611992 ,اكت 01 111151111 511020116311 ع1 ,تإطم22ع2111) ع01تد[؟] ,.ذ ,اعستصتاعد 
151215 01 حاتم عط ]1 ,. لروقعع0] :0.1,2 ,1984 ,2مأع قمتطكة1آ ,فلطلكة1 01 لصقاط عط ,.ل باقع لمآ 
5 .,. 2 بكاع50110 .1ط ,نك اأطكاظ :371 .2 ,2010 ,11250010 101660 ,2ه1غع»011) 11 القطكا عطا ه11 
7 2011 011ل تتكعل8 , أكث 01 12لاء1115 85112020112 ع1 11 تخ 12جقتة 151 01 اأماعمتمتومعء0آ عطا ه11 


واستخدم الكف كتميمة لها مغزي سحري وذلك ما يبينه لجوء الإنسان في العصر الحجري بطبع كف يده على الكهوف بغرض الطابع 
الجمالي والمغزي الباطني لهاء ولعل أهمية استخدام اليد في هذا الأمر كونها الجزء الأول الذي أكتشفه الإنسان عند الولادة» للمزيد راجع: 
50 .1 ,83663 ,م 3 الاك عط م1 أنث كاع0؟ صلوءط :05زذأأمطملاك أممع صق لصوك ,.ى4 ,تنأو اعم 
م((2003 ,.001) 4 .350 
وأرتبط تفسير وجود كف اليد المرسوم على هذه الكهوف بأنه غرض سحري لصيد الحيوانات» للمزيد راجع: 
0 .2 ,011515طمالاك 2001 صق لصوط .4 ,لأو اعم 


الس أ كورة أدم محمد التمائم والأحجبة. ص؛ ه. 


وعندما يرفع المرء كفه في وجه العدو والحاسد لإتقاء شره له رمزيته المُتعلقة باتقاء الحسد'» لأنها 
تستلفت نظر الحاسد فلا تؤذي من يحملها» وكثيراً ما يقوم الناس برسمها على أبواب منازلهم'» أو 
يُعلقونها على صدور أبنائهم كتعويذة لدرء شر إصابة العين". 


كما ارتبط كف اليد برقم (5)» حيث يُشير لعدد أصابع اليد المرفوعة في وجه الحاسدينء» وارتبط هذا 
الرقم في المُعتقد الشعبي بالحسد” وأصبح له مدلول سحري ثابت» فيقال: خمسة وخميسه في وجه 
عين العدو » وطرد الشر والحسد . 

يتضح مما سبق أن كف اليد استخدمت كتميمة للوقاية من الحسد وشر العين وللحماية لأي 
شئ تعلق عليهء وقد تناولت الدراسة تحفتان مُشكلتان على هيئة كف اليد التحفة لوحة )١١(‏ عبارة 
عن كف يد من الخشب تنسب إلى مصر في العصر الفاطمي” شكل رقم »)١١(‏ والتحفة لوحة 
(510) عبارة عن كف يد من الفضة تنسب إلى مصر في الفترة  -١887 /ه١7ا095 ١7٠6٠.‏ 
5 امء شكل رقم .)١١(‏ 


١‏ - عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم» ص8/,. 

١‏ - هبه الله محمد فتحي حسنء الفنون الشعبية في مصرء ص 77١؛‏ أحمد عبده خليل بغداديء الرموز والمعتقدات عند الفنان 
الشعبي المصري كمصدر لابتكار تصميمات للمعلقات النسجية الحديثة» رسالة ماجستير غير منشورة» كليه الفنون التطبيقية» جامعة 
حلوان» 7١٠٠مء‏ ص47. 

"؟ - لم يكتف بالرسم فقط بل وجدت مطارق للأبواب مُشكلة على هيئة كف اليدء والغرض منها يهدف إلي دفع الضرر والشر وتميمة 
ضد الحسد وشر العينء للمزيد راجع: حسن الباشاء مطرقة الباب» القاهرة تاريخها فنونها آثارهاء مؤسسة الأهرامء القاهرةء ١٠417١م»‏ ص 
5؛ حسام عويس طنطاويء التحف الفنية الإسلامية المشكلة على هيئة الكف.ء ص77. 

: - أكرم قانصوء التصوير الشعبي العربي»ء ص64. كما لعب الكف دور هاما في الكثير من الثقافات وذلك كونها تنقل الطاقة 
الروحية والبدنية وهذا ما جعل منها رمز للقوة الروحية والنشاط ورمزاً للحماية والحظ السعيدء وقد رسمها الناس على أبواب المنازل 
وعلقت على صدور النساء والأطفال كتعاويذ لدرء الشر واصابة العين» للمزيد راجع: دعاء محمد السيد محمدء الفن الشعبي» ص 
48 . 

5 - محمد عبده محجوبء فاتن محمد شريفء التراث الشعبي ص ؟7؛ أمينة عبد الله سالم عليء ثقافة السحرء ص 1؛ منى محمد 
محمد أحمد العجرىء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص4 .١9‏ 

5 - محمد عبده محجوب» فاتن محمد شريفء التراث الشعبي»ء ص ١5؛‏ حسام عويس طنطاويء التحف الفنية الإسلامية المشكلة 
على هيئة الكف» ص 75. 

"٠‏ - محمد عبده محجوبء, فاتن محمد شريفء التراث الشعبيء ص"/. 


4 - حسام عويس طنطاويء التحف الفنية الإسلامية المشكلة على هيئة الكفء ص6. 


م١‎ 


وتمتاز التحفتان باكتمال أصابع اليد في كل منهماء وببعض الزخارف البسيطة لإيضاح تفاصيل 
المعصم وعُقل الأصابع في التحفة لوحة »)١١(‏ وبزخارف كتابية قرآنية» ودعائية وزخارف هندسية 
في التحفة لوحة (47) بالإضافة إلى أن الشكل العام للتحفة يؤكد الوظيفة التمائمية لها. 


ص 
5 
4 


يش رك ةي لل الس لام 


ظ الا 


1 مو] 3 8 


ِ 
2 
1 

ب 


ل قد 0 ا 


ٍ 
37 
5 


شكل ( ؟١١)‏ يوضح التحف المُشكلة على هيتة كف اليد من لوحة ( ١١‏ /4). 
فل الباعف 





-١‏ القميص' ١‏ ا 
يعتبر القميص من الملابس الداخلية الأساسية التي استعملها الرجال والنساء على حد سواء 
روات ايزا عل لساك الور ع لالت الماتزي لايديا ويك جبابساار انوس في ارهز 
موضع في القرآن الكريم كما في قوله تعالى ' وَجَاءُوا عَلَى قَمِيصِه بِدَمِ كَذِبٍ... ". وقولة تعالى ' 
وَامتبَهَا البَاب وَقَدَتْ قَمِيصَه مِنْ دَبْرٍ وَآلَقيَا مَيّدَهَا لَدَى الْبَاب قَالَتْ مَا جَرَاءُ مَنْ أَرَادَ بِأَهْلِكَ مُوءاً إلا 
أنْ يُمْجّنَ أؤ عَذَابَ أَلِيمّ )1١5(‏ قَالَ هي رَوَدَتنِي عَنْ تفي وَشَهدَ شَاهد مِنْ أَهْلِهَا إِنْ كَانَ قَمِيصُه 


١‏ حدس ب دا ثوب مخيط بكمين غير مفرج يُلبس تحت الثياب» ولا يكون إلا من قطن أو كتان أو صوفء والجمع 
أقمصة وفمُص وقمصانء للمزيد راجع: رجب عبد الجواد إبراهيم» المُعجم العربي لأسماء الملابس في ضوء المعاجم والنصوص 
ا ا الحديثء دار الأفاق العربية» طا3ء ١١٠7مء»‏ ص؛ .15١‏ 

١‏ - تقصد الدراسة من وراء هذه التسمية الإشارة لهذه النوعية من القمصان التي كانت تلبس بغرض الوقاية من السحر والحماية من 
أي شر ومكروه. 

؟ - قرآن كريم» سورة يوسف. جزء من أآية .١4‏ صبيحة رشيد رشديء الملابس العربية وتطورها في العهود الإسلامية» مؤسسة 
المعاهد الفنية» القاهرةء ط١ء‏ ٠18١م»‏ ص"4"9؛ أحمد محمد توفيق الزياتء الأزياء الإيرانية في مدرسة التصوير الصفوية وعلى 
التحف التطبيقية دراسة آثارية فنية» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الآثارء جامعة القاهرةء ١٠54١م»‏ ص .١4/8‏ 


م 


عن مايه 


قد مِنْ قَبْلِ قصَدقت وَهْوَ مِنْ الكَاذِبِينَ )١11(‏ وَإنْ كَانَ قمِيصّة قد مِن ذْبْرٍ فَكَذبَتْ وَهْوَ مِنْ الصادقِيد 
فَلَمّا زأى قَمِيصَة قد مِنْ دُبْرٍ قَالَ ليق كَيدِكُنَ إِنّ كَيْدَكْنّ عَظيمٌ .)١8(‏ 

استعمل القميص لدي جميع طبقات المُجتمع على اختلاف المكانة الاجتماعية وفي شتي 
العصور التاريخية'» وشاع استعماله في صدر الإسلام»؛ وكان المسلمون يتجنبون الترف في اللباس 
والعيش فقد روي أن الخليفة عمر بن الخطاب كان يمشي في الأسواق وعليه قميص مرقع '. 

وفي العصر الإسلامي وجد العديد من القمصان التي تميزت زخارفها بكتابات قرانية ودعائية 
وطلسمية يُرجِح أن الغرض منها الحماية والحفظ لصاحبها من شر الأعداء » وقيل أن مثل هذه 
الأنواع من القمصان تصنع بواسطة مُتخصصين في علوم السحر كي تحمي أصحابها من 
الأخطار ومن الإصابة بالأمراض والسحر . 

تضمنت الدراسة التحفة لوحة( 18) عبارة عن قميص من الكتان يُنسب إلى إيران مؤرخ بسنة 
هم 188١م‏ تميز بزخارفه الكتابية القرآنية والدعائية والتوسلية والسحرية» التي تؤكد صفته 
التمائمية'» وقد كان هذا القميص تميمة للحفظ والحماية من شر الأعداءء وعلى ما يبدو أنه كان 
يُلبس في الحروب والمعارك نظراً لوجود آثار دماء به دليل على أن صاحبه كان يخوض المعارك 
به» أو ربما مات صاحبه مقتولاً وهو يلبسه. 


4 - قرآن كريم» سورة يوسف»ء أبة رقم 8 
؟ - أحمد محمد توفيق الزيات» الأزياء الإيرانيةء ص45 .١‏ 
- صبيحة رشيد رشديء الملابس العربية» ص7 2 . 
320 2005مآ ,1701.71 بأمعوع2 عطا 10 دعج11 1 11مأعاطع1 1011 الث نة1ول1ء2 01 تلع7تتتاك لل ,ذخ ,عممط - 4 
0.2027 ,1945 ,كانمل نناعلظا ,ألم موأواع2 ]0 5ع0م1مع1/1351 .48 بعم20 :1106 ..[آط ,1939 نزملا تترع اح 
اللبنانية» القاهرة» دت.» ص 7 
هه 10015 ,عم2عة501 ,أتث عتتتة151 01 6102ع»00114) 1[1تلقطكا .دآ تتعدوهموالظ عطا ,.ظ ,طتتمدك لله ,.."1 ,11200150 
7701 ,ع1 تاعع]1طاعتخ 320 أكذث عتدطد[د] 01 11150157 عط1اعمطة 1 عط ,.لآ ,ااتلهطك]ا : 119.م ,1997 ,021010 ,علع دا 
,ك1 159010[ :0.295 ,1993 ,1ع:1135 1325[015ط تقذ[ دعل عانق ع1 ,.ل ,كعالهكا ,شط باكلرهظ :153 .م ,2005 رووععط 
10176 لاع 5ع21ع16 21151121101165 1 111210115 2120 ,.ث ,012طاعمط :208.م ,1997 ,2002م.آ ,أكخ عتحتة[5] 


211 ,230 11اك1/ا ناع11111 مه 5ع11لن1ع1123 213601165 أء د5عاءدء 1 1211510325 أء من1من) ,للوع6طة5) عوكلةدآ عل 
٠.‏ ,2007 


,22606126 12 عموعء كت ل عتطدره"'1 م -5 
؟ - راجع فصل الكتابات القرآنية» والدعائية» والسحرية من هذه الدراسة ص85ء .١50 3١5‏ 


5م 


الفصل الثالث 


السور والاآيات القرآنية 
وعلاقتها 
بوظيفة التمائم والأحجبة 





أولا:- السور القرآنية الكاملة المنفذة على التحف الفنية موضوع الدراسة. 
ثانيا:- الآبات وأجزاء الآبات القرآنية المنفدة على التحف الفنية موضوع الدراسة. 


ثالثاً:- الحروف المقطعة أوائل سور القرآن الكريم. 


عمو 


بعاً:- الحروف النورانية. 


لي 


الفصل الثالث 
السور والايات القرآنية وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة 

يتناول هذا الجزء دراسة الكتابات القرآنية المُسجلة على التُحف الفنية موضوع الدراسة» فقد تبين 
من خلال الدراسة الوصفية أن هناك سوراً قرآنية كاملة وآيات وأجزاء من الآيات القرآنية» وكذلك 
الحروف المُقطعة التي وردت بأوائل بعض سور القرآن الكريم» وتختم الدراسة هذا الجزء بالإشارة 
إلى التلاعب وكتابة آيات قرآنية بطريقة خاطئة ومعرفة أسباب ذلك. 

وهذا الجزء من الدراسة هو محاولة للوصول إلى أسباب اختيار سور وآيات وأجزاء من الآيات 
بعينها- أي بقصد- دون الأخرى وكذلك لمحاولة الوصول عما إذا كان لهذه السور وتلك الآيات 
وأجزائها والحروف المُقطعة علاقة بالتمائم والأحجبة» والتعرف على المُعتقدات المُرتبطة من تسجيل 
هذه الكتابات القرآنية وتأثيرها في نفوس مستخدميهاء وفي سبيل هذا تعرض الدراسة لما هو آت :- 


فضل القران الكريم' : 
أنزل الله تعالى كتابه الكريم فيه معجزات خالدة للبشرية» منها معجزة شفاء الأمراض الروحية: 
والنفسية» وشفاء القلوب"» ليس هذا فقط بل والأمراض الظاهرية والجسمانية » يقول البونى" اعلم 


5 


عر لل لئيا 
0 +« 


وفقني الله واياك لطاعته أن من فهم سر قوله تعالى" وَتْتَرْنَ مِنْ الْقْْآنِ مَا هُوَ شِقَاءٌ وَرَحْمَةَ... 


١‏ - إن الحديث عن فضل وفضائل القرآن الكريم من الصعوبة بمكان أن تحتويه هذه الوريقات لأن هذا الفضل لا يسعه مُجلدات 
العلماء والباحثون والكتاب» فهو نعمه من نعم الله تعالى على البشرية التي لا يُمكن بحال من الأحول إحصائها"... وَانْ تَعْدُوا نعْمَة 
الله لا نُخصوها..." قرآن كريمء سورة إبراهيم» جزء من الآية رقم 4 ”. عن فضل القرآن الكريم راجع: الترمذيء الجامع الصحيح: جه 
ص77 ١؟؛‏ الغزالي» إحياء علوم الدين» مج٠١2‏ ج؟. ص535- 437؛ القرطبيء الجامع لأحكام القرآن» تقديم محمد عبد الرحمن 
المرعشلي. ج١ء‏ دار عالم الكتبء» الرياض. ط١9ء‏ ”١٠٠٠م‏ ص 4- 4؛ ابن كثيرء تفسير القرآن العظيمء» تحقيق سامي محمد 
السلامة» ج١»ء‏ دار طيبة للطباعة والنشرء الرياضء؛ ط”. 3345١م:‏ ص 7- ١٠٠؛‏ السيوطيء الإتقان في علوم القرآن» تحقيق مركز 
الدراسات القرآنية» مجمع الملك فهد للطباعة» الرياضء. ج5.: دتء ص 5038 5758. 

؟ - عن فضل القرآن في شفاء القلوب راجع: ابن القيم»إغاثة اللهفان في مصايد الشيطان» تحقيق علي بن حسن بن عبد الحميد 
الحلبي» ج١ء‏ دار أبن الجوزيء القاهرة» ط١‏ 95938١م»‏ ص 354- ”١٠؟؛‏ أبو البراء أسامه بن ياسين المعاني» الأصول الندية في 
علاقة الطب بمعالجي الصرع والسحر والعين بالرقية» دار المعاني» عمان» ط3ء ١٠٠٠مء‏ ص 18٠١‏ -111. 

" - للمزيد راجع: وحيد عبد السلام بالي» الصارم البتار في التصدي للسحرة الأشرارء مكتبة التابعين» القاهرةء ط١٠ء‏ ١١٠٠م»‏ ص 05. 
5 - قران كريم» سورة الإسراءء جزء من الآية رقم 87. 


1م 


شفاء لظواهر الأجسام وشفاء لحقائق القلوب'» بل إن القرآن الكريم هو ترياق الشفاء والدواء'» وفيه 
الحماية من السحر والشيطان . 

وللقران الكريم منزلة كبري عند الله تعالى قال رسول الله - صلى الله عليه وسلم- "ما من شفيع 
أفضل منزلة عند الله تعالى من القرآن لا نبي ولا ملك ولا غيره”” . 

وفي خضم تناول الدراسة للكتابات القرآنية التي تم تسجيلها على القطع الفنية موضوع الدراسة لا 
يمكن إغفال مدي تأثير هذه الكتابات في نفوس من صنعت لهم هذه القطع» ومن ثم اتخذوها تمائم 
وأحجبة كي تقيهم ما يخافون ويحاذرون. 
أولاً:- السور القرآنية الكاملة المُنفذة على التحف الفنية التطبيقية موضوع الدراسة:- 
اشتملت قطع الدراسة على سور قرآنية كاملة يمكن تناولها فيما يلي: 





1 البونىي» شمس المعارف الكبرى. ج23 ص .١5١ ١‏ 
لإلققط صا هلأ ناأناانا 360 1/3016 ,3!!500305 1 عأط43 01 أمعتنعتامععنا عا ,. !| ,036239 - 2 


وطاطة أاطناض عأودوطك5قم ,42 املا -0مل/ل/ا عاصقاذا أو6 01355١‏ عا 05 مملأحصلوط عط©طا ححروا5ا 
1 ,2004 ,لتم 1امي) 
,7 لانبال ,3 .هلظ ,اا/اكا .ا0/ا ,10نمللا لععأاذها/ا عطا ,عأو3/ا 35 100هكا عط! ,.8 ,000310500] - 3 
4 .م 
5 - الغزالي» إحياء علوم الدين» مج١ء‏ ج"”ء ص 555. 

ه - سورة مكية» نزلت على النبي صلى الله عليه وسلم بمكة المكرمة- لها العديد من المسميات منها (الفاتحة» أم الكتاب» السبع 
الثماني» الشافية» الوافية» الكافية)» للمزيد راجع: محمد علي الصابونيء روائع البيان في تفسير آيات الأحكام من القرآن» ج١ء‏ مكتبة 
الغزالي» دمشق. ط"؟. ٠148١م»‏ ص؟١١ء .١5‏ ولها العديد من الفضائل التي وردت عن النبي صلى الله عليه وسلم في حقهاء للمزيد 
راجع: الترمذيء الجامع الكبير» مج 5». صه؛ المنذريء مُختصر صحيح مسلمء ص 555 ؛ القرطبيء الجامع لأحكام القرآن» ج23 
ص8١١؟؛‏ شيخ الإسلام» تفسير الفاتحة» تحقيق فهد بن عبد الرحمن بن سليمان الروميء مكتبة الحرمين» الرياضء ط١اء‏ 1865١م؛‏ 
البونى»ء شمس المعارف الصغرىء ص١٠؛‏ ابن بدران» جواهر الأفكار ومعادن الأسرار المُستخرجة من كلام العزيز الجبارء تحقيق 
زهير الشاويشء المكتب الإسلامي» بيروت» ط١اء‏ 399١م»‏ ص -7١‏ 45؛ النازلي» خزينة الأسرارء ص76؛ محمد حسين مغنية: 
مجربات الإمامية في الشفاء بالقرآن والدعاء» مؤسسة الأعلمي للمطبوعاتء بيروت» ط١ء‏ 11947١م»‏ ص" ١؛‏ محمد سليمان عبد الله 
الأشقرء زبده التفسير من فتح القديرء وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية» الكويت» ط8ء 988١م‏ ص ١؛‏ جابر دسوقي عبد الرحمن 

بكور» الفاتحة» مطبعة الطوخيء القاهرة. طاء ©١٠٠مء‏ ص١١.‏ 


الم 


تحظي هذه السورة بمكانه عظيمة في نفوس المسلمين» فهي تمنع دخول الشيطان للبيت» 
وتمنع غضب الرحمن جل وعلاء وهي فاتحة كل خير' » وعلاج وقلفاع لكل نذاء + وفيها علاج من 
السم'. وأطلق عليها السورة الشافية والراقية والواقية؛» وهي من التحصينات القرآنية لدرء الحسد 
والعين”. 

وينسب للإمام علي - رضي الله تعالى عنه- أنه قال في الفاتحة:' 


إذا ما كنت ملتمساً لرزق ونجح القصد من عبد وحر 
وتظفر بالذي تهوي سريعا وتامن من مخالفه وغدر 
ففاتحة الكقاب فإن فيها لما أملت سرأ أي سسم 
فلازم درس ها عقبي عشاء وفي صبح وظهر ثم عصر 
ولاأزنمها بمغرب كل ليل إلى التسعين تتبعها بعشر 
تنل ما شئت من عز وجاه وعظم مهابة وعلو قدرٌ 
وع زلا تغيره الليالي بحادثة من النقصان تجري 
وتوفيق وأفراح دواما وتأمن من نكالة كل شر 
ولا تحتج إلى أاحد بشئ ولا تفجع بمى ‏ روه وضر 
ومن جوع وعري وانقطاع ومن بطش لذي أمر ونهي 
تصان وتبلغ الآمال حقا على طول المدى في كل دهر 
فإنك إن فعت أتاك أت بما يغنيك عن زيد وعمرو. 


١‏ - الجزريء الحصن الحصين من كلام سيد المرسلين» مطبعة مصطفي البابى الحلبي وأولادهء القاهرةء طاء 9175١م»‏ ص 8"؛ 
من الأحاديث والاثار والهواتف في الجن والشياطين» مكتبة الإمام الوادعي» اليمن» طات3 ٠.١.5‏ آمء ص .١555‏ 
١‏ - أخرج البيهقي وغيره من حديث عبد الله بن جابر: " فاتحة الكتاب شفاء من كل داء" للمزيد راجع: السيوطيء الدر المنثور في 
النفسير بالمأثور» تحقيق عبد الله بن عبد المحسن التركي» ج23 مركز البحوث والدراسات العربية والإسلامية. القاهرة» طا3. ”. «أمء 
ص ١‏ ١ء؟‏ السيوطيء. الإتقان في علوم القرآن» ج1اء ص / ١/١‏ ؟؛ الشوكاني» فتح القدير الجامع بين فني الرواية والدراية من علم 
النفسير» مج١ء‏ وزارة الشؤون الإسلامية والأوقاف والدعوة والإرشاد. الرياضء. طبعة خاصة. ٠.٠.١‏ آمء ص .١ ١‏ 
- أخرج سعيد بن منصور والبيهقي وغيرهما من حديث أبي سعيد الخدري: " فاتحة الكتاب شفاء من المُم"» للمزيد راجع: السيوطيء الدر 
المنثور فين التفسير بالمأثورء جا ص ١‏ ١؛‏ السيوطي» الإتقان في علوم القرآن» جاء ص78١7؛‏ محمد ناصر الدين الألباني» سلسلة 
الأحاديث الضعيفة والموضوعة وأثرها السيئ في الأمة» مج8» مكتبة المعارفء الرياض؛: طاء ١١٠٠مء‏ ص4517. 
لاالهعا طآا فلأو دالاانا 320 1/3016 ,0325ذ!! | عأطوم أ0 أتعط نع طماءعما عطا ١.١,‏ ,لمهوجصة) - 4 
ل103م 3م2010 وطاطذأاطناظ عأووطكم ,42 املا -20م/لا عتصوقاذا اهوأ01355ن عأ أ0 لنمأصصضوط عط©ا ححروا5ا 
0 ,2004 
ه - محمد عبده محجوبء فائن محمد شريفء التراث الشعبى» ص 55؛ أحمد عبد الجوادء الدعاء المستجاب من الحديث والكتاب» 
السحار للطباعة والنشر» القأهرة» ط؟ى ١٠١(هء‏ آمء ص 5 .١‏ 
1ت البونى» شمس المعارف الكبرى. جك ص 5/. 
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ويقول العالم الشيخ شهاب الدين أحمد بن موسي العجيل الفقيه الصالح:- 


إذا كنت تبغي زوال الهموم وأمنك من كل غدر ومكر 
وإفبال رزفك سهلا عليك وتوسعة بعد ضيق وعسر 
وتحظي بجاه عريض العلا وتعطي مرادك من كل أمر 
علي بفاتحة الكتاب فإن بها ظاهراً الف سر . 
ويقول عالم آخر: 
بفاتحة الكتاب تنال سرأ وعزأ شامخاً طول الليالي 


وود في قلوب الناس يبقي وعظم مهابة وصلاح حال . 


ومن أجمل ما ورد عن خواص سورة الفاتحة ما جاء بحاشية الصفحة الافتتاحية لمصحف" 
السلطان المملوكي جقمق ما نصه:" سورة الفاتحة فيها ألف خاصية باطنه ثم ذكر في تلك 
الخواص عجايب وغرايب منها ما اختصرنا عليه لقرب ما أخذه لأن هذه السورة [ترمي] الأسقام 
والآلام وتعجل بالعافية إذا تلاها المريض أو جعلها في جيبه أو تُكتب في ورقة وتطرح في جيبه أو 
تكتب في إناء ويغسل بالماء ويمسح بها على يديه مره واحده وعلى الموضع الموجوع ثلاث مرات 
وتقول اللهم عافي وأنت المعافى يُشفي المريض بإذن الله تعالى [ويزيد] أجله» وإذا كتبت ومحيت 
بماء المطر وغسل ... بإذن الله ... ويجِدُ في قلبه تقلباً وشكا وجعاً ... سكن بإذن الله تعالى وزال 
منه الألم ويكون محوه بماء المطرء إذا كتبت بمستكه في أناء زجاج ومحيت بماء ورد وشربه.... 
وإذا كتبت في يوم الجمعة في الساعة الأولي في إناء ذهب بمسك وكافور بقلم من ذهب ومحيت 
بماء ورد وجعل ذلك الماء في قارورة ويُمسح بها وجهه ودخل على السلطان أو من يخاف منه نال 


.١75 النازليء خزينة الأسرار الكبرى» ص‎ - ١ 

.١75 النازلي» خزينة الأسرار الكبرى» ص‎ - ١ 

* - متحف الفن الإسلامي» رقم السجل 180175. وهذا الجزء من المُصحف لم يسبق تناوله من قبل. 

؛ - السلطان الملك الظاهر سيف الدين أبو سعيد جقمق العلائي الظاهريء» هو السلطان الرابع والثلاثون من ملوك التركء والعاشر 
من الجراكسة» تسلطن يوم الأربعاء تاسع عشر من شهر ربيع الأول سنة اثنتين وأربعين وثمانماثة» للمزيد راجع: المقريزي» كتاب 
السلوك لمعرفة دول الملوك» تحقيق سعيد عبد الفتاح عاشورء ج4» مطبعة دار الكُتب المصرية» القاهرةء طا3ء /141١م»‏ ص 23٠١85‏ 
ابن تغري برديء مورد اللطائف في من ولي السلطنة والخلافة» تحقيق نبيل محمد عبد العزيزء مطبعة دار الكتب المصرية. 
القاهرةء طاث3ء 151١م‏ ص 58١؟؛‏ ابن الوكيل» تحفة الأحباب بمن ملك مصر من الملوك والنواب» تحقيق محمد الششتاوي» دار 
الأفاق العربية» القاهرةء ط١اء‏ 135١مء‏ ص 18 
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القبول والمحبة وأمن من شره وحبسه؛ وإذا كُتبت بمستكه في خام زجاج ومحيت بماء المطر في 
شهر كانول الثاني' وهو عالي... وسُحق به كحل أصبهاني واكتحل به قوي النظر وجلا البصر 
وحفظ صحة العين وأزال أمراضها وإن أضيفت إلى ذلك مرارة ديك أبيض ومرارة دجاجة سوداء 
واكتحل به رأي الأشخاص الروحانية وخاطبته؛ ومن أدم على قراتها [هكذا] ليلا ونهاراً زال عنه 
الكسل والفشل ولا يجد وجع العين» وإذا كتبت في أناء طاهر ومحييت بزهر ورد وقطرة في الأذن 
الموجوعة أبرائهاء واذا كتبت في إناء بدهن ببلسان خالص وقريت على الدهن سبعين مره ورفع ... 
لحاجه فأنه يبري من ريح الفالج وعرق النسا ووجع الظهر”" شكل رقم .)١7(‏ 


شكل )١١(‏ يوضح النص الكتابي بحاشية مُصحف السلطان جقمق والمُشتمل على خواص سورة الفاتحة. 
غيل البالكنة 





تفذت سورة الفاتحة على القطع موضوع الدراسة لوحة (4) وهي عبارة عن مُلطانية من الخزف 
تنسب إلى مصر في أواخر القرن 7١ه/4‏ ١مء‏ كما نفذت بالتحفة لوحة (1) وهي عبارة عن ملطانية 
من الخزف تنسب إلى مصر في أواخر القرن 7١ه/1‏ ١م.‏ 

وبعد تنفيذ السورة الكريمة على التحف المشار إليها تبعت في لوحة (4) بكلمة 'آمين أمين 
آمين" ثلاث مرات'» وفي لوحة (1) انتهت السورة بكلمة " آمين" مرة واحدة» ويستحب بعد انتهاء 


١‏ - من أسماء الأشهر السريانية وهو يقابل بالتقويم الهجري شهر المحرم, وبالتقويم الميلادي شهر ينايرء للمزيد راجع: تم الاطلاع على هذا 
الموقع بتاريخ ١؟/‏ 5/8 ١١١م.‏ 
#13#1#1#7010100آ[#60[11#71#7#[#7أ11#760 ذخ 01 1 1[ 10131 ا 5 10 // أكا أللا/ 2.010 أ0عم أكاأ/نا.31// :ما 
1 57/105 1/0915 ]| 
١‏ - يذهب علماء اللغة العربية للقول بأن التكرار يفيد التأكيد على عظمة الشئء والتكرار هنا تكراراً لفظي وهو تكرار اللفظ السابق 
بنصه. أو بلفظ آخر مرادف له. للمزيد راجع: عباس حسن. النحو الوافي» ج"؛ دار المعارف بمصرء القاهرةء ط؟؟. ص 575 577. 
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قراءة سورة الفاتحة قول آمين وهي لها فضائل عظيمة' لقضاء الحوائج واستجابة المطالب وهي 
ُعني رب أفعلء» وأنها مما يستحب قوله في نهاية كل دعاء وهي مما يُستبشر به في قبول الدعاء. 
وفي ذلك ما روي عن أبي زهير الثُميري قال: خرجنا مع رسول الله - صلى الله عليه وسلم- ذات 
ليلية فأتينا رجل قد ألح في المسألة فوقف النبي - صلى الله عليه وسلم- ليسمع منه فقال له النبي 
- صلى الله عليه وسلم- أوجب أن يختمء فقال: رجل من القوم: بأي شي؟ فقال: بآمين» إذا ختم 
بآمين فقد أوجبء فأنصرف الرجل الذي سأل النبي - صلى الله عليه وسلم- فأتي الرجل فقل له: 
أختم يا فلان بآمين وأبشر ". 

وقيل فيها أيضا أنها كالخاتم على الكتاب» وقيل أنها خاتم من رب العالمين» قال الهروي قال أبو 
بكر: معناها أنه طابع الله على عباده؛ لأنه يدفع به عنهم الآفات والبلاياء فكان كخاتم الكتاب الذي 


يصونه ويمنع إفساده' . 
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- 'سمورة الفد 

لهذه السورة العديد من الخواص النافعة» وذكر العلماء والباحثون أن من قرأها فتح الله عليه 
جميع مغلقاته من خير الدنيا والآخرة وإذا قرأها الضعيف كثيراً قوي أو الذليل عَز أو المغلوب 
انتصر أو المُعسر يسر الله أموره أو المديون قضي دينه بأذن الله » ومن كتبها في عَلَّم وحمله في 
الحروب رزقه الله تعالى القوة والنصر على الأعداء وفيها البركة في الثمرات» ومن كتبها وجعلها 


١‏ - للمزيد راجع: شيخ الإسلام» تفسير الفاتحة» ص55. 

؟ - المُنذريء الحافظ عبد العظيم بن عبد القوي ( 1655ه/ 5/8١1١م)»‏ الترغيب والترهيبء تعليق محمد ناصر الدين الألباني» مجاء 
مكتبة المعارفء الرياضء. طاء ”*١٠٠م»‏ ص757”8؛ القرطبيء الجامع لأحكام القرآن» ج١2‏ ص 77١؛‏ محمد تقي المقدم» خزانة 
الأسرارء ج”ء ص ٠55؛‏ حسن البناء الله في العقيدة الإسلامية» دار العلوم للطباعة؛ القاهرة» د ت.» ص .٠١١‏ 

" - القرطبيء الجامع لأحكام القرآن» ج١»‏ ص178١.‏ 

- عن تفسير سورة الفتح عند السنة راجع: القرطبيء, الجامع لأحكام القرآن » ج5١ء»‏ ص754- ؟55,؛ ابن كثيرء تفسير القرآن 
العظيم» مج ا ص 775- 5517؛ البغداديء» روح المعاني في تفسير القرآن العظيم والسبع المثاني» ج55؛: دار أحياء التراث العربي» 
بيروت» ”577١م»‏ ص 47- .17١‏ عن تفسير سورة الفتح من المنظور الشيعي راجع: القمي» تفسير القمي» تحقيق طيب الموسوي 
الجزائري» ج”", دار الكتاب للطباعة والنشرء إيران» ط؟.ء 1487١م»ء‏ ص 0-503 8١5؛‏ محمد حسين الطباطبائيء الميزان في تفسير 
القرآن» مؤسسة الأعلمي للمطبوعات بلبنان» ج”.» طاء 997١م‏ ص 0-755 507؛ محمد الحسيني الشيرازي» تبيين القرآن» دار 
العلوم للطباعة والنشرء بيروت:» طكاء ١٠٠مء‏ ص 0-6574 558. 

ه - النازلي» خزينة الأسرارء ص 55١؛‏ مصطفي مرتضي العامليء بلغة الأمل إلى الشفاء العاجل بالطب الروحاني» مكتبة مدين» 
إيران» طث”,. /ا١٠٠مء‏ ص587. 
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تحت رأسه أمِن من اللصوصء ومن كتبها وقت الحرب أمن من جميع خصومه وفتح عليه باب 
الخير ومن قرأها عند ركوب البحر أُمِن من الغرق بإذن الله'ء وتُقضي بها الحوائج . 
ومن علقها أمن من السلطانء وإذا عُلقت في بيت لم يقربه شيطان» ولو شربت المرأة ماءها 
دَىّ لبها '. 
أيضا فقد ورد عن الإمام جعفر الصادق- رضي الله عنه- قال: أحفظوا أطفالكم ونسائكم 
وخدامكم بقراءة سورة " إنا فتحنا..." . 
ثفذت هذه السورة - سورة الفتح- على التحفة لوحة (54/ ث» خ.؛ ذ)» وهي عبارة عن قميص 


من الكتان يُنسب إلى إيران ومؤرخ بسنة (١١١١ه/‏ 148/8 ١م).‏ 





لهذه السورة العديد من الخواص النافعة» وذكر العلماء والمفسرون من أراد النصر على العدو 
وكان خائفاً من الغدرء أو من شخص يريدك بسوء وأردت أن تأمن من شره فإنها تكفيك بعون الله » 
ومن علقها كان في أمان الله تبارك وتعالى . 

نفذت هذه السورة القرانية على التحفة لوحة (5") وهي عبارة عن سيف يُنسب إلى إستانبول في 
القرن ١١ه/‏ 7١م.‏ 


١‏ - عبد الله بن محمد بن عباس الزاهدء إكسير الدعوات» ص 85؟ 

١‏ - للمزيد راجع: محمد تقي المقدمء خزانة الأسرارء ج١»‏ ص515. 

" - محمد حسين مغنية» مجربات الإمامية» ص .١١‏ 

؛ - المجلسيء كتاب عين الحياة» دراسة وترجمة نهلة مصطفي الغزاوي» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الآداب» جامعة عين 
شمسء 8٠143١م»‏ ص .١١178‏ 

ه - عن تفسير هذه السورة راجع: ابن كثيرء تفسير القرآن العظيم» مج م4» ص 538- 205؛ المجلسيء كتاب عين الحياة. 
ص45١٠؛‏ البغداديء روح المعاني في تفسير القرآن العظيمء ج١٠"‏ ص 54-9744 5. 

5 - البونى» شمس المعارف الكبرى» ج7؟؛ ص 5 7. 

.٠١7ص الشافعي» الدر النظيم في خواص القرآن العظيمء المكتبة العلامية» القاهرةء دتء‎ - ٠ 
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من الخواص والمنافع التي ارتبطت بهذه السورة» وذكره العلماء والمفسرون أنها تُكتب لزيادة 
الخير فلو كُتبت في رصاص ووضعت في شبكة يأتيها السمك أفواجاء وإذا كتبت على وجع يُخاف 
زيادته نقص وأعقبته العافية'» وبها يُنال النصر على الأعداء' ويُفتح له 
من أسباب الخير ما لم يخطر على قلبه"؛ وثكتب كعوذة في الأحجبة الإسلامية” ولتيسير الولادة . 
وهذه السورة الشريفة إذا ككتبت في خرقة زرقاء ... تفيد في الغلبة على الخصوم بعون الله تعالى 
وفيها النصر على العدو بعون الله'» ومن خواصها أن من كتبها في حديده أو حملها معه كان 
منصوراً في الأمور كلهاء ومقبولاً عند الملوك وعند القضاة". 

نفذت سورة النصر كاملة بالتحفة لوحة (55)» وهي عبارة عن سيف يُنسب إلى إستانبول القرن 
٠ه/ ١‏ ١م.‏ 





« ً 3 2 3 دن 


بينما نُفذ جزء منها بالتحفة لوحة ( 14) وجاءت بصيغة 'إذا جَاءَ : 


وهي عبارة عن حجاب من الورق ينسب إلى مصر في القرن ١١ه/"١م.‏ 


١‏ - قرآن كريمء سورة النصرء أية رقم ٠ء‏ جزء من أية رقم ”. عن تفسير هذه الاية راجع: البغداديء روح المعاني في تفسير القرآن» 
ج٠”ء‏ ص 755 7651. 
؟ - الشافعيء الدر النظيم في خواص القرآن العظيم» ص7١٠.‏ 
؟ - محمد حسين مغنية» مجربات الإمامية» ص 6١؛‏ مصطفي مرتضي العامليء بلغة الأمل إلى الشفاء العاجل» ص 4١‏ ١؛‏ محسن 
عقيل الشفاء الرباني في الطب الروحانيء دار الزهراء» بيروت». طاء ١٠٠5م‏ ص .55١‏ 
: - الغزالي» كتاب الذهب الأبرز في أسرار خواص كتاب الله العزيزء تحقيق عبد الحميد صالح حمدانء مكتبة الفجر الجديد. 
القاهرةء دت» ص 17؛ محمد تقي المقدم» خزانة الأسرار» ج١2‏ ص؛ ."١‏ 
5 - الكفعمي» البلد الأمين والدرع الحصين» ص 157. 
؟ - محمد حسين مغنية» مجربات الإمامية» ص5 : .١‏ 
٠‏ - البونى» شمس المعارف الكبرى» ج7”» ص47 7؛ محمد حسين مغنية» مجربات الإماميةء ص5 .١‏ 
6 - الغزالي» الأوفاق» مكتبة جمهورية مصر العربية» القاهرة» طاء ١١٠٠7م»‏ ص "7. 
4 - قرآن كريمء سورة النصرء أية رقم 2١‏ جزء من أية رقم ؟. 
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تحظي هذه السورة بمكانه عظيمة في نفوس المسلمين» وذكر العلماء والباحثون ما لها من 

فضل عظيم'» فبفضلها يُكفي الإنسان شر كل شئء وتنفي عنه الفقر'. 
احتلت سورة الإخلاص؛ أيضا مكانه كبيرة لدي الشيعة فمن خواصها أنها تستخدم للوقاية من 

الحسد وشر العين » وأبطال السحر . 

نفذت سورة الإخلاص بالتحفة لوحة (517) وهي عبارة عن حجاب من الورق يُنسب إلى مصر 
في العصر الفاطمي القرن 4ه/ ١٠م,‏ وبالتحفة لوحة( 18/ م) وهي عبارة عن قميص من الكتان 
ينسب إلى إيران ومؤرخ بسنة ١٠١٠ه/‏ 188١مء‏ وبالتحفة لوحة(4) وهي عبارة عن سلطانية من 
الخزف تنسب إلى مصر أواخر القرن 7١ه/9١م؛‏ شكل رقم »)١4(‏ وبالتحفة لوحة (5) وهي عبارة 
عن غطاء سلطانية من الخزف يُنسب إلى مصر أواخر القرن 7١ه/4‏ ١م»‏ وبالتحفة لوحة (1) وهي 
عبارة عن ملطانية من الخزف تنسب إلى مصر أواخر القرن 7١ه/4‏ ١م»‏ وبالتحفة لوحة (48) 
وهي عبارة عن طابع حجاب من النحاس يُنسب إلى مصر مؤرخ بسنة ١١:1١ه/1847م2‏ شكل 
رقم .)١4(‏ 


.75١ عن تفسير سورة الإخلاص راجع: القرطبيء الجامع لأحكام القرآن» ج١7. ص4 54؟9-‎ - ١ 

؟ - محمد سليمان عبد الله الأشقرء زبده التفسيرء ص877. 

* - أحمد عبد الجواد». الدعاء المستجاب» ص؟7. 

؛ - عن تفسير سورة الإخلاص عند الشيعة راجع: القميء» تفسير القمي» ج”» ص 548. 434 7؛ محمد الحُسيني الشيرازي» تبيين 
القرانء ص1277؛ محمد حسين الطباطبائيء الميزان في تفسير القرآن» ج١7.»‏ ص48 4 - 457. 

ه - أن الهدف من تناول هذه الجزئية من الدراسة» البحث في المراجع والمصادر الشيعية لا سيما وأن بعض القطع التي ثفذت 
عليها هذه السور تعود لفترات تاريخية كان المذهب الشيعي هو مذهب الدولة الرسميء لذا آثرت الدراسة إبراز هذه الجزئية حتى 
تكتمل الفائدة بإذن الله تعالى. 

5 - محمد هادي النجفيء خزانة الأحرازء دار المتقين» العراق» طاء 48١٠٠م»‏ ص .١5١‏ 

* - البهائي, مُفتاح الفلاح» مؤسسة الأعلمي» بيروت». طاء 1105م ص 47. 

6 - محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية. ص١١٠.‏ 


1 


ومن الجدير بالذكر أنه في نهاية سورة الإخلاص تم تكرار لفظ " كفواً أَحَدٌ أَحَدُ” مرة واحدة 
وذلك في اللوحات (5/ أ 6 1١‏ 1 وريما يكون التكرار هنا اشاوق توكيد ' ١‏ توكيد لفظي" كما يذكر 
أحد الباحثين: أن المقصود من التكرار هنا هو المبالغة في الوحدانية لله جل وعلا . 


شكل )١5(‏ يوضح نماذج من سورة الإخلاص على سلطانية من الخزف لوحة(؛ )» وعلى طابع حجاب من النحاس لوحة(58). 





١‏ - التوكيد اللفظي: هو تكرار اللفظ السابق بنصهه أو بلفظ آخر مرادف له. والغرض من التوكيد اللفظي أمور أهمها: تمكين السامع 
من تدارك لفظ لم يسمعه» أو سمعه ولكن لم يتبينه» وقد يكون الغرض التهديدء أو التهويل» أو التلذذء للمزيد راجع: عباس حسنء 
النحو الوافي» دار المعارف بمصرهء القاهرة» ج؟» ط؟.ء ص 555 551. 

؟ - للمزيد راجع: حسن عاصيء التفسير القراني واللغة الصوفية في فلسفة ابن سيناء المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع» 
بيروت»ء طاء 0 8. 

" - العوذ بضم العين بعدها واو مفتوحة وذال مضمومة الجمع عوذه من عوذ بعين مفتوحة وواو مشددة وأعاذه إعادة رقاه ودعا له 
بالحفظ» وعوذه بواو مشددة طلب له الحفظ وعلق عليه العوذة» للمزيد راجع: إخوان الصفاء رسائل أخوان الصفا وخلان الوفاء» ج4» 
المطبعة العربية بمصرء القاهرة» ط 7 378١م‏ ص 547. 

؟ - القرطبيء الجامع لأحكام القرآن» ج١7‏ ص757- 750. 


ا 





يذكر العلماء والباحثون أن المعوذتين من أعظم الأسباب التي تفي من السحر قبل وقوعه وبعد 
وقوعه وقد نزلت لمكافحة السحر والحسد والشياطين » وقيل: " فيها سر ليس في غيرها من القرآن 
لما اشتملت عليه من جوامع الدعاء التي تَعْم أكثر المكروهات من السحر والحسد وشر الشيطان 
ووسوسته وغير ذلك فلهذا كان النبي - صلى الله عليه وسلم- يكتفي بها '» ومن قرأهما كل ليلة 
أمِن من الجن والوسوسة ومن علقهما على طفل أمن من الجن والهوام” . 

وكان - صلى الله عليه وسلم- يتعوذ بهما" وينصح أصحابه بالتعوذ بهماء وإذا أشتكي وجعا 
قرأهما' » وقد روي عن ابن عابس الجهني أن النبي - صلى الله عليه وسلم- قال له: يا ابن عابس 
ألا أدلك أو أخبرك بأفضل ما يتعوذ به المتعوذون؟ قال: بلي يا رسول الله قال: " (قل أعوذ برب 
الفلق) و(قل أعوذ برب الناس) هاتين السورتين . 

نفذت المُعوذتان بالتحفة لوحة (54) وهي عبارة عن سلطانية من الخزف تنسب الى مصر 
أواخر القرن *١ه/4‏ ١م»‏ شكل رقم »)١5(‏ وبالتحفة لوحة (5) وهي عبارة عن غطاء ملطانية من 


.7554 -77٠١ص‎ 2٠7١ج القرطبيء الجامع لأحكام القرآن»‎ - ١ 
:م١1594٠ ؟ - أحمد محمود خليل الخروفء. اكتساح السحر والشعوذة والكهانة والتنجيم والضرب بالرملء دار الفرقان» عمان» طاء‎ 
.١١١ 3٠١5 ص‎ 
النازلي» خزينة الأسرارء ص8".‎ - " 
؛ - محمد حسين مغنية» مُجربات الإماميةء ص388. ذكر أحد الباحثنن أن الإمام الحسين - رضي الله عنه- كان يضع المعوذتين‎ 
حول عنقه كتعويذه للحماية من الشر والمخاطرء للمزيد راجع:‎ 

.8 ,1/3016 35 0132كا ع١‏ ,.8 ,0002310500] 
5 - عن أبي سعيد الخدري قال: كان رسول الله - صلى الله عليه وسلم- يتعوذ من الجان وعين الإنسان حتى نزلت المُعوذتان» فلما 
نزلتا أخذهما وترك ما سواهماء للمزيد راجع: القزويني» صحيح سنن بن ماجهء مج”؟ء ص 76١؟؛‏ الترمذيء الجامع الكبير» مج”. ص 
5 محمد ناصر الدين الألباني» صحيح الجامع الصغير وزيادته ( الفتح الكبير)» المكتب الإسلاميء بيروت؛. ط”ء 1188١م:‏ 
ص5887. لذا فالكل حريص على الاحتفاظ بالمعوذتين في بيته للاعتقاد بأنها تبعد الشر والشياطين» للمزيد راجع: محمد أحمد غنيم 
العادات والتقاليد في دلتا مصرء مركز عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية»؛ القاهرةء طاء 5١٠٠م؛»‏ ص١".‏ 
5 - الترمذيء الجامع الكبيرء» مج. ص 517/5؛ محمد سليمان عبد الله الأشقرء زبده التفسيرء ص475. 
“ - ابن كثيرء مختصر تفسير أبن كثيرء ص ١47؛‏ محمد ناصر الدين الألباني» صحيح منن النسائي» مج”,. مكتبة المعارف». 
الرياضء ط١اء‏ 33/8١م؛‏ ص ؟ 55. 
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الخزف تنسب الى مصر أواخر القرن 1١ه/9١م,‏ وبالتحفة لوحة ( 5) وهي عبارة عن سُلطانية من 
الخزف تنسب الى مصر أواخر القرن 7١ه/9١م.‏ 


شكل ( )١١‏ يوضح سورة الفلق وسورة الناس على سلطانية من الخزف لوحة (5). 
عدن الاك 





ومما هو جدير بالذكر أن الكثير من القطع ثفذت بها سورة الإخلاص والمعوذتان ولذلك 

تلفت الدراسة النظر الى أن هناك فضائل عُظمي للجمع بين هذه السور في تحفة واحدة» ويذكر 
العلماء أن من داوم في صباه وطفولته على قراءة المُعوذتين ثلاث مرات» والإخلاص خمسون مرة: 
فإن الله تعالى يحفظه من الجنون ومن الأمراض التي تُصيب الأطفال ومن فساد المعدة وفقر الدم . 
كما أنها تكفي الإنسان كل شئ» وقيل إن النبي - صلى الله عليه وسلم- حين سحرته اليهود 
تعوذ بسورة الإخلاص والمعوذتان» وروي النسائي عن عبد الله بن خُبيب قال: أصابنا طش- أي 
المطر الشديد- وظلمة» فانتظرنا رسول الله - صلى الله عليه وسلم- يخرج فذكر كلاماً معناه: 
فخرج رسول الله - صلى الله عليه وسلم- ليصلي بنا فقال: 'قل" فقلت: ما أقول؟ قال: قل هو الله 


ا أ« ل واس حك . 3 7 
أحدء والمعوذتين حين تمسي وحين تصبح ثلاثا يكفيك كل شئ . 


.١١٠١؟ للمزيد راجع: المجلسي» كتاب عين الحياة» ص‎ - ١ 
القرطبي» الجامع لأحكام القرآن» ج١١ ؟» ص ”5 5؛ السيوطي» الإتقان في علوم القرآن» جاء ص 757556 710١75؛ محمد نأصر‎ ---5 
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ثانياً:- الآيات وأجزاء الآيات المنفذة على التحف الفنية موضوع الدراسة:- 

البسملة"(بسم الله الرحمن ١‏ 0 

تعتبر البسملة من أكثر الآيات القرآنية الواردة بقطع الدراسة ولعل سبب ذلك كما يذكره 

المفسرون أنه يُستحب الابتداء ببسم الله الرحمن الرحيم في كل أمر ذي بال؛» فقد روي عن أبي 
هريرة - رضي الله تعالى عنه- عن النبي - صلى الله عليه وسلم- قال: كل أمر ذي بال لا يُبدأ 
فيه ببسم الله الرحمن الرحيم فهو أجذم' وفي رواية فهو أقطع وفي رواية فهو أبتر" ومعناها قليل 
البركة' . 

وللبسملة العديد من المنافع حيث يذكر العلماء والباحتون أن من كتبها وحملها رُزق الهيبة بين 
الناس » ووقاه الله من شر الإنس والجن والسرقة والحريق ومن موت الفجاءة وتدفع عنه كل بلاء 


١‏ - البسملة هي قول القائل (بسم الله الرحمن الرحيم) ومعناها: ابدأ بتسمية الله وذكره قبل كل شئ مستعيناً به جل وعلا في جميع 
الأمورء طالباً العون منه» فإنه القادر على كل شئ» للمزيد راجع: محمد علي الصابونيء روائع البيان» ص١7.‏ اختلف أهل العلم في 
البسملة فقيل: هي أية مستقلة في أول كل سورة كتبت في أولهاء وقيل هي بعض أية من أول كل سورة» أو هي كذلك في الفاتحة فقط 
دون غيرهاء وقيل: إنها ليست بآية في الجميعء وإنما كُتبت للفصلء واتفقوا على أنها بعض آية كما في سورة النمل» راجع: محمد 
سليمان عبد الله الأشقرء زبده التفسير من فتح القدير» ص١‏ . على أن البسملة عند الأكثرين آية تقرأ من أول كل سورةء غير" براءة" 
راجع : إبراهيم الابياري» الموسوعة القرآنية» مج١»:‏ مؤسسة سجل العربء القاهرة»ء ط١اء‏ 984١م»‏ ص 584؛ مصطفي عبد العزيز 
العاني» أم الكتاب دراسة لغوية (خاص في البسملة)» مجلة الهداية» وزارة العدل والشئؤن الإسلامية» البحرين» العدد 755" يوليو 
١0»م.‏ ص556". عن البسملة وفضلها وخواصها وما يتعلق بها من فضائل راجع: الجيلاني» الحنبلي» الكهف والرقيم في شرح بسم 
الله الرحمن الرحيمء مطبعة دائرة المعارف النظاميةء الهند» ط”. 317١م؛‏ الطوسيء التبيان في تفسير القرآن» تحقيق» أغا بزرك 
الطهراني» مج١.,‏ دار التراث العربي» بيروت». دتء» ص -١5‏ ١"؛‏ السفاريني» كتاب لوامع الأنوار البهية وسواطع الأسرار الأثرية 
لشرح الدرة المضيئة في عقد الفرقة المرضية» ج١ء‏ مؤسسة الخافقين ومكتبتهاء دمشق» طاء ١34١م؛‏ ص 258 794. 
١‏ - القرطبيء الجامع لأحكام القرآن» ج7١2‏ ص١5١.‏ 
* - البونى» شمس المعارف الكبرى» ج١.»‏ ص”7"؛ النووي» صحيح مُسلم بشرح النووي» ج١ء‏ ص 47؛ محمد ناصر الدين الألباني» 
إرواء الغليل» ج١ء‏ ص79. 
- للبسملة العديد من المنافع والعجائبء للمزيد راجع: طنطاوي جوهريء مُلحق الجواهر في تفسير القرآن الكريم المُشتمل على 
عجائب بدائع المُكونات وغرائب الآيات الباهرات» مطبعة مصطفي البابى الحلبي وأولاده بمصرء القاهرةء طاء 377١م‏ ص 2737 
؟اء 

,(1984 ,.اء1) 2 .810 ,1701.17 رخذ :كلاتقطن) عتطمةك2111) 1311523طآ ع27هث5 ,.خ ,ضاطتكا 
5 - البونى» شمس المعارف الكبرى» ج١ء‏ ص4 "؛ أحمد الديربي الشافعي» مجربات الديربي الكبيرء المكتبة التجارية بمصرء 
القأهرة» دت» ص 5 . 


1 


وأفه» وتزيل السحر'ء وقد جعلها الله تعالى أمنا من كل بلاء وداء» وحرزا من الشيطان الرجيم ‏ 

7و 52 3 

يقول البونى” اعلم وفقني الله واياك لطاعته وفهم أسرار أسمائه أن من علم ما أودع الله تعالى 
في بسم الله الرحمن الرحيم من الأسرار لم يحترق بالنار ولم تأكله ومن كتبها ووفقها لم يحترق 
بالنار» ومن أكثر من ذكر البسملة رزق الهيبة عند العالم العلوي والعالم السفلي» وأمن من دخول 
النارء وهي الستر ما بين الآدميين والشياطين”» واذا كتبت على الورق فإنها تُشفي الأمراض مثل 
الحمى وألم الأسنان وعند الولادة . 

كما فسر علماء الشيعة البسملة تفسيراً دينيآً شيعياً غير أن جُل ما تهتم به الدراسة إيراز علاقة 
البسملة بالتمائم والأحجبة من المنظور الشيعي لهاء فمن خواص البسملة عندهم: من كتبها على 
باب داره ونحو ذلك أو حُملت في الجيب و نحو ذلك فإنها تفي من الجن" وتشفي من جميع 
الأمراضء وبها تُحقق المطالبء ففيها اسم الله الأعظم الذي إذا سثل به أجاب فعن الأمام الصادق 
"١ 4#‏ ُ ا ُ ف . 2 4 
قال: 'بسم الله الرحمن الرحيم أقرب الى اسم الله الأعظم من ناظر العين الى سوادها”. 


١‏ - للمزيد راجع: جابر دسوقي عبد الرحمن بكورء الفاتحة» ص54. 
؟ - البونى» شمس المعارف الكبرى» ص١‏ 4. 
" - النازلي» خزينة الأسرارء ص١٠١٠٠؛‏ محمد حسن صادق آل طعمهه؛ خزائن آل محمدء ص١١١.‏ 
- البونى» شمس المعارف الصغرى» ص 278 594. 

02110 ذا لإأأ5اع/اأصنا موه عمم عط٠طا‏ ,عم ءالعلا عاصقاذا لو/اع01ع1/1 ,.ع ,ع53:17/20 ,300 ؛.؛ظ ,مصمخصلصط - 5 

0 07 ,برؤووع(م 

5 - عن نفسير البسملة عند الشيعة راجع: الكليني» أصول الكافي» دار المرتضيء بيروت» طاء 5١٠٠م»‏ ص85؛ الطبرسي, 
مجمع البيان في تفسير القران» دار العلوم للطباعة والنشرء بيروت؛ ج١ء‏ طاء .7٠٠05‏ ص ”. يروي عن الإمام علي كرم الله وجه 
أنه قال: جميع أسرار الله في الكتب السماوية وجميع ما في الكتب السماوية في القرآن الكريم» وجميع ما في القرآن الكريم في فواتحه 
وجميع ما في بسم الله في باء بسم الله وجميع ما في باء بسم الله في النقطة التي تحت الباء وأنا النقطة تحت الباء. للمزيد راجع: 
المكي» تفسير آية الكرسيء تحقيق عبد المنعم العمران» ج١١‏ مؤسسة المصطفي لأحياء التراث» ط .7٠١7 .١‏ ص 4774 محمد 
فاروق أحمد حسانء كتابات المسكوكات الفاطمية وتطور زخارفها ومغزاها الديني والسياسي دراسة أثرية فنية» رسالة ماجستير غير 
منشورة»ء كلية الآداب » جامعة طنطاء ١٠٠٠م»‏ ص١١؛‏ محمد السيد حمدي متوليء النقود الصليحية في اليمن وعلاقتها بالنقود 
الفاطمية في مصرء دراسة أثرية مقارنة» رسالة ماجستير غير منشورة:؛ كلية الآداب» جامعة الإسكندرية» 4١٠7م»‏ ص 4. وقد روي 
عن الإمام الصادق عليه السلام أنه قال: بسم الله الرحمن الرحيم» أقرب إلى أسم الله الأعظم من سواد العين إلى بياضهاء للمزيد 
راجع: السفاريني. كتاب لوامع الأنوار البهية وسواطع الأسرار. ص 5"؛ محمد الرضي الرضويء التحفة الرضوية في مجربات 
الإماميةء ص .١١7‏ 
- محمد هادي النجفيء خزانة الأحرازء ص١5.‏ 
4 - محمد الرضي الرضويء التحفة الرضوية في مجربات الإماميةء ص 2177 17 17. 
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مما سبق يتضح أهمية الحرص على كتابة البسملة في كل أمرٍ ذي بالء وبالتالى ارتباطها 
الوثيق بموضوع الدراسة» وهو ما تظهره القطع الفنية المنفذة بها» حيث ثفذت بالتحف لوحات (517. 
ا ل ل أل لوا 5 لت ل م ما أل 1/ جْ صْ يي كء» شء ت.» ث؛» ”2.47 
5 ته ك2 55 2١١5‏ مه ). 


'... مُصَدقاً لما بَيْنَ يَدَيْه وَهْدَى وَيُشْرَى للْمُؤمنيت '" 

تحمل هذه الآية في معناها التصديق الكامل فيما عند الله ففيها الهُْدي والبشري للمؤمنين» فكيف 
لذي عقل أن ينحرف عن الهداية ويغمض عن البشري ولو كان الآتي بذلك عدوا له" . 

ولعل المقصود من هذه الآية التصديق الكامل بما عند الله فهو الهادي وهي بشري بالحماية 
والرعاية من الله للمؤمنين وأمان لهم ضد عدوهم والعدو هنا الإنجليز كما جاء بالتحفة لوحة 
رقم(1:7) وهي عبارة عن كف يد من الفضة تنسب إلى مصر في الفترة  -١5٠.٠‏ 5ا*١اه/‏ 
75- 904 ١مء‏ شكل رقم .)١5(‏ 





شكل ( )١5‏ يوضح الآية القرآنية "مُصدّقاً لما بِيْن يديْه وَهْدَى وَبُْشْرى لِلْمُؤْمِنِينَ" على كف يد من الفضة لوحة (57). 
قبل الباحةق 





١‏ - قرأن كريم» سورة البقرة» جزء من أية رقم 7“ . عن تفسير الاية راجع: القرطبى» الجامع لأحكام القراآن» جا ص ١‏ ١؟؛‏ البغدادي» 
روح المعاني في تفسير القرآن العظيم» ج20 ص ؟55: 5505, مُبارك» ٌ فيق الرحمن في دروس القرآن» جك ص١/اث.‏ 7371 .١‏ 


١٠و‎ 





تتعلق هذه الآية بالسحر الذي تعلمه اليهود من الكتب التي تركها هاروت وماروت » وقيل أنه 
في زمن سيدنا سليمان -عليه السلام- كتب الشياطين السحر وألقوه تحت كرسي سليمان -عليه 
السلام- بعد موته ليظن الناس أنه -عليه السلام- نال بالسحر ما ناله من الملك» ولكن الله تعالى 
برأ نبيه» ويؤكد على كفر الشياطين حيث يُعلّمون الناس السحرء أما هاروت وماروت فهما ملكان 
كانا يعملان بالسحر حيث شاع في زمانهما فأنزل الله تعالى الملكين وحرفهما السحر فِيُعلُمَا الناس 
السحر وما يبطله» غير أن الناس أساءت استخدامه فأخذوا يعملون به عصياناً لله تعالى» ولإيذاء 
الناس والتفريق بين المرء وزوجه» لكن تأتي الحماية الربانية بأن هذا السحر لا يضر أحد إلا بأذن 
الله أ» لذا فإن هذه الآية من الآيات القرآنية التي تُكتب لأبطال السحر والحفظ من الشرور. 

نفذت هذه الآية بالتحفة لوحة ( 18/ك ) عبارة عن قميص من الكتان يُنسب إلى إيران ومؤرخ 
بسنة (١١١١ه/‏ 1188١م).‏ 





ذكر العلماء والباحثون أن هذه الآية من الآيات القرآنية التي لها العديد من الخواص» حيث أنها 
تُكتب للحفظ من شياطين الإنس والجن؛ وبفضلها يُصبح الإنسان في أمان الله عز وجل ولو أجتهد 


١‏ - بابل هو أسم ناحية منها الكوفة والحلة؛ ينسب إليها السحر والخمرء قال المُفسرون في تفسير قول الله تعالى"... وَمَا أَنزِلَ عَلَى 
الْمَلَكَبْنِ بِبَابلَ هَارُوت وَمَارُوت...'[سورة البقرةء جزء من آية رقم ]٠١١‏ قيل بابل العراق» وقيل بابل دُنباوند؛ قال أبو الحسن: بابل 
الكوفة؛ وقال أبو معشر: الكلدانيون هم الذين كانوا ينزلون بابل في الزمن الأول ويقال أن أول من سكنها نوح عليه السلام وهو أول 
من عمرهاء للمزيد راجع: الحمويء مُعجم البلدان» مج .١‏ ص 905- .517١‏ 
١‏ - قرآن كريم» سورة البقرةء جزء من آية رقم .٠١”‏ عن نفسير الآية الكريمة راجع: الطبريء أبي جعفر محمد بن جرير( ١٠"ه/‏ 
5م) نفسير الطبري جامع البيان عن تأويل آي القرآن» تحقيق عبد الله بن عبد المُحسن التركيء ج25 هجر للطباعة والنشرء 
القاهرةء طا١اء‏ ١١٠5٠م»‏ ص 558- ١51؛‏ القمي» تفسير القمي» ج١2‏ ص 55: 51؛ محمد حسين الطباطبائيء» الميزان في تفسير 
القرآن» ص . 8789-5, 
" - هاروت وماروت من أسماء الملائكة التي تُكتب في أعمال السحر والتي لها قوة في عالم الأرواح» وثكتب كعبارات دعائية 
وتوسلية لعلاج السحر والأمراضء كما أنها تُكتب مع الطلاسم السحرية كنوع من الطب العلاجيء للمزيد راجع: 

.| ,اللا80 عأطوح0اذ اق 1[ 8 ,.4 ,110]|ا 
؛ - محمد الحسيني الشيرازي» تبيين القرآن» ص 75. 
5 - قرآن كريم» سورة البقرة» جزء من آية رقم .١717‏ عن تفسير الآبة راجع: القرطبيء الجامع لأحكام القرآن» ج7”» ص47 ١؛‏ ابن 


بدران» جواهر الأفكار ومعادن الأسرارء» ص١5"‏ 7507. 


٠١١ 


الخلائق من الجن والإنس على أن يضروه بشئ ما قدروا'» وبفضلها تقي الإنسان من حسد 
الحاسدين » وثبطل الأعمال السحرية » ويروى أن الإمام الحسن - رضي الله عنه- يدعو الله ثم 
يختم دعائه بقوله" فسيكفيكهم الله وهو السميع العليم" وكان من الأحجبة التي اتخذها لنفسه . 
نفذت هذه الاية القرانية بالتحفة لوحة )1١(‏ عبارة عن حجاب من الورق ينسب إلى مصر في 
العصر الفاطمي القرن(5ه/ ١١م)”‏ شكل رقم »)١7(‏ كما ثفذت بالتحفة لوحة ( 717/ ز) وهي عبارة 


عن مرآة من البرونز تنسب إلى إيران وهي مؤرخة بسنة (548 ده/ 57١١م)‏ . 


شكل )١79‏ يوضح جزء من الاية القرآنية "...فسيكفيكهم الله..." على حجاب من الورق لوحة )1١(‏ 
عل الناحقة 





- 


تحمل هذه الآية الكريمة الإقرار بوحدانية الله تبارك وتعالى ومعناها لا معبود إلا اللهء وفيها 
دعوة للتأمل في الكون وعجائب الصنع ليعلم بعدها العاقل أنه لابد لهذه العجائب من فاعل لا 
يشبهه شئ" وهو الله لا إله إلا هو. 


.١59 2١58 محمد الرضي الرضويء التحفة الرضوية في مجربات الإماميةه ص‎ - ١ 
.١١5ص ؟ - محسن عقيلء الشفاء الرباني»ء‎ 
.1١ص محسن عقيلء الشفاء الرباني»‎ - " 
.575 ؛ - مصطفي مرتضي العامليء بلغة الأمل إلى الشفاء العاجل» ص‎ 

عط]| ,.0 ,لوشضغطع2 :155.م ,أ5طلكا معلوذامطقاذا عزنا أاعل/لا ,عزنا ذنالث “اعناءع20ه50 ,.ع ,اعصطاتكا -د5 

0.358 ,26217311065 ]أ2/لاللكا 

صلاح أحمد سيورء الطباعة على الورق» ص .١١‏ 
5 - أحمد ممدوح حمدي» مُعدات التجميل»ء ص5" ؟ أولكر أرغين صوىء تطور فن المعادن الإسلامي»ء ص١١‏ 4؛ محمود يوسف 
خضرهء تاريخ الفنون الإسلامية الدقيقة» ص١‏ 5. 
٠‏ - قرآن كريم» سورة البقرةء آية رقم .١1‏ عن تفسير الآبة الكريمة راجع: ابن بدران» جواهر الأفكار ومعادن الأسرارء ص8١‏ 5 . 
6 - القرطبيء الجامع لأحكام القرآن» ج7”ء ص .١111 ١9٠١‏ 


١٠١ 


وذكر العلماء والمفسرون أن هذه الآية من الآيات القرآنية التي يُتعوذ بها من الألم والمرض 
والوجع'» وتُفذت هذه الآية بالتحفة لوحة رقم( )1١‏ عبارة عن حجاب من الورق يُنسب إلى مصر 
في العصر الفاطمي القرن(5ه/ ١١م)»'‏ شكل رقم .)١8(‏ 


شكل )١8(‏ يوضح الآية القرآنية " وَإِلَهُكُمْ إلهَ وَاحِدٌ لا إل إلآ هو الرَّحْمْنُ الرّحِيمُ " على حجاب من الورق 0 0 
اليأحث 





-آية الكرسي أو جزء منها :- 





4- السيوطيء. الإتقان في علوم القرآن» جا ص 5١15‏ ١٠8١5؟؛‏ محمد الرضى يي الرضوي» التحفة الرضوية في مجربات الإمامية. 


فل اا 


| ,.© ,للؤصغطعء2 :155.م ,أ5طللكا طعلوذامنقاذا ععنا أاعللا ععنا ونث كاأعبتئع0مه5 ,.ع ,اعصطن>ا -2 
0.358 ,231/311005<ع 1أ0/لانلك| 
صلاح أحمد سيورء الطباعة على الورق» ص .١١‏ 
' - قرأن كريم؛ سورة البقرقء آية رقم ؟. 
4 - العلي العظيم: هذان الاسمان ينسبان إلى العلو م على ذكرهما نال علواً ومنزلاً رفيعاً وأما أسمه العظيم فهو لكل 
جبار عنيد أذا خاف من سطوة ملك جبار أو عدو أو ظالم أو غاشمء للمزيد راجع: النازلي» محمد حقيء خزينة 0 الكبرى؛ء ص 
1 . 


١٠١ 


هي سيدة آي القرآن الكريم وأعظم آية فيه» عندما نزلت خر كل صنم وكل ملك في الدنياء 
وسقطت التيجان عن رؤوسهمء وهربت من سماعها الشياطين» وهي حارسة لمن قرأهاء وتكفي 
الإنسان شر كل شئء وهي آية بها خمسون كلمه وبكل كلمه خمسون بركة» وهي تعدل ثلث القرآن» 
كان عبد الرحمن بن عوف 
-رضي الله عنه- إذا دخل بيته قرأها في زوايا بيته الأربع» كي تكون حجاب وحرز مانعا له من 
شر كل شئ وتمنع عنه الشيطان» وروي عن سيدنا عمر بن الخطاب - رضي الله عنه- أنه صارع 
جنياً فصرعه عمر- رضي الله عنه- فقال له الجني: خلي عني حتى أعلمك ما تمتنعون به مناء 
فخلي عنه وسأله فقال: إنكم تمتنعون منا بآية الكرسي . 

وذكر العلماء والمفسرون أن هذه الآية احتلت منزلة خاصة عند المُسلمين' تلي منزلة الفاتحة أو 
تعادلهاء وقد اكتسبت هذه المكانة بفضل الأحاديث الواردة بشأنها '» فهي أفضل آيات سورة البقرة: 


١‏ - للمزيد راجع: القرطبيء الجامع لأحكام القرآن» ج”ء ص 778- ١857؛‏ نادر محمود عبد الدايم» التأثيرات العقائدية في الفن 
العثماني» ص”؟"؟؛ 

01 /01غ15غا ع [! 300 /[او10م)الام23 ,5ناالام23 خم 300 0000715 “عم5 ع5 اطنام صلا 0ئ/نا! ,.م ,الهمولا 

9 .م ,2004 ,0م8051 ,أملاوع عأممقاذا لاايجع 

؟ - صارت آية الكرسي أعظم الآيات وسميت بسيدة القرآن لعظم مقتضاها فأن الشئ أنما يشرف بشرف ذاته ومقتضاه ومتعلقاته 
وآية الكرسي اشتملت على ما لم تشتمل عليه آية من أسماء الله تعالى وذلك أنها مشتملة على سبعة عشر موضعا فيها اسم الله تعالى 
ظاهراً في بعضها ومستكناً في بعضء وقال الإمام الغزالي أنما كانت آية الكرسي سيدة الآيات لأنها اشتملت على ذات الله تعالى 
وصفاته وأفعاله فقط ليس فيها غير ذلك ومعرفة ذلك هي المقصد الاقصي في العلومء للمزيد راجع: المولويء» خواتم الحكم المسمي 
بحل الرموز وكشف الكنوز الحكمية والأجوبة العلمية من الفوائد اللدنية والنكت العرفانية» طبع على نفقة عثمان أفندي والسيد عبد الله 
أفندي الكحال» دت» ص .١5‏ 
" - عن أبي هريرة - رضي الله عنه- قال: وكلني رسول الله صلى الله عليه وسلم بحفظ زكاة رمضانء وذكر قصة وفيها: قلت يا 
رسول الله» زعم أنه يعلمني كلمات ينفعني الله بها فخليت سبيله. قال: ما هي؟ قلت قال لي: إذا آويت إلى فراشك فأقرأ آية الكرسي 
فانه لا يزال عليك حافظ من الله ولا يقربك شيطان حتى تصبح. فقال - رسول الله صلى الله عليه وسلم-: أما أنه صدقك وهو كذوب 
تعلم من تخاطب مُنذ ثلاث ليال يا أبا هريرة؟ قال: لا ؛ قال : ذاك الشيطان. رواه البخاريء للمزيد راجع: المُنذري» الترغيب والترهيب» 
مج١ء‏ ص777؛ القرطبيء, الجامع لأحكام القرآن»ء ج”. ص 554؛ السيوطيء الإتقان في علوم القرآن» ج5»ء ص١8١؟؛‏ عبد 
الحميد البلالي» البيان في مداخل الشيطان» مؤسسة الرسالة» بيروت.» طاء 11856١م»‏ ص”57١.‏ 157؟؛ نصر محمد بن عبد الله 
الإمام» إنقاذ المسلمين من وسوسة الجن والشياطين» مكتبة الإمام الوادعي؛ اليمن» طاء 17١٠٠7م»‏ ص55؛ نصر محمد بن عبد الله 
الإمامء الإيضاح والتبيين لما صح مما لم يصح من الأحاديث والآثار والهواتف في الجن والشياطين» مكتبة الإمام الوادعي» اليمن» 
طاء 4١٠٠م‏ ص 4١4١ +١4٠‏ مريم يحييء السحر والشعوذة حقيقة الجان وعلاج السحر والحسد ومس الشيطانء بارادايس للنشر 
والتوزيع» القاهرة» ط١ء‏ 5١٠٠م»‏ ص 4.: .٠١‏ 


٠ 


فقراءتها تؤمن النائم على نفسه وجاره وجار جاره والبيوت التي حوله'ء وتمنع دخول الشياطين 
والسحر إلى البيت» وإذا قرأت في بيت فيه شيطان خرج'» وتكون تعويذه من شر العين والشفاء من 
الأمراض '» ولها أثر عظيم في ضبط نفس الإنسان ودفع الشيطان عن النفس وعن المصروع . 
ومن قرأها عند الكرب أغاثه الله . 

ولا تثلي هذه الآية لدفع الشرور من كل نوع فحسبء بل تنقش في الذهب وتعلق في العنق» 
وفي أيامنا هذه نجدها منقوشة على أبواب محلات الصياغة وغيرها' بغرض الحماية فهي من آيات 
التحصين وهي أعظم ما ينتصر به على الشياطين"' ولها سر عظيم في توسعة الرزق ورفعة القدر 
والمهابة بين الناس". 

نفذت آية الكرسي كاملة بالتحفة لوحة )١6(‏ وهى عبارة عن حجاب من النحاس يُنسب إلى 
مصر في العصر الفاطمي القرن (5ه/١١م)‏ شكل رقم »)١9(‏ وعلى مرآة من البرونز لوحة ( 
4) ثنسب إلى مصر في القرن (اه/ 7١م)''‏ شكل رقم »)١1(‏ وعلى مرآة من البرونز لوحة 
(0) تنسب إلى إيران في القرن اه/ ١١م‏ شكل رقم »)١9(‏ كما نفذت بالتحفة لوحة (") وهى 
عبارة عن سُلطانية من الخزف تنسب إلى إيران في القرن 7١ه/‏ 14١م'‏ أء وبالتحفة لوحة (14/ ر) 
وهي عبارة عن قميص من الكتان ينسب إلى إيران ومؤرخ بسنة ١٠١٠٠ه/‏ 188١م»‏ وعلى حجاب 
من النحاس لوحة (50) يُنسب إلى إيران في القرن 7١-5١ه/4١-‏ 4١مء‏ وبالتحفة لوحة (4) 


١‏ - أخرج المحاملي في فوائده عن ابن مسعود قال: " قال رجل: يا رسول الله علمني شيئاً ينفعني الله بهء قال: أقرأ آية الكرسي فإنه 
يحفظك وذريتك ويحفظ دارك حتى الذويرات حول دارك". للمزيد راجع: السيوطيء الإتقان في علوم القرآن» ج5".» ص١778.‏ 
؟ - النازلي» خزينة الأسراره ص 58١؛‏ أحمد عبد الجوادء الدعاء المستجاب»؛ ص9١.‏ 
5 0132كا عطا ,.8 ,002310500آ :0.131 ,31150325 1[ عأطوثم3 01 أتعتتنعطاماععنا عا ١.١‏ ,032390 - 3 
١/3016,‏ 
5 - الغزالي» كتاب الذهب الأبرز في أسرار خواص كتاب الله العزيزء تحقيق عبد الحميد صالح حمدان» مكتبة الفجر الجديد. 
القاهرة» دت.» ص ١١؛‏ محمد محمود عبد الله» صفوة البيان»ء ص١١٠؟؛‏ طلعت بن فؤاد الحلواني» أوضح البيان في علاج المس 
والسحر وايذاء الجان» دار عباد الرحمن, القاهرةء ط3. ١١١٠م»‏ ص37. 
ه - السيوطيء الإتقان في علوم القرآن» ج7: ص١8١75.‏ 
5 - علي زين العابدين» المصاغ الشعبي» ص16 .١1‏ 
- نادر محمود عبد الدايم» التأثيرات العقائدية» ص”"؛ أبي نصر محمد بن عبد الله الإمام» إنقاذ المسلمين» ص5 5. 
- النازلي» خزينة الأسرارء ص 1177. 
1 - محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية» ص7١٠.‏ 
٠‏ - أحمد ممدوح حمديء مُعدات التجميل» ص 477 هبه الله محمد فتحي حسنء الفنون الشعبية في مصرء ص .٠١7‏ 
2 .م بمأنو© منغيخ عأصقاذا أو لانعوذ نلا عط مغ عوأ© لعتضأدن اا عط1 .8 بعصهة :0 ١١‏ 


١. 


عبارة عن ملطانية من الخزف تنسب إلى مصر أواخر القرن 7١ه/9‏ ١مء‏ وبالتحفة لوحة (5) عبارة 
عن غطاء سُلطانية من الخزف تنسب إلى مصر أواخر القرن 7١ه/4١م»‏ وعلى حجاب من 
النحاس لوحة (48) يُنسب إلى مصر مؤرخ بسنة ١١5١ه/1897١م‏ شكل رقم .)١9(‏ 

كما فسر علماء الشيعة آية الكرسي تفسيراً دينياً شيعياً'» وهي من الآيات القرآنية التي لها 
مكانتها عند الشيعة' فعن أبي إمامة الباهلي: انه سمع علي بن أبي طالب - رضي الله عنه- 
يقول: ما أري رجلا أدرك عقله الإسلام أو ولد في الإسلام يبيت ليلة سوادها- أي جميعها- حتى 


- 


يقرأ هذه الآية: اللّهُ لا إِلَه إلا هْوَ الْحَيُ الْقَيُومُء إلى قوله: ولا يَكُودْهُ حفظْهُمَا وَهْوَ الْعَلِنُ الْعَظيمُ. قال: 
لو تعلمون ما فيها ما تركتموها» وذكر الشيعة أن لهذه الآية منافع كثيرة فهي تطرد الشياطين . 
وهي نافعة للشفاء من العلل والأسقام'» وبفضلها تقي الإنسان من السم فلا يؤثر فيه"» وتكف 
الإنسان شر الظالمين وتحفظه من كل شر" ومن كتبها بخط واضح على طهارة وعلقها على 
الحائط وفي كل غرفة أو هل واستقبال أو مطبخ أو حملها في الجيب أو غلقت في العنق أو أكثر 
من قراءتها أمِن من كل شر ولا يخاف الظلام'” . 


.7١١ص محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية»‎ - ١ 

؟ - عن التفسير الشيعي للآية الكريمة راجع: القمي» تفسير القمي» ج١ء‏ ص84 ؛ المكيء تفسير آية الكرسي؛ ج”» ص5 ١؛‏ محمد 
الحسيني الشيرازيء تبيين القرآن» دار العلوم للنشرء بيروت» ط5. ”١٠٠7م‏ ص 57؛ عباس القميء مفاتيح الجنان» دار الرسول 
الأكرم» بيروت» دتء ص .١59‏ 

" - روي حديث عن النبي - صلى الله عليه وسلم- قال: يا عليء عليك بتلاوة آية الكرسي في دبر الصلاة المكتوبة فانه لا يحافظ 
عليها إلا نبي» أو صديقء أو شهيد. للمزيد عن آية الكرسي راجع: الحميريء قرب الإسناد إلى صاحب الأمرء تحقيق ونشر مؤسسة 
آل البيت لإحياء التراث؛ بيروت؛. ط١اء‏ ”133١م‏ ص8١‏ ١؟؛‏ المكيء تفسير أآية الكرسي. ج١2‏ ص6. 

: - للمزيد راجع: محمد حسين الطباطبائيء الميزان في تفسير القرآن» ج”» ص 47 ". 

5 - محمد الرضي الرضويء التحفة الرضوية» ص”8. أشارت بعض مصادر الشيعة أن آية الكرسي من الآيات التي يفضل كتابتها 
في القطاعات العلوية من البناء لإبعاد الشياطين» للمزيد راجع: محمد عبد الستار عثمان» موسوعة العمارة الفاطمية» ج١»؛‏ دار 
القاهرة» القاهرةء طذ١ء‏ 1١٠٠م»‏ ص ؟15. 

5 - محمد الرضي الرضويء التحفة الرضوية» ص .١١8‏ 

- المجلسيء كتاب عين الحياةء» ص .١٠١55‏ 

/ - محمد الرضي الرضويء التحفة الرضويةء» ص .5٠١ 2١55‏ 


8 - محمد هادي النجفى» خزانة الأحرازء ص .5١‏ 


ومن خواص هذه الآية أنها أذا كتبت في شقاف طين وجعلتها في غلة لم تُسرق ولم تسوس 
وبورك فيهاء ومن كتبها في أعلى عتب باب منزل أو باب حانوت وغيرها كثر عليه الرزق ولم يَرَ 
خصاصة ولم يدخل عليه سارق» ومن كتبها على إناء فإن فيه شفاءً بأذن الله تعالى'. 


تامزا لذ 21 
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1 لي" 7 ا 


الو ب لوا رو 
الباحث 


.1178 .١١/ا/ النازلى» خزينة الأسرارء ص‎ - ١ 


بينما نفذ جزء من أية الكرسي مسبوقاً بالبسملة بصيغة " بسم الله الرحمن /الرحيم اللَّهُ لا لَه 
إل هة/ الح” انق َأَخُدْهُ/م ستَة ولا تَوْحٌ لَهُ مَا /فى المِّموات". وذلك على دلاية من الفضة 





لوحة رقم(47) تنسب إلى مصر وهى مؤرخة بسنة 155١ه/‏ ٠1814١م»‏ شكل رقم »)3١(‏ وعلى 
دلاية من الفضة لوحة (514) تنسب إلى مصر في القرن 7١ه//1‏ ١م.‏ 
بينما جاءت بالتحفة لوحة (20) مسبوقاً بالبسملة بصيغة” بسم الله/ الرحمن الرحيم اللَّهُ/ لا إِلَهَ إلا 


2 - جو 


سنك ه نَوقٌ". وهى عبارة عن دلاية من الفضة تنسب إلى مصر فى 


7 










ميل حك 








النَّهُ لا إِنَهَ إلا هُوَ الْحَيٌ الْقَيُودِ' 
يذكر العلماء أن من داوم على ذكرها يجد نفعها سريعاً فيما تتعلق بالمطالب من الأمور الدنيوية 
من رفعة المنازل والدرجات وجذب قلوب العالم بالمحبة والرغبة والوجاهة'ء والحي القيوم اسمان 


.555 قرآن كريم» سورة البقرةء جزء من أية رقم‎ - ١ 
.١7١ ؟ - النازلى» خزينة الأسرارء ص‎ 


جليلان' » واسم أعظم في حق من وفق إلى ذلك المعني ومعناهما: الإشارة إلى الحياة في كل شئ؛ 
والقيومية عليه وحصول المراد منه»ء والبركة القائمة في كل شىء والنمو والزيادة فيه لمن تمسك 
بذلك» وبلوغ الآمال من كل مطلوبء, والاتصال بكل محبوب ؛ ومن دوام على قوله الحي القيوم زاد 
الله رزقه ورزقه العزة والجاه والهيبة بين الناس'» وحصل له كل خير وكفي كل ضر”'» والإكثار من 
ذكرهما يُذهب الهم والغم والحزن والكرب » أما "لا إله إلا هو" فهي حرز لحل جميع المشاكل 
وقضاء الحوائج . 

نفذ هذا الجزء من أية الكرسي بالتحفة لوحة (24) عبارة عن حجاب من الورق يُنسب إلى 
مصر في العصر الفاطمي القرن 5ه/ ١١م"‏ شكل رقم .)١١(‏ 

كما نُفذت بصيغة الذعاء بصيغة " يا حي يا قيوم' بالتحفة لوحة (١٠)»؛‏ وهي عبارة عن حجاب 
من الورق يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن( 5ه/ ١١م)‏ ". 


.... روي أن سليمان عليه السلام لما علم بقدوم بلقيس وقد بقي بينهما فرسخ قال: أيكم يأتيني بعرشها قبل أن يأتوني مسلمين‎ - ١ 
قال الذي عنده علم من الكتاب وهو آصف بن برخيا وكان وزير سليمان وأبن أخته وكان صديقاً كان يعرف الاسم الأعظم الذي أذا‎ 
دعي به أجاب: أنا آتيك به قبل أن يرتد إليك طرفك ... فخر آصف ساجداً ودعا باسم الله الأعظم فغار عرشها تحت الأرض حتى‎ 
نبع عند كرسي سليمان.... قيل إن ذلك الاسم هو الله وقيل : هو يا حي يا قيوم أهيا شراهيا بالعبرانية» وقيل يا إلهنا واله كل شئ‎ 
إلهاً واحداً لا إله إلا أنتء للمزيد راجع: الأسديء. عدة الداعي ونجاح الساعيء تحقيق أحمد الموحدي القميء دار الكتاب الإسلامي؛‎ 
.10 إيران» طاث3ء ١517١مء ص55‎ 
الأندلسيء كنز العلوم والدر المنظوم في حقائق علم الشريعة ودقائق علم الطبيعة» تحقيق أيمن عبد الجابر البحيريء دار الأفاق‎ - ١ 
١75 العربية» القاهرةء طاء 3134١م, ص‎ 
محمد حسن صادق أل طعمهه. خزائن آل محمدء» صه".‎ "” 
؟ - أحمد الديربي الشافعيء مُجربات الديربي الكبير» ص55.‎ 
:م١187 ه - إبراهيم محمد الجملء حقيقة السحر دراسة في ظلال القصص القرآني والسيرة النبوية» مكتبة القرآن» القاهرةء طدء‎ 
1 
.7١7؟ص محمد إبراهيم نصر اللهي بروجورديء ألف حرز وحرزء‎ - 5 
.١5 صلاح أحمد سيورء الطباعة على الورق»ء ص‎ - 

6.358 ,2<221731105 1أة/لالاكا ع1 ,.© ,لؤ/مفطعع - 8 
صلاح أحمد سيورء الطباعة على الورق»ء ص .١7‏ 





بالإضافة إلى خواص آية الكرسي يذكر العلماء والمفسرون أن هذه الآيات من خواصها أنها 
تدفع الشيطان والعين والشر'» روي عن رسول الله - صلى الله عليه وسلم- أنه قال: " من قرأ أربعا 
من أول البقرة وآية الكرسيء وآيتين بعدها وثلاث آيات من آخرها لم ير في نفسه وأهله وماله شيئا 
يكرههء ولم يقربه الشيطان ولم ينس القرآن" » وبفضل هذه الآيات يأمن الإنسان من وسوسة 


.751 قرأن كريم» سورة البقرةء آية رقم ه؟:‎ - ١ 

١‏ - يذكر أحد أئمة الشيعة أن الآبة القرآنية تتجلي في كلمة " الْعْروَة الْوتَْى' حيث أن عدد حروفها أثني عشر حرقاً وهو نفس عدد 
أحرف كلمة "علي بن أبي طالب" للمزيد راجع: رضوان سعيد فقيه. الكشوف في الإعجاز القرآني وعلم الحروف» دار المحجة 
البيضاءء بيروت» ”١٠٠م»‏ ص 175 1776. وقد ورد عن النبي صلى الله عليه وسلم أنه قال: " سيكون بعدي فتن مُظلمة الناجي 
فيها من تمسك بعروة الله الوثقي» فقيل يا رسول الله: وما العروة الوثقي» قال: ولاية سيد الوصيين ... قال: أخي علي بن أبي طالب» 
للمزيد راجع: علي بن طاووس الحليء كتاب اليقين» مؤسسة قمء إيران» دت.» ص 555. وفي رواية أخري" ... قال النبي صلى الله 
عليه وسلم لعلي: أنت العروة الوثقي..."» راجع: المكيء المناقب؛ ص١1.‏ 

4 .ثم ,1/3016 35 32هكا عط! ,.8 ,مه00031050] - 3 

؛ - الكليني» أصول الكافي»ء ص 6١8؛‏ الطبرسيء مجمع البيان» ج7”» ص 55١؛‏ السيوطيء الإتقان في علوم القرآن» ج25 ص 


هلمأ ؟,؛ محمد هادي النجفى» خزانة الأحرازء ص 5-١151‏ ١ء‏ السيد محمد تقى المقدمء خزانة الأسرارء ج31 ص © .١١‏ 


1١١ 


الشيطان وتمرد الجان ويزيد في رزقه؛ وأمِن من السرقة والحريق والشرء وَرْزْق صحة البدن» وسلم 
من الرجفة'. 

نفذت أية الكرسي والايتان التاليتان لها بالتحفة لوحة(؟) وهي عبارة عن سلطانية من الخزف 
نتسب إلى إيران في القرن ١١-١١ه/‏ 5١-17١م.‏ 

كما نفذت آية الكرسي متبوعة فقط بالآية رقم 707 وذلك على حجاب من الورق لوحة (58) 
يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن 4ه /١٠م'‏ شكل رقم .)١١(‏ 


شكل( 57) يوضح اية الكرسي متبوعة بالاية رقم 157 وذلك على حجاب من الورق لوحة (58). 
كد الاح 
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١١١ 





تدل هذه الآية على وحدانية الله وكمالٍ قدرته وتمام حكمته حيث صوّر الولد في رحم الأم على 
الصفة التي أرادهاء وركب فيه أنواع البدائع من غير آله ولا كُلفة» وقد تقرر في عقل كل عاقل أن 
العالم لو اجتمعوا على أن يخلقوا من الماء بعوضة ويصوروا منه صورة في حال ما يشاهدونه 
ويصرفونه لم يقدروا على ذلك ولا يجدوا إلى ذلك سبيلاء فكيف يقدرون على الخلق في الأرحام؟ 
فتبارك الله أحسن الخالقين' . 
والله تعالى هو القادر على أن يصور عباده في الأرحام كيف يشاء من ذكر أو أنثي» ومن أسود أو 
أحمر خلقّ تام بقدرته جل شأنه '- 

نفذت هذه الآية القرآنية على حجاب من الورق لوحة )1١(‏ يُنسب إلى مصر في العصر 
الفاطمي القرن 5ه/ ١١م‏ شكل رقم (737)» وتتجلي العلاقة بين هذه الآية وبين هذه التحفة في أنها 
كانت من الأحجبة التي تتخذها المرأة أثناء فترة الحمل» ولتسهيل عملية الولادة. 


شكل )١١(‏ يوضح الآية القرآنية " هْوَ الذي يُصَوَّرْكُمْ في الأزخام كيف يِشَاءٌ لا إله إلآ 
هو الغزيز الخكيمٌ " على حجاب من الورق لوحة )1١(‏ 


غدل النامة 





١‏ - قرآن كريمء سورة آل عمرانء أية رقم 5. عن تفسير هذه الآبة راجع: القرطبي» الجامع لأحكام القرآن» ج؟» ص9اء 4. عن 
النفسير الشيعي لهذه الآية راجع: القمي» تفسير القمي» ج١ء»‏ ص156؟؛ محمد الحسيني الشيرازي» تبيين القران»ء ص١1.‏ 
؟ - الطبرسيء مجمع البيان» ج١ء‏ ص .١917‏ 
؟ - الطبري» تفسير الطبري» ج4» ص ١86‏ 187؛ مُبارك» توفيق الرحمن في دروس القرآن» ج١»‏ ص774. 
ع| ,.© ,لولضغطعء :0.155 ,أ5طلكا معطلوذاممواذ| ع0 أاعللا ,ع0 ذناق كاعبئع0مه5 ,.ع ,اعمطنك>ا -4ك 
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ل سبق 


يذكر العلماء والباحثون أن هذه الآية تُكتب لعلاج الحمى وآلام الرأس'» وهي حجاب ات 


الحمل وللمرأة العاقر'. ومن كتبها كان في أمان الله وكنفه وحجابه وعزه ومنعه والملائكة تحفظه. 
وكان له أمان من البلاء والأعداء'» ويأمن أثناء نومه فلا يفزع أبدا” . 

نفذت هذه الآية القرآنية بالتحفة لوحة (517) عبارة عن حجاب من الورق يُنسب إلى مصر في 
العصر الفاطمي القرن 4ه/ ١٠م.‏ 





ِنْ يَنْصُرْكُمْ اللّهُ قلا غَائِب لَكُمْ""' 

تدل هذه الآية على أن النصر بيد الله'» يقول الإمام الطبري: 'فإن ينصركم الله أيها المؤمنون 
على من ناوأكم وعاداكم من أعدائكم فَمَن مِن الناس يغلبكم - مع نصر الله إياكم- ولو اجتمع 
عليكم من بين أقطارها من خلقه فلا تهابوا عدوكم فالنصر والغلبة لكم”» ويذكر الإمام القرطبي في 
تفسير هذه الآية: أن توكلوا على الله فإن يُعنكم ويمنعكم من عدوكم لن تُغلبوا . 

ثفذت هذه الآية بالتحفة لوحة (417) وهي عبارة عن كف يد من الفضة تنسب إلى مصر في 


الفترة -١887 /ه١٠1ا/95 ١76٠‏ 1154م شكل رقم .)١4(‏ 


١‏ - قرآن كريم» سورة آل عمران؛ أية رقم .١‏ عن تفسير هذه الاية راجع: ابن كثير» تفسير القرآن العظيم» مج 7» ص4 7ء 55. عن 
التفسير الشيعي لهذه الآية راجع: القمي» تفسير القمي» ص59»: .٠٠١‏ 

؟ - محمد تقي المقدم» خزانة الأسرار في الختوم والأذكارء ج7: ص/59؟؛ محسن عقيلء الشفاء الرباني»ء ص .٠١9‏ 

" - محمد هادي النجفي» خزانة الأحراز» دار المتقين» العراق» طاء 8١٠٠مء‏ ص 174+ 4175 محسن عقيل» الشفاء الرباني في الطب 
الروحاني» دار الزهراء» بيروت» طاء ١٠٠5م»‏ ص6 ”7. 

- محمد تقي المقدم» خزانة الأسرارء ج7”» ص 4١١4‏ نصر محمد بن عبد الله الإمام» الإيضاح والتبيين» ص 7535. 

ده - محسن عقيلء الشفاء الرباني»ء ص١١5.‏ 

5 - قرآن كريم» سورة آل عمران» جزء من أية رقم .١٠١‏ عن تفسير الآية راجع: البغدادي» روح المعاني في تفسير القرآن العظيم» ج45» 
صم .١٠١‏ 

ا - مُبارك» توفيق الرحمن في دروس القرآن» ج١»‏ ص١47.‏ 

- الطبري» تفسير الطبري» ج5: ص57١.‏ 

4 - القرطبيء» الجامع لأحكام القرآن» ج4» ص58١‏ 


شكل ( )١5‏ يوضح الآية القرآنية" إِنْ يَنْصُرْكُمْ اللّهُ فلا غالب لكُمْ" على كف يد من الفضة لوحة(57). 
عمل الباعت 





ذكر العلماء والمفسرون أن هذه الآية ارتبطت عند كتابتها على التمائم والأحجبة بالشفاء من 
الصّداع والحُمى»' واسكان الألم لا سيما آلام الضرس فهي عوذه لذلك . 
نفذت هذه الآية القرآنية على القطع موضوع الدراسة لوحة ( )١١‏ وهي عبارة عن مرآه من 
البرونز تنسب إلى العراق في القرن /اه/ 7 ١م.‏ 
ٍ اه 


ََ ماكر 
7 لعا ات 





اللَّهُ الذ 








ذكر العلماء والباحثون أن هذه الآية من الآيات القرآنية التي تكتب للحفظ من العين والشيطان: 
وحماية السُلطة من شر الأعداء"» ولطلب الشفاء » وهي حجاب للكفاية من شر الأعادي والحساد 
ومن ادلي وهي من الايات التي تُكتب لتيسير عملية الولادة - 


١‏ - قرآن كريمء سورة الأنعام» الآية رقم .١‏ عن تفسير هذه الآية راجع: الطبري» تفسير الطبري» ج9» ص ١74‏ ؛ القرطبيء الجامع لأحكام 
القرآن»ء ج7. ص1917؛ ابن كثير» تفسير القرآن العظيم» ج” » ص47 7. 
؟ - البونى» الكشف في علم الحرف» مؤسسه النور للمطبوعات»؛ بيروت: ط١اء‏ 4 ١٠٠مء‏ ص .١79‏ تناولت الدراسة حجاب من الورق لوحة 
رقم (15) ورد فيه ما نصه " باب لوجع الرأس والضارب والشقيقة مجرب صحيح يعلق على الرأس ... أنت أن شئت سكن يا جاعل الليل 
سكن أسكن أيها الوجع". 
* - الشافعي» الدر النظيم في خواص القرآن العظيم» ص8 ١؛‏ محمد الرضي الرضويء التحفة الرضوية» ص27؛ محمد حسين مغنية؛ 
مجربات الإمامية» ص 4 4 ؛ محسن عقيل» الشفاء الرباني» ص ٠٠١31‏ ؟72١؛‏ عبد الله بن محمد بن عباس الزاهد» إكسير الدعوات» ص ؟57١.‏ 
؛ - " قرآن كريم» سورة الأعرافء آية رقم54. عن تفسير أهل السنة لهذه الآية الكريمة ابن كثيرء تفسير القرآن العظيم» مج 'ء ص 75 4» 
1 .. عن تفسير الشيعة لهذه الآية الكريمة راجع: محمد حسين الطباطبائي» الميزان في تفسير القرآن» ج8/» ص .١075 :1١5١‏ 

5 أع 5عالا [ 31150035[ أ 2035 ,عا15ثالا! لطع ١:23‏ !ات 1 1١301102‏ 3ا ..ى4 ,لاوطةظ 8‏ ح-د 

7 ,2007 ,13هطغ كا ,ضوصاانا5ن/ا بيعأازااا مع د5عباوأودل/ا 

5 - محمد تقي المقدم» خزانة الأسرارء ج7» ص 197؛ محمد الرضي الرضويء التحفة الرضوية» ص .١78 ١١9‏ 
/ا - محسن عقيل» الشفاء الرباني» هامش ص 84؟. 
6 - أحمد الديربي الشافعي» مجربات الديربي»ء ص77١؛‏ طه عبد الرؤوف سعدء من مفاتيح الفرج لترويح القلوب وتفريج الكروب» مطبعة 
النصرء القاهرةء ط١اء‏ ١١٠5م»‏ ص77. 


00 


ثفذت هذه الآية القرآنية بالتحفة لوحة ( 28) عبارة عن حجاب من الورق يُنسب إلى مصر في 
١ 4 5‏ 
العصر الفاطمي القرن 4ه / ١٠م.‏ 





ذكر العلماء والباحثون أنها تُكتب لطرد الجن والهوامٌ وللصرع'» ثفذدت هذه الآية بالتحفة لوحة 


(70/ ج) وهي عبارة عن مرآة من البرونز تنسب إلى إيران وهي مؤرخة بسنة 48 ده/ 517١1١م“.‏ 


-" ...وما تؤفيقي إلا باللّه ... " 

أشار العلماء والباحثون أنها تحمل طلب العون والتوفيق من الله تعالى في كل الأمور , وثكتب 
تيمناً للنجاة من كل مكروه . 

نفذت هذه الآية بالتحفة لوحة (1؟) عبارة عن دلاية من الفضة بفص من العقيق تنسب إلى 


إيران في القرن 0-١١‏ 1ه //1١-1م.‏ 


[(358.. ,221731105»<ع 1أ3/لاللكا ع1 ,.© ,مؤصؤروع - 1 
صلاح أحمد سيورء الطباعة على الورق»ء ص .١7‏ 
١‏ - قرآن كريم» سورة يونسء أية رقم 559. عن تفسير هذه الآية راجع: الطبريء تفسير الطبري» ج؟١١ء»‏ ص١٠٠٠7.‏ ١١80؛‏ القرطبي» 
الجامع لأحكام القرآن» ج8:» ص د5"5. 
* - محسن عقيلء الشفاء الرباني» ص 25857 7817. 
؛ - أحمد ممدوح حمدي» مُعدات التجميل»ء ص 75؟؛ أولكر أرغين صوىء تطور فن المعادن الإسلامي»ء ص١١‏ 4؛ محمود يوسف 
خضرء تاريخ الفنون الإسلامية الدفيقة» ص٠‏ 5. 
5 - قرآن كريم» سورة هودء جزء من آية رقم 84. عن تفسير الآبة راجع: الطبري» تفسير الطبري» ج؟١ء‏ ص54 5؛ ابن كثيرء 
تفسير القرآن العظيم» ج4:» ص 44 ”2 55 ؟؟ مُبارك» توفيق الرحمن في دروس القرآن» ج”» ص57 . 
5 - فرج الله أحمد يوسفء الآيات القرآنية على المسكوكات الإسلامية دراسة مقارنه» مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات 
الإسلامية» الرياضء طاء ”١٠7مء‏ ص .١77‏ 
٠‏ - أحمد الديربي الشافعي» مجربات الديربي الكبيرء المكتبة التجارية بمصرء القاهرة» دت» ص .١5١‏ 


١١ ت‎ 


سير 


-"'... الله خَيْدٌ حَافظًا ... " . 

ذكر العلماء والباحثون أنها ثكتب كحرز لحفظ الإنسان في الليل والنهار' من كل مكروه وسوء ء 
فإذا عُلقت في مكان ظاهر للعين ينجو صاحبها من الحسد والسحر» وهي تكتب كعوذة في 
الأحجبة الإسلامية” لبكاء الطفل وفزعه . 

ثفذت هذه الآية القرآنية على التحفة لوحة (74) وجاءت بصيغة " الله خير حفظا" والتحفة عبارة 
عن قرص مسندير من الذهب يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن 5ه/ ١١م"‏ شكل رقم 


.)"7 5١ 


شكل رقم (75 ) يوضح النص الكتابي على قرص مستدير من الذهب لوحة ( 54). 





»٠١7ج قرآن كريمء سورة يوسفء. جزء من الآية رقم؛ 5. عن تفسير الآية راجع: البغداديء. روح المعاني في تفسير القرآن العظيمء‎ - ١ 
.57 ص ١١؛ محمد علي الصابوني» صفوة التفاسيرء مج؟» دار الصابوني للطباعة والنشرء القاهرةء ط١ء 5١٠٠م» ص‎ 

؟ - الكفعميء البلد الأمين والدرع الحصينء مؤسسة الأعلمي للمطبوعات» بيروت؛: ط١اء‏ 935317١م»‏ ص 177؛ محمد إبراهيم نصر 
اللهي بروجورديء الف حرز وحرز مفيد مؤثر ومجربء مكتبة الرضاء كربلاءء ط١.ء‏ 13155١م»‏ ص6١5؛‏ محسن عقيل» الشفاء 
الرباني»ء ص6 ١؛‏ محمد سيد محمودء البديل الإسلامي للشعوذة والدجلء الناشر محمد سيد محمودء القاهرةء طاء 197١م2»‏ ص 
ا" 

* - أحمد الديربي الشافعي» مجربات الديربي الكبيرء المكتبة التجارية بمصرء القاهرة» دت.» ص4 8؛ عبد الله بن محمد بن أحمد 
الطيارء فتح الحق المبين في علاج الصرع والسحر والعين» دار الوطنء الرياضء. ط؟. 4354١م»‏ ص42 ؛ الحسيني الفلكي» السحر 
العظيم في علاج المسحور والعقيم» دار الاتحاد العربي للطباعة» القاهرةء» دت.» ص ؟ .١‏ 

4 - محمد ثقي المقدم» خزانة الأسرار في الختوم والأذكار بحار الفيض وروضة الجنات في الشفاء العاجل ونيل الحاجات» مؤسسة 
الأعلمي للمطبوعات؛ بيروت» ج7,. طاء ١١٠٠م»‏ ص 1لاه. 

5 - الكفعمي» البلد الأمين والدرع الحصين» ص ”1147؛ علي زين العابدين» المصاع الشعبي في مصرء الهيئة المصرية العامة 
للكتاب, القاهرةء ط١ء‏ 514١م»‏ ص ؛ . 

5 - محسن عقيلء الشفاء الرباني في الطب الروحانيء دار الزهراءء» بيروت» طاء ١٠٠٠م»‏ ص5١5.‏ 

٠!‏ - أحمد ممدوح حمديء معدات التجميل» ص ١732١؟؛‏ عبد الرؤوف علي يوسفء مُتحف الفن الإسلامي»ء ص" ١؛‏ حسين عبد الرحيم 
عليوه» الحلي» ص553؛ محمد عباسء منارة الفنون والحضارة الإسلامية ص”87١.‏ 


505 





أشار العلماء والباحثون أنها من الآيات القرآنية التي استخدمت كعوذة لعلاج الحمى'» ومن 
فضائلها أنها تكتب للمرأة التي ترغب في الحمل فمن كتبها وعَلقها على امرأة أو كتبت بحروف 
مقطعة فإنها ثفيد في حدوث الحمل'» بالإضافة إلى ذلك فهي تكتب وتحمل لطلب الشفاء من 


الأمراض ". 
أفذت هذه اللية بالتحفة لوحة ( 137/ ه)» وهي عبارة عن مرآة من البرونز ثنسب إلى إيران وهي 
مؤرخة بسنة 4/8 هه/ 57١1م2.‏ 





الأعداء الجائرين' : وللحفظ من كل مكروه” وبلوع المقاصد . 
ثفذت بالقطع موضوع الدراسة لوحة ( ٠؛)‏ عبارة عن حجاب من النحاس يُنسب إلى إيران في القرن 
7-5 (ه/م١-‏ 9ام. 


١‏ - قرآن كريم» سورة الرعدء آية رقم ١؟.‏ راجع: ابن كثيرء تفسير القرآن العظيم» ج4:» ص 55١ »55١‏ ؛ البغداديء روح المعاني 
في تفسير القرآن العظيمء ج7١‏ ص .١55 2.١5‏ 

. محمد حسين مغنية» مجربات الأمامية» في الشفاء بالقرآن والدعاءء ص1 ؛‎ - ١ 

" - السيد محمد تقي المقدمء خزانة الأسرار في الختوم والأذكار» ج١ء‏ ص .7١4‏ 

- ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلائي» كليات مجمع الدعوات الكبيرء دار الإرشادء بيروت. طاء ا١٠٠7مء»‏ ص؛ .١‏ 

ه - أحمد ممدوح حمدي؛ مُعدات التجميل»ء ص 5"؛ أولكر أرغين صوىء تطور فن المعادن الإسلامي» ص ١٠١‏ 5؛ محمود يوسف 
خضرهء تاريخ الفنون الإسلامية الدفيقة» ص٠‏ 5. 

5 - قرآن كريم» سورة الحجرء جزء من آية رقم 9. عن تفسير الآية راجع: القرطبيء الجامع لأحكام القرآن» ج١٠.‏ صه2» 6؛ ابن 
كثيرء تفسير القرآن العظيم» مج ٠4‏ ص577. 

* - ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلائي» كليات مجمع الدعوات» ص 0؟77؛ محمد حسن صادق آل طعمه؛ خزائن آل محمد 
في الأدعية والأذكار والأوراد والختوم» دار الهدى للنشرء الرياضء. طاء 5١٠٠م‏ ص8 ؛ ١؛‏ محمد حسين مغنية» مجربات الأمامية: 
في الشفاء بالقرآن والدعاءء ص 5”59- .77٠١‏ 

- أحمد الديربي الشافعيء مجربات الديربي الكبيرء المكتبة التجارية بمصرء دت.» ص 54. 

34 - محمد تقي المقدم»ء خزانة الأسرار في الختوم والأذكار بحار الفيض وروضة الجنات في الشفاء العاجل ونيل الحاجات» ترجمة 
علاء الدين الأعليمي» مؤسسة الأعلمي للمطبوعاتء بيروتء» ج”. ط١اء‏ 7١٠٠م‏ ص 707. 


١١1 





١ 
أشار العلماء أن من خواصها أنها تكتب لطلب الرزق» فإذا ككتبت أو وضعت فى جيب تاجر‎ 
. فإن تجارته تزيد وتزدهر ويزيد رزقه‎ 
عبارة عن حجاب من النحاس يُنسب إلى إيران في القرن‎ )4٠( فت هذه الآية بالتحفة لوحة‎ 
1ام.‎ -١ اهام‎ 8-5 





ذكر العلماء والمفسرون تعتبر أنها من آيات الشفاء حيث تفيد في علاج الحسد والعلل”. 
والآلام والأمراض'» ولحل المعقود" المربوط"» ولوقاية الأطفال من العين”» وثكتب في الأحجبة 
الإسلامية لعلاج الحسد وشر العين . 


ثفذت بالتحفة لوحة ( /١7‏ و) وهي عبارة عن مرآة من البرونز تنسب إلى إيران وهي مؤرخة 
بسنة دهعم ما وبالتحفة لوحة (14) عبارة عن قميص من الكتان 5 ينسب إلى إيران 


ومؤرخ بسنة ١٠١١٠ه/‏ 154848م. 


.٠١ .5 عن تفسير هذه الآية راجع: القرطبي» الجامع لأحكام القرآن» ج١٠: ص‎ .١1 2١5 قرآن كريم» مئورة الحجرء آية رقم‎ - ١ 

؟ - محمد تقي المقدم؛ خزانة الأسرار في الختوم والأذكار بحار الفيض وروضة الجنات في الشفاء العاجل ونيل الحاجات» مؤسسة الأعلمي 
للمطبوعات» بيروت؛ ج7؛ ط١اء‏ 7١٠٠م‏ ص7 70. 

- قرآن كريم» سورة الإسراءء جزء من آية رقم 87. عن تفسير الآية راجع: القرطبيءالجامع لأحكام القرآن» ج١٠‏ ص5١5: 3١١‏ ؛ ابن 
كثير» تفسير القرآن العظيم» مج -» ص7١١.‏ 

: - البغدادي» روح المعاني في تفسير القرآن العظيم»ء ج5١.»‏ ص »١55‏ طه عبد الرؤوف سعدء من مفاتيح الفرج لترويح القلوب وتفريج 
الكروب؛: مطبعة النصرء طاء ١١٠٠مء‏ ص86 7؛ الحسيني الفلكي» السحر العظيم في علاج المسحور والعقيم» دار الاتحاد العربي للطباعة» 
القاهرةء دت.» ص .١١‏ 

5 - محسن عقيلء الشفاء الرباني في الطب الروحانيء دار الزهراء» بيروت» طاء ١٠٠5مء»‏ ص1 .١١‏ 

5 - الغزالي» كتاب الذهب الأبرزء ص 45؛ محسن عقيلء الشفاء الرباني»ء ص4 .١7‏ 

/ا - محسن عقيلء الشفاء الرباني»ء ص5؟١.‏ 

8 - الغزالي» كتاب الذهب الأبرزء ص ”17. عبد الله بن محمد بن عباس الزاهدء إكسير الدعوات» مكتبة الفقيه» الكويت» ط5”ء» ١١٠٠مء‏ 
ص 4١‏ 7. 

3 - الغزالي» كتاب الطب الروحاني للجسم الإنساني في علم الحرف»ء المكتبة الثقافية» بيروت» طاء 3937١م»‏ ص 5١٠؟؛‏ أحمد الديربي 
الشافعي» مجربات الديربي الكبيرء المكتبة التجارية بمصرء القاهرة» دت» ص .٠١7‏ 

٠‏ - أحمد ممدوح حمديء مُعدات التجميل»ء ص©"؛ أولكر أرغين صوىء» تطور فن المعادن الإسلامي» ص١١‏ 4؛ محمود يوسف خضرء 


تاريخ الفنون الإسلامية الدقيقة» ص 5.0. 


١١/6 





أشار العلماء والباحثون أن هذه الآية ثكتب بغرض الحماية من الشرء وطلب الأمان من 
الله - جل وعلا- فمن قال حين يخرج من بيته:" رب أنزلني منزلا مباركا وأنت_خير المنزلين" 
كان في أمان وضمان الله تعالى من الجن والإنس والهوام حتى يرجع» كذلك يستحب للمسافر 
الإكثار من تلاوتها حتى يرزقه الله رزق خيراً ويدفع عنه الشر'» وينال الحظ السعيد والبركات . 

نفذت هذه الاية بالتحفة لوحة )5٠(‏ عبارة عن حجاب من النحاس يُنسب إلى إيران في القرن 
7-5 اه/م١-11١م.‏ 





ذكر العلماء والباحثون أن هذه الآيات تفيد في شفاء وجع العين وضعفها وزيادة نورها ‏ 
ومن خواصها تفريج الهموم . 
نفدت هذه الآية القرآنية بالتحفة لوحة (40)» وهي عبارة عن حجاب من النحاس يُنسب إلى 


إيران في القرن 7١-1١ه/6/١-‏ 1 ١م.‏ 


.75 قرآن كريم» سورة المؤمنين» آية رقم‎ - ١ 

؟ محمد حسن صادق أل طعمه. خزائن آل محمدء» ص18. 

" - ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلائي» مجمع كُليات الدعوات» ص .8١‏ 

4 - قرآن كريمء سورة النورء آية رقم 5؟: 8". عن تفسير أهل السنة لهذه الآية راجع: ابن كثيرء تفسير القرآن العظيمء مج5ء ص 
7: 458 عن التفسير الشيعي لهذه الآية راجع: محمد حسين الطباطبائيء الميزان في تفسير القرآن» مؤسسة الأعلمي للمطبوعات» 
بيروتء ج15. طكء 1351ام» ص 0-119 170. 

ه - للمزيد راجع: محسن عقيلء الشفاء الرباني»ء ص؟١١؛‏ محمد الرضي الرضويء التحفة الرضوية في مجربات الإمامية» مؤسسة 
أهل البيت» غُمان. ط". دت.» ص ١"؛‏ عبد الله بن محمد بن عباس الزاهدء إكسير الدعوات» ص .١54‏ 

5 - للمزيد راجع: محمد الرضي الرضويء التحفة الرضويةء ص58١.‏ 


١ >16 





أشار العلماء أن هذه الآية القرآنية تُكتب لمعرفة مرض الإنسان» ولطرد كل شيطان مارد مريد 


وجبار عنيد من جميع الطغاة المتمردين وجنود إبليس أجمعين . 
ثفذت على التحفة لوحة (18/ج: ك) عبارة عن قميص من الكتان يُنسب إلى إيران ومؤرخ بسنة 
١٠‏ ١ه/‏ أم. 





أشار العلماء والمفسرون أن لهذه الآية الكريمة العديد من الخواص والمنافع' فمن كتبها قَرّجٍ الله 
هَمّهِ وَكَشَفَ غَّمهه وما طلب حاجه إلا وقضي الله حاجتة”. 

نفذت هذه الاية على التحفة لوحة )١1(‏ وهي عبارة عن طابع حجاب من النحاس يُنسب إلى 
مصر في العصر الفاطمي القرن ده/١‏ ١م‏ . 


١‏ - قرآن كريم» سورة النمل» أبة رقم ."١ 0” ١‏ عن تفسير الاية عند السنة راجع: أبن كثيرء تفسير القرآن العظيم» تحفيقل سأمي 
محمد السلامه. مج ؟» دار طيبة للطباعة والنشرء الرياضء» طأ. 6 آم ص ١88‏ 185. عن التفسير الشيعي لهذه الابة راجع: 
محمد حسين الطباطبائي» الميزان في تفسير القرآن» مؤسسة الأعلمي للمطبوعات» بيروت» ج05 طدء 1 آم ص 5655 1٠١‏ 5. 
؟ - محسن عقيلء» الشفاء الربانى» ص .١358 ٠.0555‏ 

* - قرآن كريم» سورة الأحزاب» أية 317. 

؟ - يروي عن سيدنا علي - كرم الله وجهه- قال : ' نحن سفينة النجاة من تعلق بها نجا ومن حاد عنها هلك» فمن كان له إلى الله 
حاجه فليسأل بنا أهل البيت» للمزيد راجع: فاطمة علي الجعفرء الشفاء في حديث الكساءء ص 54. وروي عن النبي صلى الله عليه 
وسلم أنه قال: اللهم هؤلاء أهل بيتي فأذهب عنهم الرجس" للمزيد راجع: الدواني» الحجج الباهرة في إفحام الطائفة الكافرة الفاجرة: 
تحقيق عبد الله حاج علي مُنيبء مكتبة البخاريء القاهرةء طاء ١٠٠٠م.‏ ص .5١7‏ وقد أخرج بن النجار عن أبن عباس قال: سألت 
رسول الله - صلى الله عليه وسلم- عن الكلمات التي تلقاها آدم من ربه فتاب عليه؛ قال: سأل بحق محمد وعلي وفاطمة والحسن 
والحسين إلا دذبت علىّ فتاب عليه" للمؤزيد راجع: فاطمة على الجعفر» الشفاء فى حديث الكسايع» ص 0 مصطفى مرتضى 
3 صلى ألله عليه وسلم- وعلي» وفاطمة َ والحسن» والحسين)» فحن أبي سعيد الخدري 3 رصي أله عنه- قال: فال- رسول ألله 
صلى الله عليه وسلم-: نزلت هذه الابة فى خمسة" فى » وفى على» وفاطمة. والحسن» والحسين” للمزيد راجع: الطبريء» تفسير 
الطبري» ج21 ص ٠١١‏ المقريزي» فضل أل الببت تحفيق محمد أحمد عاشور» دار الاعتصام» بيروت» طكىء ام ص .١٠١‏ 

ه - فاطمة على الجعفرء الشفاء فى حديث الكساءعس» ص756. 


١ 





ذكر العلماء والباحتون أنها من الآيات القرآنية التي لها العديد من المنافع والخواصء» فمنها أن 
من كتبها كفاه الله شر الطوارق" والوباء'» وبها ثفرج الكروب؛ وثذهب الهمومء وئيسر قضاء 
الحاجات”» ومن كتبها أمن من جميع ما يخافه في الدنيا"» كما ثكتب هذه الآية كوسيلة لتوفير 
الحماية» وشفاء الأمراض ولتيسير الولادة وهي أمان من الجن والشيطان والحسد . 

نفذت على التحفة لوحة )5٠(‏ عبارة عن حجاب من النحاس يُنسب إلى إيران في القرن -١7‏ 
5١ه/86١-‏ 11١مء‏ وعلى حجاب من النحاس لوحة (58) ينسب إلى مصر مؤرخ بسنة 
١0همم‏ شكل رقم .)١1(‏ 


بأحث 





.45 قرآن كريم» سورة يسء آية رقم 54. عن نتفسير الآية راجع: القرطبيء الجامع لأحكام القرآن» ج5١ء ص55»:‎ - ١ 
الطوارق وتعني المُتكهنات» وقد روي عن النبي - صلى الله عليه وسلم- أنه قال: الطرق والعيافة من الجبت. راجع: أبي داود.‎ - ١ 
سنن أ داودء ج6"» ص”57؛ ابن منظورء لسان العرب» مج؛؛ ج75 ص١511؛ ابن بلبان» صحيح ابن حبان بترتيب ابن بلبان»‎ 
ص 207,؛ أبن كثيرء غمدة التفسير عن الحافظ ابن كثير مُختصر تفسير القرآن العظيم» تحقيق أحمد شاكرء ج٠ء دار‎ ٠١ج‎ 
.5075 الوفاء» ج.م.ع- المنصورةء ط؟”ء 5١٠٠5٠م2» ص‎ 
.١55 ١١١ محسن عقيلء الشفاء الرباني» ص‎ - * 
.77/8 ؛ - محمد تقي المقدمء خزانة الأسرار في الختوم والأذكار» ج١2 ص‎ 
.554 ه - المرزوقيء الجواهر اللماعة في استحضار ملوك الجن في الوقت والساعة» المكتبة الشعبية» بيروت» دت» ص‎ 

.9 1/1301 35 36ه0كا عط! ,.8 ,0062310500 - 6 
» - محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية. ص١١٠5.‏ 


١١١ 





ذكر العلماء والمفسرون أنها تكتب هذه الآية لطلب النصر والفتح من الله تعالى على عبادة 
والتوفيق في كل عمل تؤديه وأينما تتوجه» وتكتب لقضاء الحوائج» وبها يُذل العدو ويخذل بعون 


5 
ألله . 


ويذكر صاحب كتاب الدر النظيم في خواص القرآن الكريم:" أن هذه الآيات ينال بها الإنسان 
القبول» وثكتب لكل أمر لا يطاق» وللنصر على الأعداءء فمن أراد القبول فليكتبهاء ومن أراد 
النصر فليكتبهاء ومن حملها معه ولقي العدو نصره الله" 

نفذت هذه الآية بالتحفة لوحة ( 7؟) وهى عبارة عن سيف يُنسب إلى إستانبول وهو مؤرخ 
بسنة ١147ه/‏ 575١م‏ وعلى التحفة لوحة )١29(‏ وهى عبارة عن سيف ينسب إلى إستانبول في 
الفترة 175 - 5/ا5ه/.٠55١1-‏ 511 ١م.‏ 

جدير بالذكر التحفة لوحة )١52(‏ اشتملت على عبارة " وبشر المؤمنين يا محمد" وهي نفس 
العبارة التي أضيفت للنص القرآني بالتحفة لوحة (58/ ث) عند كتابة سورة الفتح كاملة على التحفة 
بما نصه " بسم الله الرحمن الرحيم أنا فتحنا لك فتحا مبينا وبشر المؤمنين يا محمد ليغفر الله من 
ذنبك وما تأخر ويتم نعمة عليك ويهديك صراطا مستقيما...” » ومُجلت أيضاً على التحفة لوحة 
رقم(78/] ) شكل رقم (17). 


١‏ - قرآن كريمء سورة الفتح» أية رقم -١‏ ؟. 
؟ - للمزيد راجع: محمد تقي المقدمء خزانة الأسرار في الختوم والأذكار بحار الفيض وروضة الجنات في الشفاء العاجل ونيل 
الحاجات. ترجمة موسي قصير العاملي» مؤسسة الأعلمي للمطبوعاتء بيروت» ج١.‏ طاء ١١٠٠7مء‏ ص5195. 
* - الشافعيء الدر النظيم في خواص القرآن العظيمء المكتبة العلامية بمصرء القاهرة» دثت.» ص 14 
4 - صحة الآبة " إِنَا فَتَحْتا لَكَ فَتْحاً مُبيناً )١(‏ لِيَغْفِرَ لَكَ اللّهُ مَا تَقَدّمَ مِنْ ذَنْبِكَ وَمَا تأَخَّرَ وَيْتَمّ نَْمَتهُ عَلَيَْكَ وَيَهْدكَ صرّاطأ سُنْتقيماً" 
قرآن كريم» سورة الفتح» أية رقم ٠١‏ ؟. 

١ 


شكل (77) يوضح عبارة " وبشر المؤمنين يا محمد" بالقطعة لوحة ( ؟55/). 
دن لاحت 


فإذا ما كانت هذه العبارة قد سُجلت على قطع عبارة عن سيوف لوحه ( 57, 37), وسُجلت 
مرة أخري على قميص لوحة (58/ ث) قيل أنه كان يُلبس أثناء المعارك الحربية» فإن الدراسة 
تخلص من ذلك للقول بأنها عبارة تحمل البُشرى التامة للمحاربين بالنصر المؤزرء وأن من يحمل 
هذه البشرى لهم إنما هو سيدنا محمد - صلى الله عليه وسلم-. 








أشار الإمام القرطبي أن هذه الآية تحوي في معناها أن يد الله وقدرته أكبر من أي عدوء يقول 
بن كيسان: إن قوة الله ونصرته فوق قوتهم ونصرتهم'» والمقصود بهذه الآية بالتحفة لوحة (407) 
الاستعانة بالله تعالى وحده على الظالمين المستبدين من الإنجليز ذلك العدو الذي صرح به صانع 
التحفة التي وردت بها الآية الكريمة سالفة الذكر بما نصه " هذا منجدي من ظالمي ومستعبدي 
الإنجليز". 
والتحفة لوحة ( 57) عبارة عن كف يد من الفضة تنسب إلى مصر في الفترة ١٠٠+١-105١١ه/‏ 
01- 154 ١مء‏ شكل رقم .)١/(‏ 


شكل رقم ( 78) يوضح الآية القرانية "... يَدْ الله فؤق أَيْدِيهمْ" على كف يد من الفضة لوحة ( 57). 
عمل الناحق 





.١١١ عن تفسير الآية راجع: مُبارك» توفيق الرحمن في دروس القرآن» ج4» ص‎ .٠١ قرآن كريم» سورة الفتح» جزء من أية رقم‎ - ١ 
.١7 ؟ - القرطبي» الجامع لأحكام القرآن» ج5١» ص78‎ 


١77 





ع 5 3 هت اس ١‏ 
لا تنفذونَ إلا بسلطان " 


2 


أشار العلماء والباحثون أن هذه الآية تُكتب كعوذة فى الأحجبة الإسلامية'» فمن قرأها كان فى أمان 


الله تعإلى» وهي شفاء من تسع ماثة وتسعة وتسعين داء مروية عن النبي - صلى الله عليه وسلم- 
وهي من آيات الحرس والاستكفاء' التي يتقي الإنسان بها الحسد والعين » ويتخلص بها من أذي 
الجن » وهي عصمة من كل سلطان ظالم» ومن كل شيطان ماردء ومن كل لص عادء ومن كل سبع 
د ومن أذي الكلذب' . 
نفذت بالقطع لوحة (77/ ج» د) وهي عبارة عن مرأة من البرونز تنسب إلى إيران وهي مؤرخة بسنة 
8م 
هم ”5١1ام.‏ 
'وَأنْرَلَّا الْحَدِيدَ فيه بَأمِل شديذ وَمَنَافْعْ للنّاس وَلِيَعْلَمَ اللّهُ مَنْ يَنْصُرْهُ وَرْ[سلَهُ بِالْغَيْب إن الله قَوِي 
4# 0 5 
عَزِير] )١5(‏ . 
أشار الإمام الطبري في نفسيره لهذه الآية أن الله تعالى أنزل الحديد فيه منافع للناس وفيه بأس 
شديد وقوة ينتفعون به عند لقاء عدوهم وغير ذلك من المنافع» وعن يونس يقول: أخبرنا ابن واهب قال: 
قال ابن زيد في قوله تعالى: وَأَنْرلنَا اْحدِيدَ فيه بَأسَ شْندِيد” قال: البأس الشديد: السيوف والسلاح التي 


يُقائل الناس بها' . 


١‏ - قرآن كريم» سورة الرحمن» آية رقم :". سجلت على التحفة ( لوحة 39) " يا أيها الْجِنّ والإنس إِنْ امْتَطَعْتُم أن تنفذوا مِنْ أَفْطَارٍ 
السّمََاتِ وَالأْض فَانقْدُوا لا تنفْدُونَ إلا بِسْلْطَانٍ". 

؟ - محسن عقيلء الشفاء الرباني»ء ص .١554‏ 

-الكفعمي» البلد الأمين والدرع الحصين» مؤسسة الأعلمي للمطبوعات» بيروت؛: ط١ء‏ 1591١م»‏ ص 177. 

- سمير يحيي الجمال» أسرار العلاج الروحاني» دار غريب» القاهرة» ط١ء‏ ١١٠٠م»‏ ص178. 

د - محمد هادي النجفي» خزانة الأحراز» دار المتقين» العراق» ط١اء‏ 8١٠75م»‏ ص 4١‏ 4؛ محمد تقي المقدم» خزانة الأسرار في الختوم 
والأذكارء ج؟ء ص5937. 

5 > محمد حسن صادق آل طعمهه خزائن آل محمذه ص47 :١ 244 +١‏ 

ا - المرزوقيء الجواهر اللماعة» ص38. 

/ - أحمد ممدوح حمديء مُعدات التجميل» ص©"؛ أولكر أرغين صوىء تطور فن المعادن الإسلامي»؛ ص١١‏ 4؛ محمود يوسف خضرء 
تاريخ الفنون الإسلامية الدقيقة» ص .5١‏ 

4 - قرآن كريم» سورة الحديدء جزء من أية رقم .١‏ عن تفسير هذه الآية راجع: الطبري» تفسير الطبري» ج>77"ء ص475: 4772؛ ابن كثيرء 
تفسير القرآن العظيمء ج8؛» ص 2377 78. 

.4752 الطبريء تفسير الطبري» ج77 ص‎ - ٠ 


' وَلِيَعلَم الله مَنْ يَنْصُرْهُ! أي من نيته في حمل السلاح نصرة الله ورسله'. 
نفذت هذه الاية بالتحفة لوحة ( ؟") عبارة عن سيف يُنسب إلى إستانبول في الفترة 9475 - 


/الهم. 11-5 5أم. 





أشار المفسرون والباحثون أنها من الآيات التي لها فضائل عظيمه' حيث تكتب لتسهيل عملية 
الولادة للمرأة التي تعسرت في ولادتها » وبها تقضي الحوائج مهما عظمتء وتفيد لكل الأمراض وبها 
تشفي إلا السام" الموت ". 
ثُفذت هذه الآية القرآنية على القطع لوحة )٠١(‏ وهي عبارة عن مرأة من البرونز تنسب إلى إيران في 
القرن لاه/ ١مء‏ شكل رقم .)١59(‏ 


شكل( )١9‏ يوضح الآية القرآنية" لَؤْ أَنْزْلنا هذا الْقرَآن غلى جبل... الغزيز الحكيم" على مرآة من البرونز لوحة ( .)"١‏ 





.78 ابن كثيرء تفسير القرآن العظيم» ج8» ص‎ - ١ 

؟ - قرآن كريمء سورة الحشرء أية رقم :7١‏ 75. عن نتفسير الآيات راجع: البغدادي» روح المعاني في تفسير القرآن العظيم» ج 2.58 
ص 17 193؛ مُبارك» توفيق الرحمن في دروس القرآن» ج4؟» ص 4 355, 555. 

" - فرج الله أحمد يوسف . الآيات القرآنية على المسكوكات الإسلامية» ص594١.‏ 

- أحمد الديربي الشافعيء» مجربات الديربي الكبيرء المكتبة التجارية بمصرء دت» ص5؟١.‏ 

ه - البغداديء روح المعاني في تفسير القرآن العظيمء ج 278 ص 14. 15؛ أحمد الديربي الشافعي» مجربات الديربي الكبير» 
المكتبة التجارية بمصرء القاهرة» دت» ص .١ 4١‏ 


١١ ت‎ 


كما نفذت الايتان رقم )١4 :7١(‏ بالقطع لوحة )١3١(‏ وهي عبارة عن مرآة من البرونز تنسب 
إلى إيران في القرن( /اه/ ١‏ ١م).‏ 


يذكر العلماء والباحثون أنها من أكثر الآيات القرانية التي تبشر المؤمنين بالنصر على 
أعدائهم'» وقيل أن الآية الكريمة ارتبطت بفتح مكة» وقيل أيضا بفتوح فارس والرومء والبُشرى 
للمؤمنين بأن لهم الجنة'» ولذلك تُكتب هذه الآية تفاؤلاً بالنصر على الأعداء. 
ثفذت هذه الآية بالتحفة لوحة ( 57/ أ) عبارة عن سيف يُنسب إلى إستانبول وهو مؤرخ بسنة 
همهم 1575١مء‏ شكل رقم »)3١(‏ وعلى التحفة لوحة (2") عبارة عن سيف ينسب إلى إستانبول 
في الفترة 975 - 914ه/.157--57535١م.‏ 





..." بالقطعة لوحة ( ”5/أ). 
عمل الناعة 


حَسِيرٌ (4)" . 
أشار العلماء والباحثون أن لهذه الآية العديد من المنافع والخواص» حيث تكتب في الأحجبة للوقاية من 
الحسد والعين » وللحفظ ودفع الضرر والبلاء . 


.١١١؟ عن نفسير الآية راجع: ابن كثيرء تفسير القران العظيم» ج48» ص‎ .١7 قرآن كريمء سورة الصفء جزء من أية‎ - ١ 

؟ - فرج الله أحمد يوسفء الآيات القرآنية على المسكوكات الإسلامية» ص77١.‏ 

* - بدرية خلف أحمد الحارثيء التبيان في تفسير القرآن للخضر بن عبد الرحمن الأزدي المتوفى سنة( ١٠/٠ه/‏ ١٠١1م)‏ من أول 
سورة الواقعة إلى نهاية سورة الناس دراسة وتحقيق» رسالة ماجستير غير منشورة كلية الدعوة وأصول الدين» جامعة أم القرى بالمملكة 
العربية السعودية» ١٠١٠م‏ ص .5١١‏ 

؛ - قرآن كريمء سورة الملك» آية رقم ”؟. 5:. عن تفسير الآية راجع: ابن كثيرء تفسير القرآن العظيم» ج4» ص77١؟؛‏ بدرية خلف 
أحمد الحارثيء التبيان في تفسير القرآن» ص7”77. 
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نفذت هذه الآية بالقطع لوحة (90؟) عبارة عن مرآة من البرونز تنسب إلى لالد لاه/ ١١م.‏ 
17 آم 


ير م زر ب وو 54 8 لم و 


4 7 


نْ يَكَادْ الذيد 
كار العلماء لحرن هذه ريه كنب للحماية شدي الى رن اصبحت دمة 
لاكحجرة نتكتب كججاب لدره: الحسد .وش :العين والسحر "© كذلك تكنب لشفاء العين »من الألد'- 
نفذت هذه الآية بالتحفة لوحة (51) عبارة عن حجاب من النحاس ينسب إلى مصر في القرن 
١ه/١مء‏ شكل رقم .)"١(‏ 







شكل ( )5١‏ يوضح الزخارف الكتابات القرآنية على حجاب من النحاس لوحة .)5١١(‏ 
قم لاحت 





0 أحمد حمد الديربي الشافعي» مجربات الديربي الكبيرء ص ا ل ل ا لت ل‎ - ١ 
ء. /الا؛ عبد الله بن محمد بن عباس الزاهد»‎ 7١ محمد هادي النجفي» ؛ خزانة الأحراز» ص‎ ؛١‎ 7” ١ محسن عقيلء» الشفاء الرباني» ص‎ 
.779 إكسير الدعوات» ص‎ 

.١ 5١ محمد إبراهيم نصر اللهي بروجورديء الف حرز وحرزء ص‎ - ١ 

* - قرآن كريمء سورة القلم» أية رقم١5.‏ قال أبن عباس ومجاهد وغيرهما: (لبُزلفوتك) ينفذونك, (بأَنْصَارهم) أي: يعينونك بأبصارهم 
بمعني يحسدونك لبغضهم إياك لولا وقاية الله لك وحمايته إياك منهم وفي هذه الآية دليل على أ ن العين, إضايته] وتأثيره حق بأمر 
أله عزن وجل - كمأ وردت يتلق الأحاديث المروية من طرق متعددة كثيرة بأن الإصابة بالعين حقٌ» تتولوة إِنَهُ لْمَجْنُونُ أي يزدرونه 
بأعينهم ويؤذونه بألسنتهم ويقولون إنه لمجنونء للمزيد راجع: أبن كثيرء مُختصر تفسير أبن كثيرء ج. ص٠‏ 1"5؛ وحيد عبد السلام 
بالي» الصارم البتارء صه .١١‏ 

5 - عيذ الله بن محمد بن عباس الزاهد» إكسير الدعوات» ص 1 .١١‏ 

ه - محسن عقيل» الشفاء الرباني» ص 68م ؛ ماهر كوساء الجامع المفيد لعلاج السحر العنيد بالقران المجيد» دار الإسراء للنشرء 
عمان» طاقن 4 ٠آمء‏ ص ” ١١؛‏ أبن غياث الدين محمد عبد المطلب العلائي» مجمع كُليات الدعوات» ص 16/!؛؟ محمد هادي 
النجفي» » خزانة الأحرازء ص ١7؛‏ محمد تقي المقدم, خزانة الأسوار ص 5 ؟ محمد عبده محجوب» فاتن محمد شريف» التراث 
الشعبى» ء ص 148 15. 


1" - محمد حسين مغنية» مجربات الإمامية فى الشفاء بالقرآن والدعاءء ص ثلث .5١75‏ 


١ 





أشار العلماء والباحثون أن هذه الآية تُكتب في الأحجبة الإسلامية" لإبطال السحر"» والحفظ والسلامة 
والغنيمة من كل بلاء » ومن عَلقها على باب بيته حفظ الله تعالى مالّه وعيالّه وأهلّه من كل شن". 


نفدت هذه الآية بالتحفة لوحة ( )5١‏ عبارة عن حجاب من النحاس يُنسب إلى إيران في القرن -١7‏ 
ه/1١-‏ 9 ١مء‏ بينما ثُفات بالتحفة لوحة (7؟/ ب) غير كاملة بما نصه " بل هُوَ قُْآنَ مَجِيدٌ في لؤح 


مَحْفُوظ" والتحفة عبارة عن مرآة من البرونز تنسب إلى إيران وهي مؤرخة بسنة /1ده/ 57١١م'.‏ 


ثالثا الحروف المُقطعة': 

ارتبطت الحروف المُقطعة بأوائل سور القرآن الكريم بالعديد من المنافع والخواص منها أنها ُكتب 
لطلب كل خيرء ودفع كل شرء وبفضلها ينال الإنسان القبول في القلوب”»؛ كما تكتب لكسر 
الأعداءء وقمع الأشقياء» فمن حملها معه نال النصر على الأعداء ولا يناله من شرورهم ومكرهم 


2518 عن تفسير هذه الآيات راجع: القرطبيء الجامع لأحكام القرآن» ج59١»ء ص‎ .77 :٠١ قرآن كريم» سورة البروج» آية رقم‎ - ١ 
.51٠١ص ابن كثيرء تفسير القرآن العظيم» ج48 »ط”ء ص١77؛ بدرية خلف أحمد الحارثيء التبيان في تفسير القرآن»ء‎ 48 

.7"7/١ص محسن عقيلء الشفاء الرباني» هامش‎ - ١ 

* - محسن عقيلء» الشفاء الرباني»ء ص١5.‏ 

- أحمد الديربي الشافعي» مجربات الديربي»ء ص7١١؛‏ محمد إبراهيم نصر اللهي بروجورديء الف حرز وحرزء ص١5 .١‏ 

5 - محمد إبراهيم نصر اللهي بروجورديء الف حرز وحرزء ص1 .5١‏ 

5 - أحمد ممدوح حمدي» مُعدات التجميل» ص 5"؛ أولكر أرغين صوىء تطور فن المعادن الإسلامي»ء ص١١‏ 5؛ محمود يوسف 
خضرء تاريخ الفنون الإسلامية الدقيقة» ص٠5.‏ 

"٠‏ - يقول الإمام الشعراني: لا يعرف حقائق الحروف المُقطعة أوائل السور إلا أهل الكشف والوجود فأنها ملائكة وأسماؤهم أسماء 
الحروف. فإذا قرأ القارئ (الم) فيقول هولاء الثلاثة الملائكة ما تقول: فيقول القارئ: ما بعد هذه الحروفء فيقولون: صدقت إن كان 
خير ويقولون: هذا مؤمن حقاً نطق حقآ وأخبر حقأ فيستغفرون له وهكذا القول في( ألف لام ميم صاد) وأخواتها وهم أربعة عشر ملكا 
أخرهم نون والقلم» وقد ظهروا في منازل القرآن على وجوه مُختلفة» فمنازل ظهر فيها ملك واحد مثل( نون» صاد) ومنازل ظهر فيها 
اثنان مثل( طسء يسء حم) وهكذاء وصورها مع التكرار تسعة وسبعون ملكا بيد كل ملك شعبه من الإيمان فإن الإيمان بضع 
وسبعون شعبه - البضع من واحد إلى تسعه- فقد استوفي غاية البضع فمن نظر في هذه الحروف فتحت له الأبواب ليري العجائب» 
وتكون الملائكة التي هي الحروف أجسامها تحت تسخيرهء وبما بيدها من شعب الإيمان تمده وتحفظ عليه إيمانه» للمزيد راجع: 
الشعرانيء الكبريت الأحمر في بيان علوم الشيخ الأكبر» ضبطه وصححه عبد الله محمود محمد عمرء دار الكتب العلمية» بيروت» 
دتء ص 45. عن أسرار الحروف المُقطعة راجع أيضاً: ابن عربيء الفتوحات المكية» تحقيق عثمان يحبي» ج1١‏ الهيئة المصرية 
العامة للكتاب» القاهرة» ط3ء 3485١م»‏ ص 5572. والحروف المُقطعة هي سر من أسرار الله - عز وجل- يقول الشعبي: لله عز 
وجل في كل كتاب سرء وسره في القرآن حروف الهجاء بأوائل السورء للمزيد راجع: أبن منظورء لسان العرب» مج١ء‏ ج١2‏ ص5١.‏ 
6 - النازلي» خزينة الأسرارء ص 65. 
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وسلاحهم شيءء ولا يخاصمه أحد إلا قهره الله تعالى» ويكون له الهيبة في قلوب الناس» وهي 
حجاب من الإنس والجن والشياطين وأتباعهم المُتمردين» كما أنها أذا كتبت أو عُلقت في رمح أو 
سلاح وجعلت في مقابلة الأعداء حال الحرب انهزموا وخذلوا جميعاً بإذن اللهء واذا قرأها السلطان 
أثبته الله تعالى في سلطنته؛ وكان النصر والظفر على يديه» وكمل شوكته ومهابته ورفعته والغلبة 
على جميع أعدائه» ولا تضره الحشرات والمؤذيات» وأمنه الله تعالى من السموم والسحر والبلاء. 
١‏ 

ومن مكر الماكرين والحساد . 

ومن خواص الحروف المُقطعة' أنها استخدمت كرموز وطلاسم بغرض كشف الحُجب وإظهار 
الخوارق '» وكان الاستناد في ذلك إلى بعض الأحاديث والروايات التي اعتمد عليها الصوفية” والتي 
عطي لبعض الآيات خواص الحماية من الشياطين والجان وغيرها . 

ومن الحروف المُقطعة " كهيعص”" ومن خواصها النافعة ما ورد عن الإمام علي - كرم الله 
وجهّه- : من همّه أمر ورفع رأسه إلى السماء وقال: 1 كهيعص" أعوذ بأك من الذنوب التي تزيل 
النعم ... زال همه وفرج الله عنه' » وكانت من أدعية الإمام الجنيدي - رحمه الله تعالى- فكان 
يدعو" كهيعص" كاف كفيت والهاء هُديت» والياء تيسرتء والعين عُوفيت وقيل عرفت» والصاد 
صفات الله تعالى فالكاف من كريمء والهاء من هادء والياء من حكيمء والعين من عليم”. 


.87 .85 النازلي» خزينة الأسرارء ص‎ - ١ 

؟ - للمزيد عن تفسير الحروف المُقطعة وخواصها راجع: الزركشيء البرهان في علوم القرآن» تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيمء مكتبة 
دار التراث» القاهرةء د ت» ص .١178 :1١714‏ وقد نُسب إلى الحروف العربية أسرار خفية تمكن الإنسان من التأثير في المخلوقات 
بواسطة الأسماء الحسني والكلمات الإلهية الناشئة عن الحروف المحيطة بالإسرار في الأكوان» للمزيد راجع: محمد عبد العزيز 
مرزوقء الإسلام والفنون الجميلة» دار الكتب المصرية» القاهرة» ط١اء‏ 3544١م:ء‏ ص١١.‏ 

* - نادر محمود عبدالدايم» التأثيرات العقائدية» ص١".‏ 

4 - كان بعض رجال الطرق الصوفية-ولا يزالون- يصنعون الأحجبة والتمائم والحروز» ويشتغلون بهذه الأمور في المجتمعات 
الإسلامية وكان يعتقد أن هذه الأحجبة إذا لم تؤخذ من يد الصوفي أو الدرويش لا قيمة لهاء للمزيد راجع: 

502 .6 ,2000 , تعلاعا ,7 .املا ,لنقاذا 01 013عمماعلاعومع دلوذ!11! ,.0, كاناو/ا ©0] 300 ,.ل, 3كاأ5نكا 

محمد أحمد التهامي: الكائنات الخرافية والمركبة في التصوير الإسلامي» ص587 . 

5 - نادر محمود عبدالدايم» التأثيرات العقائدية» ص77. 

5 - ابن عربيء الكبريت الأحمرء» ص 77. 

- ابن عربيء الكبريت الأحمرء ص 75. 

4 - الغزالي» الأوفاق»ء ص" 5؟؛ نادر محمود عبدالدايم» التأثيرات العقائدية» ص؟ ”7. 
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كما أن " كهيعص حم عسق" لها خواص عجيبة في طرد العمار والجن وكل عارض ومؤذ من 
الجن والمردة والشياطين » وتكتب لقضاء الحوائج وللأمان من السلطان أو الحاكم الظالم'» وللحفظ 
من الأعداء 'أء ولها من الفوائد ما لا يمكن أن يُحيط به فكر*". 

جدير بالذكر أن الصوفية خلال تفسيرهم " كهيعص وحم عسق" أنها تستعمل كطلاسمء وأنها 
شرط من شروط قطبيه الرجل أن يدرك معاني هذه الآيات» وقيل أن هذه الآيات تفسيرها انصرنا 
فإنك خير الناصرين» وأفتح لنا فأنك خير الفاتحين» وقيل أن " كهيعص" تعني كفايتناء وأن 'حم 
عسق" تعني حمايتناء وقيل 'طس حم عسق" مرج البحرين يلتقيان بينهما برزخ لا يبغيان( حم حم 
حم حم حم حم حم) حم الأمر وجاء النصر فعلينا لا يُنصرون' ؛ كما روي عن النبي - صلى الله 
عليه وسلم- أنه قال لأصحابه يوم أحد: ليكن شعاركم 'حم" لا ينصرون بالحماية'» وفي رواية عن 
المُهلب بن أبي صفرة» قال: أخبرني من سمع النبي - صلى الله عليه وسلم- يقول:" إن بِينُمْ فليكن 
شعاركم: حم؛ لا يُنْصَرُونَ". 

وعن البراء أن رسول الله - صلى الله عليه وسلم- قال:" إنكم تلقون عدوكم غداء فليكن شعاركم 
(حم) لا ينصرون» دعوة نبيكم" . 


١‏ - ابن عربيء الكبريت الأحمرء ص78. 

؟ - محمد العلوي» نيل المطالب» ص؟7١.‏ 

؟ - محمد حسين مغنية» مجربات الإماميةء» ص 2717 75226 077 7. 

: - ابن عربيء مُجربات أبن عربي في الطب الروحاني» ص 55. 

5 - الفطب عند الصوفية شخص يتمتع بمكانه خاصة يعتقدون في رعاية الله تعالى له وأنه منحه من أسراره وهو عندهم "في علم من 
أستأثر بالعلوم وخفيت صفاته على أرباب الحلوم داخل في الوجود بأمر المعبود وهو للكون كالقطب للدائرة» وهو لا ينال القطبية الا 
أذا كان عالماً بمعاني الحروف التي في أوائل السور مثل( الم - حم - طسم- ....): للمزيد راجع: نادر محمود عبدالدايم» التأثيرات 
العقائدية» ص 5". وهو أكثر الأولياء تقوي وهو يحكم بين الأخرين الذين يكونون تابعين وخاضعين له. للمزيد راجع: إدوارد وليم 
لاين» عادات المصريين المحدثين وتقاليدهم» ص 735. ويري الصوفية فيه أنه هو أكمل إنسان متمكن في مقام الفردية» وهو يسري 
في الكون وأعيانه الباطنة والظاهرة سريان الروح في الجسدء وهو للكائنات بمثابة المُهيمن عليهاء المُكلف بحفظها ورعايته» وإنه ليظل 
كذلك طوال حياته حتى يقبضه اللهء للمزيد راجع: محمد مصطفي حلميء أبن الفارض والحب الإلهي» ط١,.‏ دار المعارف» القاهرة, 
5امء ص 07 .١‏ 

5 - نادر محمود عبدالدايم» التأثيرات العقائدية ص؛ ؟؛. 75. 

» - محمد ناصر الدين الألباني» سلسلة الأحاديث الصحيحة وشئ من فقهها وفوائدهاء م/ء مكتبة المعارفء» الرياضء» طاء 
م ص”557؛ نادر محمود عبدالدايم» التأثيرات العقائدية» ص 50؟. 

6 - محمد ناصر الدين الألباني» صحيح مئنن أبي داودء مج؟,» مكتبة المعارفء الرياضء؛ طلاء 1938١م؛»‏ ص١7١.‏ 

3 - النسائي» كتاب السنن الكبري» ج39: ص778. 
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وهذه الحروف ثذكر للتبرك ولكل منها رمزه فمثلاً "حم" للحماية» و"عسق” العين 
للعناية» والسين للسلامة» والكاف للقدرة» ومن كان يعاني اضطراب في أموره وكتب أحد 
هذين الطّلسمين وحملهم معه فهو نافع . 

ثفذت الحروف مثل 'كهيعص" حم عسق "" وذلك بالتحفة لوحة ( 57/أ) عبارة عن 
مرآة من البرونز تنسب إلى إيران وهي مؤرخة بسنة 54/8 ده/ 57١١م‏ » وبالتحفة لوحة 
/"١(‏ أ) عبارة عن سيف يُنسب إلى إستانبول في الفترة /4651- 885ه/ -1١4517‏ 
١م‏ شكل رقم .)١7(‏ 
كما نقشت "الر كهيعص' طس' حم” ق' ن” '" بالتحفة لوحة (40) وهي عبارة عن 
حجاب من النحاس يُنسب إلى إيران في القرن ١١5-1١ه/6/١-‏ 15م. 


.578 محمد تقي المقدم» خزانة الأسرار» ج١ء ص‎ - ١ 

١‏ - قرآن كريم» سورة مريم» آية رقم١.‏ قيل في " كهبعص" أنه هو كافء هادِء يمين» وعزيزء وصادقء وجعل أسم اليمين مشتقا من اليُمنء للمزيد 
راجع: أبن منظورء لسان العرب» مج١».‏ ج١‏ » ص ١؟؛‏ الصنعاني» تفسير القرآن» تحقيق مصطفي مُسلم محمدء ج1» مكتبة الرشيدء الرياضء؛ طاء 
8 امء ص 7. 

؟ - قرآن كريم» سورة الشورى؛ آية رقم 2١‏ ”. قيل أن لها سر عظيم في النصر على الأعداء وقضاء الحاجاتء للمزيد راجع: ابن غياث الدين 
محمد عبد المطلب العلائي» مجمع كُليات الدعوات» ص 774. 

؛ - أحمد ممدوح حمديء مُعدات التجميل»ء ص©9"؛ أولكر أرغين صوىء تطور فن المعادن الإسلامي» ص١١‏ 4؛ محمود يوسف خضرء تاريخ 
الفنون الإسلامية الدقيقة» ص٠‏ 5. 

5 - قرآن كريم» سورة يونس» جزء من أية رقم ١؟‏ سورة هود»ء جزء من أية رقم١؛‏ سورة يوسف» جزء من أية رقم١؟‏ سورة إبراهيم» جزء من أية رقم ١؛‏ 
سورة الحجرء جزء من أية رقم١.‏ 

5 - قرآن كريم» سورة مريمء أية رقم١.‏ 

- قرآن كريم» سورة النمل» جزء من أية رقم ١‏ 

6 - قرآن كريم» سورة فصلتء آية رقم ١؟؛‏ سورة الزخرف» آية رقم ١؟‏ سورة الدخان» آية رقم١؛‏ سورة الجاثية» أية رقم ١؟‏ سورة الأحقاف» آية رقم١.‏ صح 
في الحديث عن النبي صلى الله عليه وسلم أنه قال لأصحابه رضي الله تعالى عنهم: " إذا لقيتم العدو غداً فشعاركم حم لا تنصرون" و (حم ) من 
الأسماء الباطنة المخزونة ومن اتصل بنوره خرق الله تعالى له العوائد ونال من أسراره فوائد» للمزيد راإجع: البونى» شمس المعارف الصغرى» ص١7.‏ 
1 - قرآن كريم» سورة ق» جزء من أية رقم١.‏ 

.١مقر قرآن كريم» سورة القلم» جزء من آية‎ - ٠ 


١١١ 


نيا شت ال طن لح كد "١‏ لقح بوحة راق وى عار عن بيد فاه اورف ا إلى 
5 1 0 3 


نقشت " طه " بالتحفة لوحة (514) وهي عبارة عن تميمة من حجر الإردواز يُنسب إلى مصر 
في القرن ١١-١١ه/‏ /ا1١-18١م.‏ 


شكل ( )"3١‏ يوضح الحروف المقطعة على السيف لوحة ( .)1/5١‏ 
عمل الياحث 





هي أربعة عشر حرفا من حروف القرآن الكريم- الثمانية والعشرين- سمي بالحروف النورانية 
وهي ( ال م ص ر ك ه ي ع ط س ح ق ن) » واعتبر بعض الرياضيين أن مدار الحوادث على 


.١مقر قرآن كريم» سورة البقرة» أية رقم ١؛ سورة ال عمرانء آية رقم١؛ سورة العنكبوتء أية رقم١؛ سورة الروم» آية رقم ١؛ سورة لقمان» أية رقم١؛ سورة السجدة» آية‎ - ١ 
ورد في تفسير العسكري لمعني (الم * ذَلِكَ الْكتّابْ) إن ذلك الكتاب هو هذه الحروف المقطعة فبعض الف وبعض لام وبعض ميم وهكذاء وهو بلغتكم وحروف هجائكم‎ 
وقيل في (الم) أن الله تعالى‎ .١ فأتوا بمثله أن كنتم صادقينء للمزيد راجع: علي بو صخرء أسرار الحروف والأعدادء أحياء تراث أهل البيت؛ الكويت؛ 7١٠٠م ص؛‎ 
أقسم بهذه الحروف إن هذا الكتاب الذي أنزل على محمد صلى الله عليه وسلم هو من عند الله لا شك فيه و لا ريبء» وقيل أيضاً في معناها " أنا الله أعلم وأري"؛ وقيل‎ 
وقيل أن( الم) هي أسم من أسماء القرآن الكريم» للمزيد‎ .١ ص؛‎ ٠ ١ج‎ .ء١جم هي أسم من أسماء الله تعالى وهي الاسم الأعظم, للمزيد راجع: أبن منظورء لسان العرب؛‎ 
راجع: الصنعاني» تفسير القران» ج١.» ص9".‎ 

١ قرآن كريم» سورة النمل» جزء من أآية رقم‎ - ١ 

" - قرآن كريمء سورة الشورىء أية رقم ,١‏ 7. 

- صلاح أحمد سيورء الطباعة على الورق» ص .١5‏ 

© - قرآن كريم» سورة طهء آية رقم .١‏ ويقول ابن عثيمين رحمه الله تعالى: أن " طه” هذه حرفان من حروف الهجاء؛ وليست أسماً من أسماء النبي - صلى الله عليه 
وسلم- كما زعمه البعضء بل هي من الحروف الهجائية التي ابتدأ الله تعالى بها بعض السور الكريمة في كتابة العزيزء وهي حروف لها مغذي عظيم وهو التحدي 
الظاهر للمكذبين للرسول - صلى الله عليه وسلم- الذين عجزوا أن يأتوا بشئ مثل القرآن الذي أعجزهم بالإتيان بحروف يعرفونهاء وبالحروف التي يركبون منها 
كلامهمء للمزيد راجع: محمد بن صالح العثيمين» شرح رياض الصالحين من كلام سيد المُرسلين» مج"»؛ دار الوطن للنشرء الرياضء 5 ١٠7م؛‏ ص .7١١‏ 

” - أطلق بعض العُلماء والباحثون هذه التسمية على هذه الحروف - أي الحروف النورانية - ومنهم: البونى» ومحمد تقي المقدم؛ للمزيد عن الحروف النورانية راجع: 
البونى» شمس المعارف الكبرى» ج؟؛ء ص5١7:‏ 5١7؛‏ المكيء تفسير آية الكرسيء؛ ج١.‏ ص 57١؛‏ محمد تقي المقدم؛ خزانة الأسرارء ج؟. ص الاه, 7/اه. 
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سير الكواكب وحركتها وأن منازلها ( بعدد حروف أبجد) 718 منزلآء وهذه الحروف بدت في أوائل 
السور وكل حرف إشارة إلى اسم من أسماء الله تعالى» فمن دعا الله به استجيب دعاؤه' . 
تعتبر الحروف النورانية سر من أسرار الحروف المُقطعة في القرآن الكريم بعد حذف 

المكرر منها لتصبح أربعة عشر حرفا تجمع في جملة " نص حكيم قاطع له سر" و " على 
صراط حق نمسكة" وهي نصف حروف المعجم . 
بينما جمعها السهيلي في قوله" الم يسطع نوره حق كره" ولو قال " لم يكرها نص حق سطع" 
لكان أعذب» ومنهم من جمعها في" طرق سمعك النصيحة” و أيضا" صن سرا يقطعك حمله"' 
وقيل " من حرص على بطه كاسر”" وقيل: 'سر حصين قطع كلامه'" 

يقول البونى: قال بعض أرباب الحقائق: أن الحروف التي يتلفظ بها ثمانية وعشرون حرفا شطرها 
حروف النور وشطرها الآخر حروف الظلمة» وحروف النور هي (ا1ل م ص راك ه اي ع طاس ح 
ق ن)» وما عداها فهي حروف الظلمة وقد كان حُكماء العرب تكتب هذه الأحرف في أجساد الأصنام 
حتى يخضع لها من رأها بالعبادة من هيبتها لأمور اعتادوهاء ومن نقش هذه الحروف النورانية والأسرار 
العرفانية في فص خاتم من جسم شريف ولبسه فإن كان خاتفاً أمن وإن دخل على سُلطان أكرمه 
وقضي حاجته وإن مسح به على رأس غضبان زال غضبه وأن وضعه في فمه وهو ظمان رويء وإذا 
نقعه في ماء مطر وشربه قوي فهمه وجاد حفظه. وإذا لبسته امرأة عزباء تزوجت ورغب فيها الخطاب. 
اتوك كن ,اتروع أفاق كإذن: الله تفال وميا حي الخزاكم ذخ :ارا : 

خخ هنك احور "لتو انيه :والشكلة لح بر 85 ردي عبار دمن حدات من الررق نيت إن 
مصر في العصر الفاطمي القرن ده/ ١١م‏ شكل رقم (”")» وعلى التحفة لوحة )5١٠(‏ وهي 
عبارة عن حجاب من النحاس ينسب إلى إيران في القرن ١١-1١ه/8١-‏ 9١م‏ شكل رقم .)١2(‏ 


.517/١؟ للمزيد راجع: الشافعيء الدر النظيم في خواص القرآن العظيم؛ ص" ١؛ محمد ثقي المقدم؛ خزانة الأسرارء ج7. ص‎ - ١ 
2 - علا0ه0م6 | 3 عأملاوع دمع 23010014 أع ع أوانام0م عزاءع2680 ها ,.© ,أومط؟وهعك‎ 7739/11/1 
)648-923/1250-1517(, غأأاعلاأمنا ,5عأعا 5ع0 غأانهدط 13 3 غعغأمء65:م 156مأء00 ع0 ءو5غ18!‎ 
عا ,رقطةة5 مرخ ع0‎ ©8168, 2007, 6.24: 
.١534 عدد 4» ابريل 7١١٠مء ص‎ ,»١65 إحسان طه ياسينء الحروف المُقطعة في القرآن الكريم دراسة تفسيرية» مجلة تكريت للعلوم» مج‎ 
.١117ص للمزيد راجع: الزركشيء البرهان في علوم القرأنء‎ - * 
.57١5 ؟ - البونى» شمس المعارف الكبرى» ج؟» ص‎ 
.١5 ه - صلاح أحمد سيورء الطباعة على الورق»ء ص‎ 


١77 


الرك ةنس00 


شكل (52) يوضح الحروف النورانية على حجاب من الورق لوحة ( 55)» وعلى حجاب من النحاس لوحة ( .)5١‏ 





تحريف السور والايات القرآانية:- 

واحدة من الطرق التي يتعامل بها السحرة مع الجن والشياطين؛» وتعتمد هذه الطريقة على 
كتابة سور وآيات قرانية محرفه عن طريق إضافة أو إيبدال بعض الأحرف أو الكلمات 
والنصوص.» ونحو ذلك من تلااهتب يدل فلح خبيث ودناءة نفس هذا الساحرء وحال الانتهاء من 
ذلك يقوم بتلاوة العزيمة المحتوية على الطلاسم التي تسخر الأرواح الخبيثة فتأتمر بأمر 
السناحن :وكنفد وكياثة وطلياقه : 

وهذه الظاهرة وجدت بكثرة بالتحف موضوع الدراسة حيث نجدها بالتحفة لوحه ( 7١/أء‏ ج» د) 
وهي عبارة عن مرآة من البرونز تنسب إلى إيران وهي مؤرخة بسنة 514/8ه/ 57١١م‏ وبالتحفة 
لوحة(1١)‏ عبارة عن مرآه من البرونز تنسب إلى العراق في القرن 'ه/ ؟١مء‏ وبالتحفة لوحة( 
5) عبارة عن حجاب من الورق ينسب إلى مصر في القرن ١١ه/»7١م,‏ وبالتحفة لوحة (14/ ج2 
ف) وهي عبارة عن قميص من الكتان ينسب إلى إيران ومؤرخ بسنة ١١١٠١ه/‏ 1848 ١م.‏ 


.787 أبو البراء أسامه بن ياسين المعاني» الصواعق المرسلة» ص؟58:‎ - ١ 
أكفة ممدوح حمدي» معدات التجميل» ص لاء أولكر أرغين صوى» تطور فن المعادن الإسلامي. ص ١١5؛ محمود يوسف‎ 0 


1 


الفصل الرابع 
الكتابات الذعائية والتوسلية 


وعلاقتها 
بوظيقة التمائم والأحجبة 





- أولآً: الكتابات الذعائية وعلاقتها بالتمائم والأحجبة. 


- ثانيآً: الكتابات التوسلية وعلاقتها بالتمائم والأحجبة. 


الفصل الرابع 
الكتابات الدعائية والتوسلية وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة 
يتناول هذا الفصل الكتابات الذعائية والتوسلية وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة فمن خلال الدراسة 
الوصفية تبين أن هناك عبارات دذعائية يتقرب صاحبها إلى الله تعالى بالدعاء أن يحقق له بعض الأغراض 
كالشفاء من الأمراضء وإبعاد أذي الشيطان» والعين الحاسدة وكفاية شر الحاسدين والحاقدين» وطلب السعة 
في الرزق والنصر على الأعداء... وغيرها من المطالب والحاجات. 
كما تبين وجود عبارات توسليه إلى الله تعالى بتحقيق المطالب والغايات بالتقرب إلى الله تعالى بأنبيائه: 
وبرسله» وبكتبه التي أنزلهاء» وبملائكته» وبالروحانيين» والكروبيين» وحملة العرش... الخ. 
وهذه العبارات سواء الذعائية كانت أو التوسلية آثرت الدراسة تناولها كنقطة بحثية الهدف من وراءها 
للكشف عن أسباب تسجيل هذه العبارات وأهميتها ودورها في تحقيق هذه المطالب التي سعي أصحابها 
لتحقيقها والتي من أجلها صنعت التحف التي ثمثل تمائم كانت أو أحجبة» ومن هذا المنطلق تعرض 
الدراسة لما هو ات:- 
أولاً: الكتابات الدعائية وعلاقتها بالتمائم والأحجبة:- 
- الدعاء' :- 
الدعاء في اللغة هو الاستغاثة» وهو العبادة فقد روي عن النبي - صلى الله عليه وسلم- أنه قال: 
الدعاء عبادة...'" » وهو الرغبة إلى الله تعالى» وهو المناداة' والمناجاة لله تعالى. 
وبالدعاء والتضرع إلى الله تعالى تواجه المشاكل والصعاب وتدذفع المكاره والأزمات ولم لا فالدعاء سلاح 
المؤمن ونشيد العابد التفي الورع» ولذة العارف لأوامر الله ونواهيه» وبه ثنال البركات ويُذهب عن الإنسان 
كل البليات » فهو أكرم وأفضل شئ عند الله تعالى . 


2.5 حعن الدعاء وآدابه وفضله راجع: الغزالي» إحياء علوم الدين» مج١. ج؟.» ص86 5: 5435؛ ابن عربيء مُجربات ابن عربي في الطب الروحاني» ص‎ ١ 
؟؛ سعيد بن علي بن وهف القحطانيء الدعاء والعلاج بالرقي من الكتاب والسنة» مكتبة الملك فهد الوطنية» الرياض؛ طء 7 8١٠٠مء ص16؛ حسن البناء‎ ٠ 
الله في العقيدة الإسلامية» ص 35- ؟١٠؛ محمد تقي الدين الهلالي» مُختصر هدي الخليل في العقائد وعبادة الجليل» مدينة الدار البيضاءء صنعاءء طاء‎ 
,305 374 1515م ص‎ 

١‏ - قال رسول الله صلى الله عليه وسلم' الدعاء هو العبادة" ثم تلا قوله تعالى' وَقَالَ رَبُكُمْ اذوني أمتتجب لَكْمْ إن الَِّينَ يَسْتَكْبِرُونَ عَنْ عِبَادَتِي سَيَدْخْلُونَ 
جهنم دَاخْرِينَ" للمزيد راجع: الترمذي؛ الجامع الصحيح. ج5:» ص51؛؛ القزويني» صحيح سنن ابن ماجهء مج؟ء ص557؟؛ أبي ذر القلمونيء ففروا إلى الله 
مكتبة الزهراء» القاهرة» ط١3,‏ 1347١امء‏ ص 7/8. 

" - ابن منظورء لسأن العرب»؛ مح”ء ج١ء‏ ص 15865 1780. 

4 - قالوا أتشكو إليه **** ما ليس يخفي عليه؟ 

فقلت ربي يرضي **** 2 ذل العبيد إليه. 

للمزيد راجع: أبي ذر القلمونيء ففروا إلى الله ص 8/. 

ه - جاء في الحديث الشريف ... عن أبي هريرة رضي الله عنه» عن النبي - صلى الله عليه وسلم- قال: " ليس أكرم على الله تعالى من الدعاء". راجع: 
الترمذي, الجامع الكبيرء مجه. ص 585؛ المُنذري, الترغيب والترهيب» مج؟ء ص5153. 


١51 


- شهادة التوحيد" لا إله إلا الله محمد رسول الله" :- 

أشار العلماء والباحثون أن شهادة التوحيد تعد من الأحجبة الإسلامية' التي تستجاب بها 
الدعوات » وتفيد في الانتقام من ظلم الظالمين» فقد روي أنه من قال " لا إله إلا الله" ألف مرة؛ و" 
محمد رسول الله " ألف مرة» ثم دعا على الظالم يهلك وينكب"» كما تكتب لتيسير عمليه الولادة 
فإذا كتبت على كأس أو على ورقة مع آية الكرسي والفاتحة والإخلاص... وشربتها المرأة خلصت 
سريعاً بأذن الله . 

وعبارة لا إله إلا الله' بمفردها ينال بها الإنسان السعادة العظمي في الدنيا والآخرة فلو علم الكافر 
سرها ما كفر بالله”؛ فبها تقضي جميع المطالب والمقاصد'ء وهي حرز من الشيطان" '» وهذا يفسر 
سبب كتابة بعض العبارات الذعائية بعدها مثل "لا إله إلا الله تعافى مجير جاءه ‏ لا إله إلا الله 
إيمانا بالله ‏ لا إله إلا الله أمانا بالله ‏ لا إله إلا الله أمانه في كتاب اللهء وذلك في لوحة(؟). 


١‏ - عن نفسيرها راجع: التميميء» ثلاث عشرة رسالة في التوحيد والإيمان وما يتعلق بهما وغير ذلكء كتاب الجامع الفريدء دار 
الأصفهاني للطباعة؛ جدهء طاء 188١م:‏ ص 554-/769. 
١‏ - للمزيد راجع: أحمد الديربي الشافعيء مُجربات الديربي» ص .١١9 21١8‏ 
" - محمد هادي النجفيء خزانة الأحرازء ص .١5‏ 

- من كان في هم أو غم أو حَزن أو فزع أو خوف ال" فخئذ زو النّهِ وَانّذِينَ مَعَدُ أَشْدَاءْ عَلَى الْكْقَارِ رُحَمَاءْ بَيْنَهُمْ تَرَاهُمْ رُكّعاً 
سُجِّداً يَبْتَعُونَ فَضلاً مِنْ اللَّهِ وَرِضُوَاناً سِيمَاهُمْ في وُجُوهِهمْ مِنْ أثر المُجُود ذَلِكَ مَتَلْهُمْ في التَورَاة وَمَتَهُ لْهُمْ في الإنجيلٍ كَرَْعَ أَخْرٍ جَ شَطْأةُ 
َآرَرَهُ فَامْتَغْلَظ قامنتوى عَلَى موقه يُحْحِبُْ الزرَاعَ ليَغيظ بهم الْكُكَارَ وَعَدَ اللّدُ الَّذِينَ آمَنُوا وَعَمِلُوَا الصّالحّات منْهُم مَغْفْرٌَ وَأَجْراً 
(55)" - سورة الفتح, أية رقم 8- ذهب همه وغمه وحزنه وفزعه وخوفه؛» ومن حملها بارك الله في جميع أحواله أ 
وشفاه الله بأذنه من الأمراضء للمزيد راجع: محسن عقيلء الشفاء الرباني في الطب.» ص١5١.‏ 
5 - محمد حسن صادق آل طعمه.؛ خزائن آل محمدء» ص46 .١‏ 
5 - النازليء خزينة الأسرار الكبرى» ص85. 
* - عن فضل ومعني عبارة" لا اله الا الله" وخواصهاء راجع: عبد الله بن إبراهيم القرعاويء القول المنير في معني لا اله الا الله 
والتحذير من الشرك والنفاق والسحر والسحرة والمشعوذينء دار العاصمة. الرياضء» طاء 113151١م.‏ 
6 - البونى» الكشف في علم الحرفء» ص .١88‏ 
3 - محمد العلويء نيل المطالب في قضاء الحوائج» ص794١.‏ 
٠‏ - نصر محمد بن عبد الله الإمام» الإيضاح والتبيين» ص 4. .٠١‏ 


١ 


ُفذت شهادة التوحيد كاملة عن التحفة لوحة نه وهي عبارة عن مرأه من البيرونزء ديت إلتن 
نك القوع. 16 دورو لقة لريكة :ابوه ضار تعن بللطانية من اللفؤقي نسي إلى زرا 
١ 0 :‏ عدا . 5 0 2 5-0 ب 
دي الفرن "اهم ام 2 وبالتحفة لوحة )5( وهي عبارة عن سلطانية من الخزف» للسنب إلى مصر 
أواخر القرن 1١ه/9‏ ١مء‏ وبالتحفة لوحة (44) وهي عبارة عن طابع حجاب من النحاس يُنسب إلى 


مصر وهو مؤرخ بسنة ١١151١ه/1837١م.‏ 


- _ما شاء الله لا قوة إلا بالله:- 

أشار العلماء والباحثون أنها من أكثر العبارات التي ارتبطت بمنع الحسد حيث ثقال عند الخوف 
على شئ أن تصيبه العين'» والقرآن الكريم خير شاهد على ذلكء قال الله تبارك وتعالى' وَلَوَلِا إِذ 
دَخَلْتَ جَنَّتكَ قُلْتَ مَا شَاء اللَّهُ لا قَيَة إلا باللّهِ ... (054””؛ ومن أنعم الله عليه بنعمه في أهل أو 
مال أو ولد فقالها لا يري فيهم آفة دون الموت"» فهي حرزاً لدفع الهم والبلاء والفقر . 

نفذت هذه العبارة بالتحفة موضوع الدراسة لوحة (18) وهي عبارة عن قميص من الكتان ينسب 
إلى إيران مؤرخ بسنة ١٠١١٠٠ه/‏ 188١مء‏ كما وردت بالتحفة لوحة ( )5١‏ عبارة عن حجاب من 
النحاس ينسب إلى إيران مؤرخ بسنة 5١١١ه/ 6٠١5‏ ١م.‏ 

كما نفذت عبارة " ما شاء الله" منفردة بالتحفة لوحة )١4(‏ وهي عبارة عن دلاية من الذهب 
تنسب إلى تركيا في العصر العثماني القرن -٠١‏ ١١ه/‏ 5١7١م‏ شكل رقم (354)» والتحفة لوحة 
(5:؟) وهي عبارة عن دلاية من الفضة تنسب لمصر الفرن ”7١ه/؟‏ ١مء‏ وبالتحفة لوحة(51) وهي 
عبارة عن دلاية من الفضة تنسب لمصر الربع الأول من القرن 5 ١ه/‏ ١7م‏ شكل رقم (4؟). 


2 .م ب0ان© متاخ عأمقاذا أه ماباعونل] عط ما علوأل© ومعتوزدن اا عط1 .8 بعصهة :0 ١‏ 
؟ - محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية ص١١7.‏ 
" - علي زين العابدين» المصاغ الشعبي في مصرء الهيئة المصرية العامة للكتاب, القاهرةء ط١اء‏ 115١ام»‏ ص؛ ؛ ؛ محمد حسين 
مغنية» مجربات الأمامية» في الشفاء بالقرآن والدعاء»ء ص ١٠٠؟؛‏ ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلائي» كليات مجمع 
الدعوات الكبير» دار الإرشادء بيروت» طات 1١٠٠م‏ ص 5!؛ محمد حسين مغنية» مجربات الأماميةء» ص .٠٠١‏ 
؟ - قرآن كريمء سورة الكهفء جزء من آية رقم 55. 
5ه - السيوطيء الإتقان في علوم القرآن» ج1؛ ص .7١865‏ 
5 - محمد إبراهيم نصر اللهي بروجورديء ألف حرز وحرز مفيد مؤثر ومجربء مكتبة الرضاء كربلاءء طاء 1115١م,»‏ ص1717. 


١7١/8 


شكل ( )١55‏ يوضح عبارة " ما شاء الله" على دلاية من الذهب وأخري من الفضة لوحة ( 575+ 53). 
عمل الباحث 





كما سبقت " عبارة " ما شاء الله" بعبارة "بسم الله" على التحفة لوحة (57)» وهي من أكثر 
الأدعية التي كان يدعو بها الخضر والياس - عليهما السلام- إذا التقيا في كل موسم لم يفترقا إلا 
عن هذه الكلمات” بسم الله ما شاء الله ....". كما أنها تؤمن الإنسان من الغرق والحرق والسرقة. 
لذا يُستحب قولها في الصباح والمساء ثلاث مرات . 

والكثير من الناس يشعر بالضيق إذا عبر شخص عن إعجابه الشديد بقوله " كم هو جميل " أو 
" جميل جداً” وهكذاء غير أنهم يرتاحون ويسعدون عند سماع عبارة " بسم الله ما شاء الله" ذلك 
انه أخضع كل شيئ لإرادة اللهأء نفذت هذه العبارة على التحفة لوحة )١7(‏ وهي عبارة عن خاتم من 


.55١ص‎ ء١جم الغزالي» أحياء علوم الدين»‎ - ١ 
.78 العباس الحُسيني الكاشاني» كتاب مصابيح الجنانء قم للطباعة. إيران» ط١٠5. ١١٠٠م» ص‎ - ١ 
إدوارد وليم لاين» عادات المصريين المحدثين» ص5556؛ عبد الله بن محمد بن أحمد الطيارء فتح الحق المبين في علاج‎ - " 
؛7١١ص‎ »م١134345 الصرع والسحر والعين» دار الوطنء الرياضء ط؟3.‎ 
ذ5أعالالطظث 'علامو15نا .ا ,5م ||اتطط‎ 300 01315, ٠ 


١7١6 


شكل )١5١(‏ يوضح عبارة 'ماشاء الله" مسبوقة بعبارة "يسم انه" على خاتم من النحاس لوحة ( ؟5). 
عمل الباحث 





- لا قوة إلا بالله العلي العظيم: 

من العبارات التي ترتبط بموضوع الدراسة» حيث أشار العلماء والباحثون أنها تعتبر حرزاً لدفع 
الهم والبلاء والفقر'» وقد ورد عن الإمام جعفر الصادق أنه قال: " من ألح عليه الفقر فليكثر من 
قول لا حول ولا قوة إلا بالله ينفي عنه الفقر", وبها تقضي الحوائج' بأذن اللهء ومن داوم على 
ذكرها تبتعد عنه الشياطين ومن ذلك ما روي عن أنس بن مالك قال: قال رسول الله صلى الله عليه 
وسلم: " من قال» يعني إذا خرج من بيته:... لا حول ولا قوة إلا بالله» يُقال له: كفيت ووقيت وتنحي 
عنه الشيطان"” 

أخرج ابن السني والديلمي عن علي رضي الله عنه: إذا وقعت في ورطة فقل بسم الله الرحمن 
الرحيم ولا حول ولا قوة إلا بالله العلي العظيم فإن الله تعالى يصرف بها ما شاء من أنواع البلايا” 
ومن ذلك ما رواه أبو نعيم قال: .... قال رسول الله صلى الله عليه وسلم:" استعينوا بلا حول ولا قوة 
إلا بالله؛ فإنها تُذهب سبعين باباً من الضّر أدناها الهم" قال مَكْحُول: من قال لا حول ولا قوة إلا 
بالله ولا مَنْجِي من الله إلا إليه: كَشف عنه سبعين بابآً من الضر أدناها الفقر". 


.١717ص محمد إبراهيم نصر اللهي بروجورديء ألف حرز وحرزء‎ - ١ 

١‏ - الروانديء» سلوة الحزين وتحفة العليل» تحقيق عبد الحليم عوض الحليء مطبعة أميرء إيران» ط١اء‏ 985١م»‏ ص 4١57‏ محمد 
حسن صادق آل طعمهه؛ خزائن آل محمدء» ص75», 44. 

* - المرزوقيء الجواهر اللماعة» ص 54؛ محسن عقيل الشفاء الرباني» هامش ص٠٠‏ 4 ؛ محمد تقي المقدم» خزانة الأسرار» ج١2‏ ص77 .١‏ 

؟ - الترمذيء الجامع الكبيرء مج5. ص 577. 

ه - النازلي» خزينة الأسرارء ص١٠٠.‏ 

5 - محمد ناصر الدين الألباني» سلسلة الأحاديث الضعيفةء» مج" ص4 77. 

/ا - الترمذيء الجامع الكبيرء» مج*5.» ص .55١‏ 


1١غ‎ 


نقشت هذه العبارة على التحفة لوحة رقم (14) عبارة عن قميص من الكتان يُنسب إلى إيران 
ومؤرخ بسنة ١٠١١٠١٠ه/‏ 188١م»‏ وعلى التحفة لوحة (15) وهي عبارة عن حجاب من الورق ينسب 
مصر القرن ١١ه/7١م»‏ وعلى التحفة لوحة (5/8) وهي عبارة عن طابع حجاب من النحاس ينسب 
إلى مصر وهو مؤرخ بسنة ١١15١ه/1897م.‏ 


- الملك لله لا قوة إلا يالله:- 

يذكر العلماء والباحثون أن هذه العبارة حررٌ لدفع الهم والبلاء والفقر'» فقد ورد عن الإمام جعفر 
الصادق أنه قال: قال رسول الله - صلى الله عليه وسلم-: من ألح عليه الفقر فليكثر من قول" 
الملك لله لا حول ولا قوة إلا بالله' يُنفي عنه الفقر'ء وبها ثقضي الحوائج” بإذن الله. 
نفذت هذه العبارة على التحفة موضوع الدراسة لوحة )٠١(‏ عبارة عن تميمة من الخشب تنسب إلى 
مصر في العصر الفاطمي القرن 54ه/١٠م‏ شكل رقم (375)» يُرجِح أن هذه التحفة وما على شاكلتها 
كانت تعلق على أبواب المنازل» أو المحال التجارية- الحوانيت- بغية أبعاد العين والحسد أو أي 
أذيء وهو ما يتضح من الكتابات حيث التسليم التام لله بالملك» وأنه لا شئ يحدث إلا بقوة ومراد 
الله جل جلاله؛ فورد أن ما من إنسان يرزقه الله تعالى بنعمه ويقول " لا قوة إلا بالله" لم ير فيها 
مكروه » أيضاً وجود الثقب النافذ بأعلى التحفة يؤكد أنها كانت تعلق للغرض ذاته. 


.٠١١ص محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية‎ - ١ 

؟ - محمد إبراهيم نصر اللهي بروجورديء ألف حرز وحرزء ص717١.‏ 

- محمد حسن صادق آل طعمهه؛ خزائن آل محمدء» ص59) 44. 

- المرزوقيء الجواهر اللماعة في استحضار ملوك الجن في الوقت والساعة» المكتبة الشعبية» بيروت» دا ت؛» ص؛ ه. 
ه - فرج الله أحمد يوسفء الآيات القرآنية على المسكوكات الإسلامية» ص .١75‏ 


١١ 





شير هذه العبارة إلى الإيمان بالله وملائكته ورسله والإيمان بيوم القيامة» والإيمان بقدر الله 


00000000000 


١‏ - تأثر الفنان بما ورد في حديث عبد الله بن عمر بن الخطاب رضي الله عنهما قال: قال حدثني أبي قال: بينما نحن عند رسول 
الله صلى الله عليه وسلم إذ طلع علينا رجل شديد بياض الثياب» شديد سواد الشعر لا يري عليه أثر السفرء ولا يعرفه منا أحد حتى 
جلس إلى النبي - صلى الله عليه وسلم- فأسند إلى ركبتيه» ووضع كفيه على فخذيه "... قال: فأخبرني عن الإيمان قال: أن تؤمن 
بالله وملائكته وكتبه ورسله واليوم الآخرء وتؤمن بالقدر خيره وشرهء قال صدقتء قال: فأخبرني عن الإحسان قال: أن تعبد الله كأنك 
تراه فإن لم تكن تراه فإنه يراك..." للمزيد راجع: الأندلسيء» كنز العلوم والدر المنظوم في حقائق علم الشريعة ودقائق علم الطبيعة: 
تحقيق أيمن عبد الجابر البحيريء» دار الأفاق العربية» القاهرةء» ط١اء‏ 1994١م»‏ ص 772؛ موسي شاهين لاشين» فتح المنعم شرح 
صحيح مسلمء ج١»‏ مطبعة الفجر الجديدء القاهرة» د ت.» ص /- 48. 

.4517 من الأدعية المأثورة عن إبراهيم بن الأدهم - رضي الله عنه- للمزيد: الغزالي» أحياء علوم الدين» مج١. ص؟457»‎ - ١ 


ا 


النّاسُ لِرَبّ الْعَالَمِينَ (6)"”. " قَالُوا يا وَيْلَنَا مَنْ بَعَتَنَا مِنْ مَرْقَدِنَا هَذَا مَا وَعَدَ الرَّحْمَنْ وَصَدَقَ 
الْمُرْسَلُونَ (؟0) '". 
والجدير بالذكر أن هذه العبارة' التي تشمل الاستسلام التام والرضا بما كتبه الله أذا ما ُبطت 

بما كتب معها من الآيات البينات في هذه التحفة التي تشير إلى استخدامها كحجاب لمنع الحسد 
والعين وكذا لطلب الشفاء من اللهء وكذلك فإن هذه العبارة تُكتب للحفظ » وكذلك كتابة هذه العبارة 
في قاع التحفة الداخل ليؤكد على أن صاحب التحفة كأن لسان حاله يقول اللهم أني تقربت إليك 
بأياتك لتمنع عني وعن أهل بيتي الحسد وتدفع عنا الشر والمرضء ولك يارب الأمر في كل شئ 
فأنني راض بما قضيتء وكان هذا إيمانا يقينيآً "» فالإيمان بالله وملائكته وكتبه ورسله واليوم الآخر 
من أصول الإيمان . 

ثفذت هذه العبارة على التحفة لوحة رقم(4) وهي عبارة عن سُلطانية من الخزف تنسب إلى 
مصر أواخر القرن 7١ه/‏ 4 ١م.‏ 


ابس 


- حسا الله - 


أشار العلماء والباحثون أن هذه العبارة تعتبر حرزٌ يُفيد في دفع العدو وشره وفي قضاء 
الحاجات. وهي أيضا لنيل العزة والهيبة والرفعة والمحبة بين الناس والأمن والسعة في المعيشة". 
وبها يذهب همه وغمه وتزول مصائبه ومصاعبه فالله ناصره '» وتبتعد عنه الشياطين”” 2 وكف 


.5 قرآن كريمء سورة المطففين» آية رقم‎ - ١ 

؟ - قرآن كريم» سورة يسء آية رقم 51. 

* - تمثل هذه العبارات الأصول السبعة للعقيدة الإسلامية تجمعهأ هذه العبارة. للمؤزيد راجع: محمد عبد العزيز مرزوق» الفنون 
الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني» هامش ص ١75‏ 

ع - محمد حسن صادق أل طعمه. خزائن أل محمد» ص١7‏ . 

ه - ومن ضروب الإيمان بالله تعالى الإبمان بالقدر خيره وشره فالقدر فعل من أفعال الله تعالى والإيمان بالله متضمن له؛ للمزيد 
راجع: ابن القيم» إغاثة اللهفان» ج؟. ص855. 

5 - ابن القيمء إغاثة اللهفان» ج7ء ص855. 

* - يقول ابن عثيمين: ينبغي لكل إنسان رأي من الناس جمعاً له؛ أو عدواناً عليه» أن يقول " حسبنا الله ونعم الوكيل", فإذا قال هكذا كفاه الله 
شرهمء كما كفي إبراهيم ومحمداً عليهما الصلاة والسلام» للمزيد راجع: محمد بن صالح العثيمين» شرح رياض الصالحين» مج١؛»‏ ص5517. 

م - للمزيد راجع: محمد إيراهيم نصر اللهي بروجوردي» الف حرز وحرز» ص -١81/‏ 85 ١؛‏ محمد تفي المقدم» خزانة الأسرار» جا ص .١ 4١‏ 

8 - محسن عقيل» موسوعة الأحجار الكريمة المصورة. ص 5ه . 

١ +‏ - عتاب عبد الله بن سابور الزيات» طب الأئمة» ص 75 ؛ نصر محمد بن عبد الله الإمام, الإيضاح والتبيين»ء ص 58 .١‏ 


١7 


عنه الأعداء'؛ يقول الصادق عليه السلام: عجبت لمن خاف كيف لا يفزع إلى قوله تعالى" (حَمْبْنا 
الله وَنِعْمَ الوَكيل)” . 


وتنقش هذه العبارة على الخواتم» فإذا نزلت بأحد المصائب والمصاعبء فليجاً إلى الله سبحانه 
بي 4 ! تن 
وتعالى ويقول حسبي الله : 

نفذت هذه العبارة على التحفة لوحة رقم )3١(‏ وهي عبارة عن خاتم من الفضة بفص من 
العقيق, نسب ا مصر الفرن 5-هه/ و - ١‏ آم لبك رقم (30). 


شكل )١07 ١‏ يوضح عبارة " حسبي الله" على خاتم من الفضة بفص من العقيق لوحة .)١١(‏ 
عمل الباحث 





كذلك فقد تبعت بكلمة " وكفا" لتصبح ' حسبي الله وكفا" َك التحفة لوحة (15) وهي 
عبارة عن خاتم من الذهب يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن( 5ه/ ١١م)”‏ شكل رقم 
(18). 


.75٠١ محمد إبراهيم نصر اللهي بروجورديء الف حرز وحرزء ص‎ - ١ 
. محسن عقيل» موسوعة الأحجار الكريمة المصورة.» ص 5ه‎ - 5 
10065 ءٌ محمد عبد الرحمن فهمى» القوالب والطوابع» ص‎ 

١ : 


شكل ١58(‏ ) يوضح عبارة "حسبي الله وكفا" على خاتم من الذهب لوحة .)١5(‏ 





- أسماء الله الحُسني':- 

أشار العلماء والمفسرون أن أسماء الله الحسني تعد من أعظم الأسباب لإجابة الدعاء 
وكشف البليات وقد كان النبي - صلى الله عليه وسلم- يسأل الله بأسمائه الحُسني ويتوسل إليه 
بها'ء فبها يستجاب الدعاء' وهي من أسباب الشفاء'» وتقي الإنسان كل مكروه » وبفضلها 


تقضى الحوائج' بإذن الله. 


١‏ - جعل الله تعالى لكل مطلوب سبباً وطريقاً يوصل إليه. والإيمان هو أعظم المطالب وأهمها ومما يقوي الإيمان ويجلبه معرفة 
أسماء الله الحسني والحرص على فهم معانيها والتعبد بها قال الله تعالى" وَلِلّه الأمْمَاءُ الْحُسْتى فَادْعُوهُ بها...."» وفي الصحيحين من 
حديث أبي هريرة رضي الله تعالى عنه عن النبي - صلى الله عليه وسلم- انه قال:" إن لله تسعة وتسعين أسمآ مائة إلا واحدأ من 
أحصاها دخل الجنة"» راجع: البيهقي» كتاب الأسماء والصفات» تحقيق محمد زاهد بن الحسن الكوثريء المكتبة الأزهرية للتراث» 
القاهرة» ط١اء‏ 93759١مء‏ ص 4 ١ء‏ 5١؛‏ النوويء صحيح مُسلمء ج7١ء‏ ص 165؛ سعيد بن علي بن وهف القحطاني» شرح أسماء الله 
الحسني» ص؛ . 

؟ - أمين بن الحسن الأنصاريء النور الأسني في شرح أسماء الله الحسنيء. ج١.‏ القاهرة» 7١٠٠م‏ ص 214 .١15‏ 

* - عبد الله بن صالح بن عبد العزيز الغصنء أسماء الله الحسني» دار الوطن للنشرء الرياضء طاء 135١م»‏ ص750١؛‏ سعيد بن 
علي بن وهف القحطاني» شرح أسماء الله الحسني» ص؛ . 

؛ - أمين بن الحسن الأنصاريء النور الأسني» ج١2‏ ص 4 7. 

ه - محمد حسن صادق آل طعمه.؛ خزائن آل محمدء» ص ؟١١.‏ 

5 - المرزوقيء الجواهر اللماعة» ص ”57؛ محمد تقي المقدم: خزانة الأسرارء ج١»‏ ص76١؛‏ سليمان بن فهد العودة» مع الله الاسم 
الأعظم وقصة الأسماء الحسنيء مؤسسة الإسلام اليوم للنشرء طهء ١٠١٠م:»‏ ص7"؟. 


١ هت‎ 


وتكتب أسماء الله الحسني تيمنا للنصر على الأعداء في الحروب »؛ ومن اتخذ أسماء الله 
الحُسني درع له وقاه الله كل مكروه وهداه إلى طريق الحق فبها يستجاب لكل داع '. 

وتعتبر أسماء الله الحسني سر في كلماتها وسر كلماتها في حروفها وسر حروفها في بسطها 
وسر بسطها في أعدادها '. فمن نقش اسماً من أسماء الله تعالى واستعمل ذكره وكان ذلك الاسم 
موافقا لإسمه عددا وحروفا انفعل له ما ينفعل للاسم الأعظم, وإذا دعا الله تعالى بهذا الأسم 
للحصول على مطلوب حصل المراد من ذلك" . 

فأسماء الله الحُسني بها من الصفات العليا ما يتناسب مع كل موقف فمن أراد الرزق فعليه 
باسمه الرازق والرزاق» ومن أراد المحبة فليسأل الله تعالى باسمه الودود» ومن أراد القوة فليسال 
الله تعالى باسمه القويء» ومن أراد الشفاء فعلية بالدعاء باسمه تعالى الشافيء» وهكذا . 
وقد كان لكل ما سبق ذكره الأثر الواضح في وجود تحف فنية إسلامية اشتملت على أسماء الله 
الحسني وصفاته العلي فقد نفذت هذه الأسماء كاملة على التحفة لوحة (14/و) عبارة عن قميص 
من الكتان ينسب إلى إيران ومؤرخ بسنة ١٠١٠ه/‏ 188١مء‏ وعلى التحفة لوحة (57) وهي عبارة 
عن جزء من سوار يد من الفضة بفص من العقيق ينسب إلى تركيا في القرن 1١ه/‏ 1١م‏ شكل رقم 
(59). 

كما نُفذ اسم من أسماء الله الحُسني منفرداً مثل اسمه تعالى "الفتاح" الذي يفتح الله به 
أسباب الخير ظاهراً وباطناً» وييسر ما تعسر من الأمور وتستجلب الرزق على الفور » تدفع 
الهم والغم'» ومن كتب الوفق الخاص به لا يهم بأمر إلا فتح الله تعالى له باب خير”»؛ وهو ما 


+4 1932 ,مها ,15]1]11085عمناة 300 5أعاناطث ,.ع ,عو800 -1 
١‏ - محمد حسن صادق آل طعمه. خزائن آل محمدء ص”57١.‏ هناك اعتقاد لدي المصري أنه إذا دون أسماء الله الحسني على 
ورقة وحملها في حجاب فوق صدره فهي تعكس صفات الرحمن خيراً عليه كذلك يعتبر أن تدوين هذه الأسماء الحُسني على أي 
غرض في المنزل يبعد النحس ونوائب الدهر والطاعون وكل الأمراض الفتاكة الأخرى والعين الحاسدة والحريق والدمار والسحرء 
للمزيد راجع: إدوارد وليم لاين» عادات المصريين المحدثين» ص 755. 
* - يقول البونى أن كل أسم من أسماء الله تعالى أذا كانت حروفه وترا فانه يصلح للتفريق والتشتيت وان كان شفعاً فانه يصلح 
للتأليف والازدواج والمحبة» للمزيد راجع: البونى» شمس المعارف الكبرى» ج7؟؛: ص4 .١5‏ 
؟ - الأندلسيء كنز العلوم» ص .١717‏ 
5 - للمزيد راجع: أسامة الكرام» ترويض الجن بالعلم.. بالقرآن» دار الفكر الحديث» طاء 9315١م»‏ ص0 5. 
5 - الأندلسيء كنز العلوم» ص75١.‏ 
“ا - محمد الرضي الرضويء التحفة الرضوية» ص١‏ 5 . 


6 - عبد الله بن محمد بن عباس الزاهدء إكسير الدعوات» ص 595؟5. 


5 


نجده على التحفة لوحة( )١8‏ وهي عبارة عن مرأة من البرونز تنسب إلى مصر في القرن /اه/ 
ا 

وثُفذ أيضا اسمه تعالى "المبدي" وهو اسم من أسماء الله الحسنيء» يقول البونى: " أعلم أن 
المبدئ هو الذي يوجد أيجاد ما لم يكن مسبوقا بمثله والمعيد الذي يعيد من العدم إلى الوجود. 
والله تعالى يبدئ الخلق ثم يعيده فالأشياء منه بدت كلها واليه تعود واسمه المبدئ من تلاه في 
رياضة وخلوة فإن خادمه كهيثيل يطلعه على حقائق الإبداعات وهو موكل بيده كل شئ فمتي 
بدء في شئ ووكله به فإنه يكون في غايه النجاح”"”, كما أن لهذا الاسم خاصيته في علاج 
المربوط فمن كتبه على بيضه وأطعمها للمربوط بعد سلقها ينحل بأذن الله تعالى'» وقد ثفذ هذا 
الاسم المبارك في التحفة لوحة ( 55) وهي عبارة عن فص من العقيق يرجح أنه كان فص 
لدلاية مفقودة» يُنسب إلى إيران في القرن 5-١ /ه١1١ -١١‏ ١م.‏ 


شكل (59) يوضح سا الله الحسني" اا اا 
لقانت 





١‏ - للمزيد راجع: البونى» شمس المعارف الكبرى» ج١ء‏ ص578. 
وريه زاهد:محين يل الشقا د الزكاق ضر 1 
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- بسم الله الشافي . بسم الله الكافي ‏ بسم الله المعافى ‏ بسم الله الذي لا يضر_مع اسمه 
شئّ في الأرض ولا في السماء وهو | العليم ". 


يذكر العلماء والمفسرون أن هذه العبارات تُعتبير من الأدعية المأثورة لمن يطلب الشفاء 
والعافية من جميع الأسقام والبلوى والمكارة'» وهي من أحجبة العهود السليمانية السبع' وهي جزء 
من العهد السابع تحديدا”. كما أن اسم الله "الكافي" لا يذكره أحد وهو يتمني شيئا لم تبلغه أمنية 
إلا بلغه الله تعالى ذلك من جهة لم يقدر عليها ولم تخطر بباله . 

نُفذت هذه العبارة على التحفة لوحة(1) وهي عبارة عن سُلطانية من الخزف تنسب إلى إيران 
في القرن(١٠‏ -١١ه‏ / 5١-17١م)»‏ وبالتحفة لوحة( 77) بصيغة "الله الشافي' الله المعافى" 


الله الكافي' فسيكفيكهم الله وهو السميع العليم"”. وهذه التحفة عبارة عن مرآة من البرونز تنسب 
إلى إيران وهي مؤرخة بسنة (3: ده/ ١ ١١١‏ . 


١‏ - الكافي أي الكافي لمن توكل عليه فيكفيه ما يحتاج إليه ولا يلجئه إلى غيره» راجع: الأسديء عدة الداعي ونجاح الساعي» تحقيق 
أحمد الموحدي القميء دار الكتاب الإسلامي» إيران» ط١اء‏ ١37١م»‏ ص .57١‏ وهي من الأدعية المُستحبة لطلب الرزق» راجع: 
محمد الرضي الرضويء التحفة الرضوية في مجربات الامامية» مؤسسة أهل البيت» عمان»ء دت» ص5". وتكفي لدفع العدوء راجع: 
محمد تقي المقدم» خزانة الأسرار في الختوم والأذكار بحار الفيض وروضة الجنات في الشفاء العاجل ونيل الحاجات» ترجمة موسي 
قصير العاملي» مؤسسة الأعلمي للمطبوعات؛ بيروت» ج23 طاء ١١٠٠مء‏ ص1586. 

؟ - من الأذكار التي يستحب قولها في الصباح والمساءء للمزيد راجع: الجزري» الحصن الحصين.» ص7. 

" - الأندلسيء كنز العلوم» ص76١؟؛‏ الشافعيء الدر النظيم في خواص القرآن العظيمء ص .٠١‏ 

: - للمزيد عن هذه العهود راجع: محسن عقيلء الشفاء الرباني» ص .531١‏ 

5 - محسن عقيلء الشفاء الرباني»ء ص10 .١‏ 

5 - للمزيد: البونى» شمس المعارف الصغرى»ء ص؟7". 

- ( شافي) شفاه الله من مرضه يشفيه شفاءء وأشفي على الشئ أشرف عليه» وأشفي المريض على الموتء» وأستشفي طلب الشفاءء 
للمزيد راجع: الرازي» محمد بن أبي بكر بن عبد القادر( 111ه/ 15117١م)ء‏ مختار الصحاح.ء دراسة وتقديم عبد الفتاح البركاويء دار 
المنارء مطابع شركة الأمل للطباعة والنشرء القاهرة» 957١م»‏ ص 18١؛‏ علاء الدين عبد العال عبد الحميدء النقوش الكتابية 
الكوفية»ء ص 55 5 .١‏ 

- عافي عافاه الله وأعفاه بمعني والاسم العافية وهي دفاع الله عن العبد وتوضع موضع المصدر يقال عافاه الله عافية» للمزيد 
راجع: الرازي» مُختار الصحاح:ء ص ١١5؛‏ علاء الدين عبد العال عبد الحميدء النقوش الكتابية الكوفية» ص٠45١.‏ 

4 - كافي كفاه مؤنته يكفيه كفاية» وكفاه الشئ وأكتفي به. واستكفيته الشئ فكفانيه» وكافاه مكافأه ورجا مكافاته أي كفايته» ورجل 
كاف للمزيد راجع: الرازي» مُختار الصحاحء ص 555؛ علاء الدين عبد العال عبد الحميدء النقوش الكتابية الكوفيةء ص 455 .١‏ 

٠‏ -أحمد ممدوح حمدي» مُعدات التجميل» ص5" ؟ أولكر أرغين صوىء تطور فن المعادن الإسلامي» ص١١‏ 5؛ محمود يوسف 
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- با الله . 
أجمل بها من دعاء تريح النفس وتزيل الهم فقط بالقول 'يالله'"» وأشار العلماء والباحثون أنها 
من العبارات الدعائية التي تفيد النداء' والنداء هنا للاستغاثة والرجاء' وقضاء الحاجات”* 


واستجابة الدعوات فمن غير الله يستغاث ومن غير الله يُرتجي. 

وتؤثر هذه اللفظة- لفظ الجلالة الله- في نفس المسلم لذا اتخذها تميمة له» وقد تُكتب في 
ورقة ويضعها المسلم في جيبه للحفظ من كل مكروه وشر . 

والله هو الاسم الدال على الذات العظيمة الجامعة لصفات الإلهية والربوبية وهو اسم له 
وحده لا يتعلق به أحد سواه ولا يطلق على غيره ولا يدعيه أحد من خلقه. 

يقول البونى” هو اسم الله الأعظم' وهو من الأذكار المفردة العظيمة فمن ذكره 57 مرة بعد 
صلاة ركعتين في جوف الليل بعد صوم فأنه ينزل عليه سيد الروحانيين الملك كهيال عليه 
السلام وهو من الملائكة التي تجاه العرش وهو حاكم على 57 صفا من الملائكة وتحت كرامته 
أربع قواد تحت يد كل قائد 55 ملكا فإذا ذكره الذاكر عدده في خلوته فإن الخادم يحضر ويخر 


١‏ - "الله" هو الاسم الدال على الذات المقدسة الجامعة لصفات الإلهية والربوبية المنفرد بالوجود الحقيقي وهو اسم له وحده لا يتعلق 
به أحد سواه ولا يطلق على غيره ولا يدعيه أحد من خلقه؛ للمزيد راجع: الغزالي» إحياء علوم الدين» مج١.»‏ ص74:1777١؛‏ الأسدي» 
عدة الداعي ونجاح الساعيء ص28 ؛ الكفعميء البلد الأمين والدرع الحصين» ص 457١ 57١‏ سليمان بن فهد العودة» مع الله الاسم 
الأعظمء ص44 ."الله" هو الاسم الذي يُنادي دون أن يحذف منه شئ فيقول الداعي " يا الله" أو يحذف الياء فيقول " اللهم"» للمزيد 
راجع سليمان بن فهد العودة» مع الله الاسم الأعظمء ص57. وهو المعبود بحق لم يطلق على غيرهء تحيرت العقول في معرفت. 
وأطمئنت القلوب بذكرهء وسكنت الأرواح بمعرفته» وهو علم لذاته المخصوصة:؛ لأنه يوصف ولا يوصف به. للمزيد راجع: ابن بدران» 
جواهر الأفكار ومعادن الأسرارء ص”“”. وقد صدق لبيد أحد شعراء العرب في أصدق بيت قاله " ألا كل شئ ما خلا الله باطل". 
للمزيد راجع: يوسف بن إسماعيل النبهاني» شرح أسماء الله الحسني» ص6» 5. 
؟ - النداء: وهو توجيه الدعوة إلى المُخاطب وتنبيهه لإصغاء وسماع ما يريد المتكلم» وأما تحديد القرب والبعد فمتروك للعرف 
الشائع سواء أكان حسيين أو معنوي, للمزيد راجع: عباس حسنء النحو الوافي»ء ص١.,‏ ؟. 
؟ - للمزيد راجع: عباس حسنء النحو الوافي»؛ ص ". 
- المرزوقيء الجواهر اللماعة»ء ص٠١5؛‏ مصطفي مرتضي العاملي» بلغة الأمل»ء ص587؛ محمد الرضي الرضويء التحفة 
الرضوية» ص 54". عن أبي عبد الله قال: من قال:" يا الله يا الله -عشر مرات- قيل له: لبيك ما حاجتك". راجع: الكليني» أصول 
الكافي»ء ص 45 /. 
ه - المرزوقيء الجواهر اللماعة» ص 5؛ . 
5 - المرزوقيء الجواهر اللماعة» ص١‏ 5؛ 

.م ,(1990) تم5أطذتاعط ,1 .]لا ,3 .2210ل ,701001اعا بأعانامكظ 35 0205/لا 5'طقالى ,.6 ,وعم أ5عماحروا/ا 
- للمزيد راجع: محمد صالح الجوهريء ضياء الصالحين» مطبعة الاداب» إيران» ط؟١ء‏ 358١م‏ ص585: 453854 يوسف بن 
إسماعيل النبهاني» شرح أسماء الله الحسني» ص٠5 .١‏ 
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ساجداً لله تعالى ويقول في سجوده أسماء عظيمة سريعة الإجابة ... فيقول الله تعالى أنزلوا إليه 
وأقضوا حاجته فإنه دعا باسمي الأعظم... فتلقي محبته في القلوب وغيرها من الأسرار ما لا 
يمكن شرحها والله الموفق” . 

ومن داوم على ذكر هذا الاسم الشريف حتى يغلب عليه منه حال شاهد العجائب وأعطاه 
الله التمكين» وإذا كتب وحمله من أصيب بالحمى ذهبت وبريء منها بإذن الله '» ومن خواص 
هذا الاسم المبارك أن من نقشه في فضه خالصة في يوم الجمعة وتختم به» يسر الله عليه رزقه 
وما رآه أحد إلا أحبه وقضي حاجته ء وتؤلف وتلين له القلوب » ولا يري إلا كل ما هو جميل 
في حياته » وبه تشفي الأمراض والأسقام والأوجاع وهو حصن حصين وحفظ من الله القدير 
فمن حمله معه يلقي القبول من الملوك والسلاطين ويحميه الله من الشرور وكان منتصرأ مؤيدا 
يفهر كل من يعاديه ويبطل السحر ويحل المعقود وينفع للمسروع ومن نقشه في خاتم فضه في 
الساعة الأولي من يوم الجمعة ويكون الناقش صائماً وتختم به فلا يقع على حامله بصر أحد 
إلا أحبه وقضي حاجته وأن دخل على سلطان نال مقصده ولكن يجعل الخاتم في يمينه» ومن 
دخل الحرب يكن في شماله؛ وإذا حمله من يخاف من قطاع الطريق وكل أمر مكروه فإنه يأمن 
منه» وإذا لق على لواء الجيش كان عسكره منصوراً ؟”. 

فذت هذه العبارة على التحفة التحفة لوحة )١5(‏ وهي عبارة عن طابع حجاب من النحاس 
يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن (5ه/١١م)"»‏ وعلى لوحة )٠١(‏ وهي عبارة عن مرآه 
من البرونز تنسب إلى إيران القرن( /اه/ ١١م)»‏ وعلى التحفة لوحة (148/ أ) وهي عبارة عن 
قميص من الكتان ينسب إلى إيران ومؤرخ بسنة ١٠١١٠٠ه/‏ 1848١مء‏ وعلى التحفة لوحة (554) وهي 


عبارة عن تميمة من حجر الإردواز ينسب إلى مصر القرن 11- ١ه/‏ /ا١1-‏ 8 ام. 


.77١ البونى» شمس المعارف الكبرى» ج؟.» ص‎ - ١ 

؟ -للمزيد: البونى» الكشف في علم الحرف.» ص .5١١‏ 

؟ - البونى» الكشف في علم الحرف.» ص .5١١‏ وهي حرز لقضاء الحاجات, للمزيد راجع: محمد إبراهيم نصر اللهي بروجوردي» 
الف حرز وحرزء ص؟787؛ مصطفي مرتضي العامليء بلغة الأمل»ء ص77 7. 

: - البونى» شمس المعارف الصغرى»ء ص37. 

ه - قيل أن من أفضل المجاهدة والتخلص من الشهوة والغضب والأخلاق القبيحة والأعمال الردية» أن يجعل قلبه في مناجاة 
الملكوت ويقول" الله الله" فبعدها لا يري الا كل ما هو جميلء للمزيد راجع: البونى» شمس المعارف الصغرىء ص57 . 

5 - للمزيد راجع: البونى» شمس المعارف الكبرى» ج؟» ص35 4817. 

٠‏ - محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية» ص707. 


وهأ 


- أعوذ يالله من الشيطان من الرجيم '" 

تُعتبر الاستعاذة بالله من الشيطان الرجيم أمر من الله تعالى وقولها استجابة لهذا الأمر وامتثالا لقوله 
تعالى: 

' فَإِذَا قرت الْقْرَانَ فَامْتَعِدْ باللّهِ مِنْ التَيْطَانٍ الرّجِيمِ (14)"» فمن أتي باب ملك من الملوك لا يدخل إلا 
بإذنه كذلك من أراد قراءة القرآن إنما يريد الدخول في المناجاة مع الرحمن فيحتاج إلى طهارة اللسان 
لأنه قد تنجس بفضول الكلام والبهتان فيطهر بالتعوذء وهذه الكلمة وسيلة المتقربين واعتصام الخائفين 
ورجاء الهالكين ومباسطة المخبتين"» وهي دعاء والتجاء إلى الله تعالى واستجارة به من الشيطان 
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الرجيم” . 
و يذكر العلماء أنها تمنع وسوسة الشيطان» وهي الاستعاذة بالله من كل شر صادر من الشيطان 


الرجيم» وقد روي عن الإمام -الحسن رضي الله عنه- أنه قال: من استعاذ بالله جعل الله بينه وبين 
الشيطان ثلاثمائة حجاب متثل ما بين السماء والأرض فلا يجد السبيل إليه . 

ومن استعاذ بالملك الرحمن من شر الشيطان سلم من شر الشيطان ومن شر الأعداءء فهي 
الحصن للمؤمن من الشيطان وحرز من وساوسه'ء ثفذت هذه العبارة على التحفة لوحة(ه؟) وهي عبارة 
عن سيف يُنسب إلى إستانبول فى القرن ١٠ها/‏ 5١م.‏ 


١‏ - من الأدعية المأثورة في الدعاء في الصباح والمساءء للمزيد راجع: الغزالي» أحياء علوم الدين» مج١ء‏ ص 4854 . والتعوذ هو التحرز من 
شر الأعاديء» ويمكن تعميمه بحيث يشمل شر الأعادي الباطنة من النفس والشيطان» للمزيد راجع: الأسديء» عدة الداعي ونجاح الساعي» 
ص 013 19177. والتعوذ هو الالتجاء لله وطلب الحماية به سبحانه وتعالى ومنها" وَلِما يَنرَعَتَّكَ مِنْ الشّيْطَانِ تَرْغٌ فَاسْتَعَدْ باللّه إِنَهُ سَمِيعٌ عَلِيمَ 
»)0٠١(‏ قرآن كريم» سورة الأعراف» آية رقم »2٠٠١‏ للمزيد عن الاستعاذة بالله من الشيطان الرجيم وتفسيرهاء راجع: أبن الجوزي» بستان 
الواعظين ورياض السامعين» قدم له السيد الجميلي» دار الريان للتراث» القاهرةء طاء 985١م»‏ ص 2705 737. 

١‏ - قرآن كريمء سورة النحلء أآية رقم 18. وفي الاستعاذة طلب اللجوء إلى الله تعالى والتحصين به سبحانه من الشيطان الرجيمء 
ويصح فيها الزيادة تنزيهآ لله تعالى كما ورد عن ابن مسعود رضي الله عنه كان يقول( أعوذ بالله السميع العليم من الشيطان الرجيم)» 
للمزيد راجع: خالد بن عبد الرحمن الجريسي» الحزر من السحر دراسة علمية لحقيقة السحر وواقع أهله من منظور الكتاب والسنة مع 
بيان المشروع في الوقاية والعلاج» مؤسسة الجريسيء الرياضء» دت» ص7١".‏ 

" - ابن تيمية» كتاب الإيمان» تحقيق محمد ناصر الدين الألباني» المكتب الإسلامي» عمان» طه؛. 1317١م»‏ ص 777. 

4 - عمر سليمان الأشقرء عالم الجن والشياطين» قصر الكتابء الجزائرء ط١اء‏ 1978م» ص 55١؛‏ السيد رزق الطويل» مدخل في 
علوم القراءات» المكتبة الفيصلية بمكة المكرمةء ط١اء‏ 985١م»‏ ص588؛ رزق عبد العزيز أبو الفتوح» الحصن الحصين في التصدي 
للسحرة والشياطين» دار الغد الجديدة؛ القاهرة» دت» ص .١5‏ 

5 - النازلي» خزينة الأسرارء ص 38. 15. 


أ ل ابن الجوزي. بستان الواعظين ورياض السامعين» ص .١8‏ 


١ه١‎ 


- أعوذ بعزة الله وقدرته من شر ما أجد وأحاذر':- 

أشار العلماء والمفسرون أن هذه العبارة ثعتبر من الأدعية المأثورة في علاج السحر بعد وقوعه. 
حيث يضع المريض يده على الذي يؤلمه من جسده ويقول "بسم الله" ثلاث مرات ويقول" أعوذ بالله 
وقدرته من شر ما أجد وأحاذر” وهي من أدعية التحصين من كل شراء كما أنها من العبارات 
العائية التي تقال عندما يخاف الإنسان من ظلم ملك أو سْلطان”» كذلك فهي من أدعية الشفاء 
من الأمراض والنصر على الأعداء ببركة هذا الدعاء والاعتقاد فيه . 

ثفذت هذه العبارة بالتحفة لوحة )3١(‏ وهي عبارة عن مرأة من البرونز تنسب إلى إيران في 
القرن /اه/ 7 ١م.‏ 


- با حفبظ: 

الحفيظ أسم من أسماء الله الحسنيء» وأشار العلماء والباحثون أنه يُكتب لطلب الحفظ والسلامة 
في النفس والأهل والمال والولد والأمن من جميع ما يخاف الإنسان ويحاذر' » وبه يحفظ الله عبده 
من المهالك ويقيه كل سوء'» واذا وضعت” يا حفيظ” بين الأمتعة زال عنها خطر السرقة”". 

واسم الله الحفيظ حصن لمن تحصن به لا يفزع ولو مشي في مسبعات الأرض وهو أمان من 
الغرق سريع الإجابة للخائفين من ذكره لا يزال محفوظاً بإذن اللهأء ومن حمله أو ذكره في مواضع 


١ 


الاحتمال والشدائد وجد بركته لوقته حتى إن من علقه عليه لو نام بين السباع ما ضرته . 





١‏ - في الحديث الشريف من حديث غثمان بن أبي العاصء قال: قال رسول الله صلى الله عليه وسلم " أعوذ بعزة الله وقدرته من 
شر ما أجد وأحاذر" رواه مسلمء للمزيد راجع: محمد صالح بن العثيمينء القول المُفيد على كتاب التوحيد» ج١ء‏ ص 75”5. 

؟ - ابن تيمية» صحيح الكلم الطيب» تحقيق محمد ناصر الدين الألباني» مكتبة المعارفء الرياض» طة 141١م‏ ص١3؛‏ سعيد 
بن علي بن وهف القحطانيء الدعاء والعلاج بالرقي»ء ص17. 

؟ - الغزالي» كتاب الطب الروحاني للجسم الإنساني في علم الحرفء المكتبة الثقافية» بيروت» طاء 397١مء‏ ص .١٠١5‏ 

؛ - محمد حسن صادق أل طعمه. خزائن آل محمدء» ص86؟1١.‏ 

ه - أحمد الديربي الشافعي» مُجربات الديربي الكبيرء ص77١.‏ 

5 - الأندلسيء كنز العلوم» ص6؟١؛‏ محمد تقي المقدم» خزانة الأسرار» ج١2‏ ص79١.‏ 

- للمزيد راجع: الأسديء عدة الداعي ونجاح الساعيء ص577. 

6 - ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلائي» كُليات مجمع الدعوات» ص 578. 

34 - الكفعميء البلد الأمين والدرع الحصين»ء ص 75"؛ ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلائي» كليات مجمع الدعوات» 
ص77 7. 

٠‏ - يوسف بن إسماعيل النبهاني» شرح أسماء الله الحسني» ص27؟ سعد الخادمء الفن الشعبي»ء ص37. 
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ومن كتب أسمه تعالى" الحفيظ" على صحيفة من القصدير فأنها لا توضع في شئ إلا حُفظء 
واذا قش على فص خاتم من فضه وحمله صاحبه ونام وسط السباع فلا يناله ضرر' . 

نُفذت هذه العبارة بالتحفة لوحة (55/ أ) وهي عبارة عن قفل من الحديد يُنسب إلى مصر في 
القق # اله 6ام.شكل رقم (20): 


شكل ( )4٠‏ يوضح كلمة "يا حفيظ " للد لس وي 0 
حث 





- أسماء أصحاب الكهف . 

أصحاب الكهف' من القصص التي وردت في القرآن الكريم وسميت سورة كاملة فيه بسورة 
الكهف وهذا يعد دليل على أهمية وقدر هذه القصة العظيمة. 
وقد ارتبطت أسماء أصحاب الكهف بموضوع الدراسة ارتباطا وثيقاً حيث ورد عن الأمام 
النيسابوري عن أبن عباس - رضي الله عنهما- أن أسماء أهل الكهف تصلح للطلب والهرب. 
واطفاء الحريق» ولبكاء الطفل وتوضع تحت رأسه في المهدء أو تعلق» وللحرث» وللحمىء 


١‏ - سعد الخادمء الفن الشعبي»ء ص87. 
١‏ - تناول القرآن الكريم هذه القصة في سورة الكهفء آية رقم 9: 54. للمزيد عن قصة أصحاب الكهف عند اليهود والنصارىء 
راجع: أحمد علي المجدوبء أهل الكهف في التوراة والإنجيل والقرآن» الدار المصرية اللبنانية للنشرء ط”. 934١م»‏ ص57. 

* - أسماء أصحاب الكهف كما وردت بالتحفة " تمليخا/ مكشلينيا/ مشيلينيا/ دبرنوش/ مرتوش/ كفشططيوس/ قطمير/ " جدير 
بالذكر أن" تمليخا مكشلينيا مشلينيا وهؤلاء أصحاب ميمنة الملك دقيانوس الجبار» أما مرتوش دبرنوش شاذنوش وهؤلاء أصحاب 
الميسرة وكان الملك يشاور في مهماته هؤلاء الستة والسابع الراعي الذي تبعهم وأسمه كفشططيوشء ولون الكلب أسمر أو أصفر 
ضارب للحمرة وأسم الكلب قطميرء للمزيد راجع: النازلي» خزينة الأسرارء ص 865. وقد حدثنا سلمه عن ابن إسحاق بأسمائهم قال: 
كان أحدهم وهو أكبرهم مكسملينا والأخر محسملينا والثالث يمليخا والرابع مرطوس والخامس كسوطونس والسادس بيرونس والسابع 
رسمونس والثامن بطونس والتاسع قالوسء وكان ابن إسحاق يقول: عددهم ثمانية وتاسعهم كلبهم, للمزيد راجع: الطبري» تاريخ الطبري 
تاريخ الرسل والملوك» تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم» ج”» ط؟,. دار المعارف بمصرء القاهرة» دت» ص 56؛ 


1.. ,13115735 مأطوء2 أ0 أمعطئعطمأءعما عط ,. 1 ,مو0305 
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والصداعء والغني» والجاه» والدخول على السلاطين» ولعسر الولادة» ولحفظ المال» والنجاة من 
القتل» والله أعلم بالصوابء؛ إذا كتبت على باب دار لم يحرق» أو على متاع لم يسرق» أو على 
مركب لم تغرق"» وثكتب أسماء أصحاب الكهف لنيل الحظ والبركات"» ولقلة النوم» ولبكاء 
الأطفال' . 

وفي التحفة لوحة رقم( 54) تم تنفيذ أسماء أصحاب الكهف بصيغة" تمليخا/ مكشلينيا/ 
مشيلينيا/ دبرنوش/ مرتوش/ كفشططيوس/ قطمير/ " وهذه التحفة عبارة عن دلاية من الذهب 
تنسب إلي تركيا في العصر العثمانيء القرن -٠١‏ ١١ه/‏ 5١-7١مء‏ شكل رقم .)4١(‏ 


شكل ( )4١‏ يوضح أسماء أصحاب الكهف المُنفذة على دلاية من الذهب لوحة (4" ). 
عمل الباحث 





.686 -8 النازلى» خزينة الأسرارء ص54‎ - ١ 
.8١ ؟ - ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلائي؛ كُليات مجمع الدعوات» ص‎ 


7ت كمد الريطئ' الرطنوئ؟ القتقة الزطبوية::صن 112 


١ هت‎ + 





تعتبر هذه العبارة من العبارات الدعائية ففيها الدعاء والتضرع لله تعالى اللطيف الباقي أن يرحم 
القلب لما نزل من بلاء بالصبر فهو وحدة القوي القادر على أن ينجي من العذاب يوم القيامة: 
ويكأن لسان حال الداعي يارب الطف بنا فيما نزل ونجنا بلطفك من العذاب يوم القيامة» ولا يقال 
هذا الدعاء إلا في الشدائد وتمني أذهاب المصائب والمكارة عن صاحبهء فقد جاء في دفع الوباء 
والطاعون أن يقرأ هذا الدعاء بعد كل صلاة سبع مرات وبعد كل مرة يصلي على محمد وآل محمد 
مرة واحدة؛ فبفضل هذا الدعاء يذهب البلاء'ء كذلك فقد ورد هذا الدعاء نصأ على سيف محفوظ 
بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل 19175) . 
نفذت هذه العبارة على التحفة لوحة ( 4") وهي عبارة عن دلاية من الذهب تنسب إلى تركيا في 
العصر العثماني القرن -٠١‏ ١١ه/‏ 7١-7١م,‏ شكل رقم (47). 


شكل (47 الوح ال اودر ابا 
حث 





١‏ - ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلائي» كليات مجمع الدعوات» ص5 5؟ أحمد الديربي الشافعيء مُجربات الديربي» ص 
١‏ . 
؟ - عبد الرحمن زكىء النقوش الزخرفية والكتابات على السيوف الإسلامية. ص 774. 


١ ده‎ 


- هذا منجدي من ظالمي ومستعيدي الإنجليز 
فير هذه العبارة إلى أن. الخلاصن والتجاة من الطالفيق. الشقدين لا يكزن الا بهذا" .والتى 
شير إلى الآيات القرآنية بالتحفة مثل قوله تعالى:" إِنْ يَنْصرْكُمْ اللّهُ فلا غَالِبَ لَكُمْ'" و قوله تعالى: 
' يَدْ الله فَوْقَ أَبْدِيهمْ ' " و قوله تعالى: 'مُْصَدَقاً لِمَا بَيْنَ يَدَيْه وَهْدَى وَبُشْرَى لِلْمُؤْمِنِينَ ". 
ولعل القصد من وراء تسجيل العبارة قول صاحبها يارب بحق هذه الايات القرانية نجني من 
لل را تجار و ال بن خرن مح مكلت بعر قر فطلية يدينك 
فيها البلاد باسم الحرب والدفاع عن الإمبراطورية الإنجليزية» فانتهكت حرمة البلاد واعتدي على 
كرامتهاء ولحق بالبلاد الخراب والدمار» وتم الاستيلاء على المحاصيل والدواب» وتسخير العمال» 
لذا رأي المصري نفسه غريباً في بلده؛. 
لذا فإن هذه العبارة مع الآيات القرآنية مع الشكل العام للتحفة» اتخذها صاحبها كدرع له للحماية 
من هذا العدو- الانجليز - الذي يخشاه. 
ثفذت هذه العبارة على التحفة لوحة رقم(47) وهي عبارة عن كف يد من الفضة تنسب إلى 
مصر في الفترة ٠.*١-819/7١ه/‏ 1847- 104١م‏ شكل رقم (47). 


شكل رقم ١‏ 47) يوضح عبارة " هذا منجدي من ظالمي ومستعبدي الإنجليز" المنفذة على كف يد من الفضة ١/ا5)‏ 
عمل الباحث 





عي ايد 


.١1٠١ قرآن كريم» سورة ال عمران» جزء من أية رقم‎ - ١ 

؟ - قرآن كريم» سورة الفتح» جزء من آية رقم .٠١‏ 

اقرع كرح عر ل لح كن اشر ا 

؛ - محمد محمود السروجيء دراسات في تاريخ مصر والسودان»ء ص 55١؛‏ جمال حمدان»ء شخصية مصرء ص 154؟؛ محمد 
صبريء تاريخ مصر الحديث» ص 772. 


١ك‎ 


- الله أكبر الله أكير 

من العبارات الدعائية التي وردت بالتحف موضوع الدراسة» أشار العلماء والباحثون أن من أراد 
أن يري العجب العجاب في أمر من الأمور فليكتب بالزعفران والرصاص"لله أكبر" ثم يحملها معه 
فانه يري عجبآ'» و"الله أكبر" عبارة تهليلية فالله أكبر على كل شئ وقادر على كل شئ, "الله أكبر' 
عبارة يرددها المؤذن في الأذان الواحد ست مرات يشهد لله تعالى بالكبر والعظمة والوحدانية سبحانه 
جل في علاه» ومن خواصها النجاة وطلب الأمن من سائر الأهوال . 

ثفذت هذه العبارة بالتحفة لوحة رقم )3١(‏ وهي عبارة عن مرآه من البرونز تنسب إلى إيران 
القرن /اه/ 7١م‏ وبالتحفة لوحة (18) في كتابات الإطار الداخلي المُحيط بزخارف التحفة» وهي 


عبارة عن قميص من الكتان ينسب إلي إيران ومؤرخ بسنة ١٠١١٠ه/‏ 18/8 ١م.‏ 





الأمور ١‏ ق. 
من العبارات الدعائية التي وردت بتحف الدراسة وبدأت الكتابات باللجوء إلى الله تعالى والتقرب 


ذا 


إليه بالدعاء فهو سبحانه بنوره تشرق الظلم وبفضله تسعد الأمم وهو شافي الأمراض ومُذهب الألم 
وهو مذكور أسمه في كل النعم وهو الباقي ونوره لا يطفأء هو الواسع المعطيء وبعدها يأتي الدعاء 
بالرجاء لله تعالى بألا يكون من المحرومين من الخير وأن يجعل له الخير في جميع أموره وهو 
الغرض الوظيفي لهذا الحجاب» ثم يختتم دعاءه ببعض الحروف النورانية والتي بها يُستجاب 
الدعاء وتقضي الحوائج بأذن الله . 


١‏ - البونى» شمس المعارف الصغرى» ص87. 

. 575 محمد هادي النجفيء خزانة الأحرازء ص‎ - ١ 

5 - المحدود هو الممنوع من الخير وغيره» وكل مصروف عن خير فهو محدودء للمزيد راجع ابن منظورء لسان العرب» مج؟,» ج5)» ص7١68.‏ 

4 - عن الحروف النورانية راجع فصل الكتابات القرآنية من هذه الدراسة ص .١77‏ 

ه - البونى» شمس المعارف الكبرى» ج؟» ص5١١.‏ ورد دعاء لقضاء الحوائج يتشابه كثيراً مع هذا الدعاء للمزيد راجع: محمد 


حسين مغنية. مجربات الإمامية. ص 160 .١‏ 


١ /بأت‎ 


م هذه العبارة على التحفة لوحة رقم(51), وهي عبارة عن حجاب من الورق يُنسب إلى 
مصر في العصر الفاطمي القرن 5ه/ ١١م'.‏ 
؟ الوا الحننات ويا [ندة !] الكتات ابارت الغناد: 1 نا:] كاله يا [خالة 
له ملك لا بنفذ ويا من له نورا لا 








من العبارات الدعائية وردت بالدراسة لوحة )1١(‏ وهي عبارة عن حجاب من الورق يُنسب إلى 
مصر في العصر الفاطمي القرن5ه/ ١١م'‏ شكل رقم (54)» وقد بدأت بالذعاء لله تعالى بأنه 
سبحانه وتعالى سريع الحساب' ومُنزل القرآن الكريم'» وخالق كل جميل” فوحدك يا الله من تهب 
الإنسان حسن النعيم' . 

جدير بالذكر أن هذه التحفة بدأت الكتابة فيها بقوله تعالى' وَالَهْكُمْ إِلَدَ وَاحِدَ لا إِلَهَ إلا هو 
اليَحْمَنُ اليَحِيمْ (077)" ثم قوله" هُوَ الذي يُصَوَّرْكُمْ في الأَرْحَام كَيْف يَشَاءْ لا إِلَهَ إل هْوَ الْعَزِيرُ 
الْحَكِيمُ (7)”» وهي من الآيات التي بها ييسر الله قضاء الحاجات؛ وتحفظ من الشيطان ومن الجن 
ونفثهم وسحرهم وكيدهم ومن كل آفة مدفوعاً عن كل بليه في الدنيا مرزوقاً بأوسع ما يكون آمناً من 
كل شيطان مريد جباراً عنيد ". 


.١5 صلاح أحمد سيورء الطباعة على الورق»ء ص‎ - ١ 

ع|] ,.© ,لولضشغطعع :0.155 ,أ5طلكا معلءةذاصمواذ| ع0 أاعللا ,ع0 5نث عاعباءع50ه5 ,.ع ,اعصمطنكا -2 

0.358 ,231/311005<ع 1أ0/لانلك| 

صلاح أحمد سيورء الطباعة على الورق»ء ص .١١‏ 
* - ربما كان الكاتب متأثر بالقرآن الكريم فقد ورد بالعديد من الآيات ما يفيد أن الله تعالى وحده سريع الحساب ومنها على سبيل 
المثال" سورة البقرة آية رقم 7؟١5.‏ سورة ال عمران آية »١5‏ وأيضا آية »١559‏ سورة المائدة آية رقم؛» سورة النور آية رقم؟ 2 سورة 
غافر أية رقم "١17‏ 
5 - ربما كان الكاتب متأثر بالقرآن الكريم وقد وردت في العديد من السور ومنها" سورة الأنعام آية رقم ؟4. ,.١155‏ الأعراف آية 
رقم ”". 
ه - ربما كان الكاتب متأثر بقوله تعالى" لَقَدْ خَلَنَا الإنسانَ في أَحْسَنٍ تفويم (4)» قرآن كريم» سورة التين» آية رقم ؟ . 
5 - ربما كان الكاتب متأثر بقول الله تعالى" الْمَالُ وَالْبَنُونَ زيتةٌ الْحَيَاة الدُنْيَا...." قرآن كريم» سورة الكهفء جزء من الآبة رقم ؛ . 
- قرآن كريمء سورة البقرةء آية رقم .١77‏ 
4 - قرآن كريم» سورة آل عمرانء آية رقم" . 
8 - محمد هادي النجفيء» خزانة الأحرازء ص 47”5 -550. 


١ الى‎ 


ثم يُحيط كل هذا بإطار من العبارات الدعائية نصها 'يا من له ملك لا ينفذ ويا من له نورا لا يطفأ 
يا من العرش من نوره يتلألا يا من له نور يا من نوره يتلألا", فسبحانه مُلكه لا ينفذ ونوره لا 
يطفئ» وعرشه نور وهو نور على نورء وكأن لسان حال صاحب الحجاب يقول يارب ببركة ما 
أتقرب إليك من دعاء أن ترزقني بمولود جميل ينير وتشرق حياتي بقدومه» وأن تحفظه لي وتجنبه 
تن "التنيط اق وكل ورهن لاذضوة مما نتف لضام «القاحات: 

وعلى ما سبق فإن العبارات الدعائية جاءت مُجتمعة مع الكتابات القرانية»؛ ورسم صورة الشيطان 
المنفذة بهذه التحفة لتؤكد العلاقة التي تربط هذه التحفة بموضوع الدراسة. 


عمل الياحث 








بدنوه ويالله يمم ولا حول ولا قوة الا يالله العلى, العظيم أنى, جزيتهم_اليوم بما صيروا أنه 
الفائزوت* باب الرأس ولتضارب والشقيقة مجحرب 5 الرأ الله الرحم: 





عبارات دعائية لله تعالى بخروج عين الحاسد التي أصابت المريض مصطفي بن فاطمة وأن 
يحفظه من عين وحسد الإنس والجن والشياطين» وقد استعان كاتب هذا الحجاب بالله تعالى فهو 


وحده القادر على إخراج هذه العين الحاسدة. 

ويبدو أن من تأثير الحسد الذي أصاب المريض أصيب أيضاً بألم في الرأس في الشقيقة وسبب 
له صداعٌ ووجع بالرأس فيتقرب الله تعالى بالدعاء أن يُسكن هذا الألم فهو إن شاء سكن فهو من 
جعل الليل سكن سبحانه وتعالى. 

يتميز هذا الحجاب بالإضافة لما ورد عليه من عبارات دُعائية» بذكر اسم المريض واسم أمه 


وهي من العلامات التي يعرف بها الساحر الذي يدعي علاج الأمراض . 


١‏ - زبما المقصود هنا الطفل المولود أي ما زال طفلاً صغيرا. 

؟ - قال مُقاتل بن مجاهد: من كان له حاجه.ء وأراد تدمير الظالم وغير ذلك من الحوائج فليقل " بسم الله الرحمن الرحيم» ولا حول ولا 
قوة الا بالله العلي العظيم ... وتسأل حاجتك أجبتء. للمزيد راجع: البونى» شمس المعارف الصغرى»ء ص28. كذلك فمن أراد دفع 
البلاء والحزن والشقاء والهموم فليكثر من قول " لا حول ولا قوة الا بالله"» للمزيد راجع: ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلائي؛ 
كُليات مجمع الدعوات»ء ص .7١5‏ 

؟ - زبما كان الكاتب متأثراً بالنص القرآني " أمْ شَالُهُمْ حَرْجا فَحَرَاجُ رَبّكَ خَيْرَ وَهْوَ خَيْرُ الرَازِقِيَ (177)"» قرآن كريم» سورة المؤمنون» آية رقم .١7‏ 
4 - رُبما كان الكاتب متأثراً بقوله تعالى ' إِنّي جِزَيْتُّهمْ لَيَْمَ بمَا صَبَرُوا أنهُمْ هُمْ القائْرُونَ »)١١١(‏ قرآن كريم» سورة المؤمنون» أية رقم .١١١‏ 

د - ربما دان الصائع متأثراً بقوله تعالى" وَلَدُ مَا سَكَنَ في اللَيْلٍ وَالنّمَارٍ وَهْوَ السّمِيع الْعَلِيمٌ (؟١)»‏ قرآن كريم» سورة الأنعام» آية رقم ؟١.‏ 

5 - وحيد عبد السلام بالي» الصارم البتار في التصدي للسحرة الأشرارء ص "5؛ إبراهيم عبد العليم عبد البرء الرد المُبين على بدع 
المعالجين وأسئلة الحائرين في مجال المس والسحر وعلاقته بالطب والدين» دار الفاروق الحديثة للطباعة والنشرء طا, 145١م,»‏ ص 
رزق عبد العزيز أبو الفتوح» الحصن الحصين» ص١‏ 5. 


1١1 


وقيل أن الساحر يسأل عن اسم الشخص واسم أمه حتى لا يحدث خطأ في الشخص 
المطلوب » ويزعم الساحر أنه من خلاله يعرف البرج الذي يخضع له الشخص'» وأغلب كُتب 
السحر تستخدم الأبراج الفلكية اعتقادا منهم بتأثير هذه الأبراج في الأشخاص '» ومن خلال اسم الأم 
يدعى أنه يعرف إذا كان الشخص من الطبع الناري أو المائي أو غير ذلك . 

نفذت هذه العبارات الدعائية بالتحفة لوحة (15) وهي عبارة عن حجاب من الورق يُنسب إلى 
مصر في القرن ١١ه/17١م.‏ 





من العبارات الدعائية التي وردت بالتحف موضوع الدراسة والتي تبدأ بالبسملة تيمنا وتقرباً لله 
تعالى فالله تعالى موجود كامن في العقل والدين وحكمه وقضاءه نافذ في الخلقء والدعاء لله تعالى 
خالق الخلق أن يستجيب الدعاء ويُنجي برحمته وعظيم قدرته فهو الله لا إله إلا هو سبحانه وتعالى 
الغياث' الذي يُجير المُستغيثين به وبرحمته وهو الحنان والمنان وهو ذو الجلال والإكرام لا إله إلا 
هو. 
نفذت هذه العبارات الدعائية على التحفة لوحة )١5(‏ وهي عبارة عن سيف ينسبب إلى إستانبول 
في القرن ١١ه/‏ 7١م.‏ 


.١١ 5 شمر فهيم حمادء التمائم فى مصر القديمة. ص‎ - ١ 

؟ - سامية حسن الساعاتي» السحر والمجتمع» ص10١.‏ 

* - من هذه الكُتب التي تناولت هذه الجزئية: أبي المواهبء. مفاتيح الكنوز في حل الطلاسم والرموزء مكتبة جمهورية مصر 
بالحسين» القاهرة» دت.» ص 2 ؟7؛ الحسيني الفلكعي» السحر العظيم في علاج المسحور والعقيم» دار الاتحاد العربي للطباعة» القأهرة» 
دت.» ص 315 88 ؟ على عبد العال الطهطاوي. أسرار السحر والاستخارة وضرب الرمل وقراءة الفنجان والعكف. المكتبة التوفيقية. 
القأهرةء طثةء دت» ص 20. 

5 - أبو البراء أسامه بن ياسين المعانى» الصواعق المرسلة» ص58١.‏ 

ه - هو المعطي المنعم ومنه قوله تعالى" فَامْنْنْ أو أَمْسِكُ بِغَيْرٍ حسّاب (9") قرآن كريم» سورة صء آية رقم5". للمزيد راجع: 
الأسديء عدة الداعي ونجاح الساعي» ص .57١‏ 

١‏ - سمي بالمصدر توسعاً لكثرة إغاثة الملهوفين فهو فاطرها إي خالقها ومبدعهاء للمزيد راجع: الأسديء عدة الداعي ونجاح 
الساعى» ص .١5107‏ 


١1١ 





من العبارات الذعائية التي اتخذت لتيسير قضاء الحوائجء وللوقاية من أي شر وأذىء ويدعو 
صاحبها باسم الله تعالى الحنان المنان خالق كل شئ وأي شئ أن يدبر له أموره كلها وهي من 
الأدعية التي تقال لقضاء الحوائج واستجابة الدعاء'» والله تعالى يمن عليه بالاستجابة' . 
نفذت هذه العبارة بالتحفة لوحة (55) عبارة عن فص من العقيق يُنسب إلى إيران في القرن 
١١ه/8امء‏ شكل رقم (45). 


عمل لاحك 





- يارب با حنان با منان . 

أشار العلماء والباحثون أنها تُكتب هذه العبارة طلباً للاستغاثة والنجاة من الأهوال» وهي تمثل 
التضرع والابتهال لله تبارك وتعالى باسم من أسمائه الحسني"'» وهي عبارة مديح جعلها الفنان مديحاً 
خاصاً بالذات الإلهية في الدعاء لله تعالى والتقرب إليه لاستجابة دعاؤه وقضاء حاجته'» وفي 


.14 سامي الدهان» المديح» ص‎ - ١ 

."7١ للمزيد راجع: الأسديء عدة الداعي ونجاح الساعي» ص‎ - ١ 

* - عاطف منصور محمد رمضان. الكتابات غير القرآنية على السكة الإسلامية» ص .55٠+‏ 
؛ - للمزيد راجع: سامي الدهان» المديح؛ دار المعارف. القاهرة» ط١3ء‏ 19754١م»‏ ص 14. 
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الحديث ... عن أنس ابن مالك عن النبي - صلى الله عليه وسلم- قال: " إن عبداً في جهنم لينادي ألف 
سنه يا حنان يا منان قال: فيقول الله عز وجل لجبريل -عليه السلام-: اذهب فأتني بعبدي هذا... فيقول 
له: - أي رب العزة سبحانه وتعالى- يا عبدي كيف وجدت مكانك ومقيلك؟ فيقول: أي رب شر مكان وشر 
مقيل فيقول: ردوا عبدي فيقول: يارب ما كُنت أرجو إذ أخرجتني منها أن تردني فيهاء فيقول: دعوا 
عيذء 2 

والله تعالى الحنان المنان صاحب الفضل والكرم المُعطي المنعم ومنه قوله تعالى " فَامْدْنْ أؤ أَمْسِكَ 
بَْرِ حاب (69). 

نفذت هذه العبارة على التحفة لوحة رقم(5؟) عبارة عن سيف ينسب إلى استانبول في القرن (١١ه/‏ 
ام)» وبنفس التحفة نفذت بصيغة " يارب يا منان"؛ وعلى التحفة لوحة (18/ ز) نفذت بصيغة " يا منان 
يا منان يا منان يا منان يا منان" وهذه التحفة عبارة عن قميص من الكتان يُنسب إلى إيران ومؤرخ بسنة 
٠ه/1188مء‏ كما تُفذت كاسم من أسماء الله الحُسني بصيغة " المنان" في التحفة لوحة (47) عبارة 


عن جزء من سوار يد من الفضة بفص من العقيق ينسب إلى تركيا في القرن ١ه‏ 1 ١م.‏ 





والمؤمنات واجعل أخر كلا[ م ]عند الموت. 

من أدعية ختم القرآن» حيث إن أدعية ختم القرآن' تأتي بصيغ مُختلفة من مصحف لآخر"» وفيها 
التوسل لله تعالى بالقرآن الكريم أن يكون الصاحب في الدنيا والمؤنس في القبر والشفيع يوم القيامة» وأن 
ييسر به مرور الصراط» ويكون المصاحب المؤدي إلى الجنة الباعد عن النار. 


١‏ - للمزيد راجع: أبو عبد الرحمن عصام الدين الصبابطيء, جامع الأحاديث القدسية موسوعة جامعة مشروحة ومحققة» مج؟, دار 
الريان للتراثء القاهرة» دت.» ص 2585. 

.57١ قرآن كريم» سورة صء آية رقم9". للمزيد راجع: الأسديء, عدة الداعي ونجاح الساعي»ء ص‎ - ١ 

* - عن عبد الله بن عمر رضي الله عنهما قال: قال رسول الله صلى الله عليه وسلم:" يقال لصاحب القرآن اقرأ وأرتق ورتل كما 
كنت ترتل في الدنيا فإن منزلتك عند آخر آية تقرؤها" أخرجه أحمد(؟/ )١17‏ والترمذي(ه/ 1577ح/ 5114) وقال حسن صحيح. 
والنسائي في الكبرى( 5/ )١7‏ وهو حديث صحيح. للمزيد راجع: مُبارك» توفيق الرحمن في دروس القرآن» ص 55. 

؛ - عبد العزيز المحمد السلمان» ذعاء ختم القرآن» طبع على نفقة مجموعة من مُحبي الخير عنهم إبراهيم بن علي العودة» طاء 
65 »,ص "2 5؛ عبد الله الخليفي» ذعاء ختم القرآن ويليه ذعاء القنوت ودعاء الاستخارة» مكة المكرمة» ط5. 13144١م»‏ ص١٠2ء‏ 
١؛‏ طلال مكي الخيمي» ذعاء ختم القرآن والقنوت والاستخارة» مكتبة الملك فهد الوطنية» مكة المكرمة » ط”, ١١٠٠م»‏ ص اكء 7. 
ه - شادية الدسوقي عبد العزيزء فن التذهيب العثماني» ص .١97‏ 


١17 


ويحُثنا رسول الله - صلى الله عليه وسلم- بالتوجه إلى الله تعالى بالدعاء وطلب المسألة من الله جل 
وعلا بعد قراءة القران ففي الحديث الشريف أن رسول الله - صلى الله عليه وسلم- قال: من قرأ القرآن 
فليسأل الله به فإنه سيجئ أقوام يقرءون القرآن يسألون به الناس'" 

وردت هذه العبارات الذعائية بالتحفة لوحة(7١/‏ دء ه» و) وهي عبارة عن مُصحف يُنسب إلى إيران 
في القرن ١١-5١1ه/8/١-‏ 19م . 


- يا هكذا)_يا قدوس يارب الملائكة و الروح... ". 

من العبارات الدعائية المأثورة عن النبي صلى الله عليه وسلم » ويقول الإمام الغزالي رحمه الله 
:” ورد في تكرارها فضائل بما لم نطول بإيرادها ”2 ولأبي الشيخ في الثوب من حديث البراء بن 
عازب - رضي الله عنه- قال: أتى رسول - صلى الله عليه وسلم- رجل فشكا الوحشة فقال له 
النبي صلى الله عليه وسلم: " أكثر من أن تقول سبحان الملك القدوس رب الملاثكة والروح..."” 

ويذكر أحد الباحثين أنها تكتب لقضاء الحوائج فمن كانت له حاجه ويريد أن تقضي فليقل سبوح 

قدوس رب الملائكة والروح . وسبوح هو المنزه عن كل ما لا ينبغي أن يوصف بهء وهو حرف 
مبني على فعولء وليس في كلام العرب فعول بضم الفاء إلا سبوح» وقدوس ومعناهما واحد . 

نفذت هذه العبارة بالتحفة لوحة (148/ أ» ه) عبارة عن قميص من الكتان يُنسب إلى إيران 





ومؤرخ بسنة (١١١٠١ه/‏ 1584م). 


.,/5 الترمذيء الجامع الكبيرء مج5.» ص8"؛ مُبارك» توفيق الرحمن في دروس القران» ج١» ص‎ - ١ 

؟ - سميه حسن محمد إبراهيم» المدرسة القاجاريةء» ص .١81‏ 

" - عن عائشة رضى الله تعالى عنها قالت: أن رسول الله - صلى الله عليه وسلم- كان يقولها في ركوعه وسجوده" رواه 
مسلم(4417/ 7577).» ولأبي الشيخ في الثوب من حديث البراء" أكثر من أن تقول سبحان الملك القدوس رب الملائكة والروح". للمزيد 
راجع: الغزالي» أحياء علوم الدين» مج١2»‏ ص87: . 

؟ - للمزيد راجع: الغزالي» أحياء علوم الدين» مج١ء‏ ص587. 

« - محمد ناصر الدين الألباني» سلسلة الأحاديث الضعيفة والموضوعة. مج"ء ص١١4.‏ 

5 - محمد إبراهيم نصر اللهي بروجورديء الف حرز وحرزء ص 45 .١‏ 


* - الأسديء عدة الداعي ونجاح الساعيء» ص 575 577. 
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العظيم والصراط المستقيم يا مرسل الرياح ". 

يذكر العلماء أن هذه العبارة من العبارات التي فيها الالتجاء إلى الله عند قضاء الحوائج والحفظ 
من البلاء » يقول بن هشام: من كان به ضعف من المؤمنين فليتوكل على الله» وليستعن بالله يعنه 
الله على أمره ويدافع عنه حتى يبلغ نيته” . 

ومما ورد عن أنس رضي الله عنه قال: قال رسول الله صلى الله عليه وسلم" من قال- يعني إذا 
خرج من بيته- بسم الله توكلت على الله ولا حول ولا قوة إلا بالله» يقال له هديت ووقيت وتنحي عنه 
الشيطان” . 
وفيها التوكل والإعتصام بالله تعالى الذي يكفيه شر ما يصيبه أو أي اعتداء يقع عليه فالله وحده هو 
الذي يكفيه . 

وتحمل هذه العبارة في معناها التوكل والاعتماد على الله مع إظهار العجز والخضوع لقدرة الله 
والاسم التُكلان» يقال منه: اتكلت عليه في أمري'» فهو جل وعلا صاحب العطاء الكبير والفضل 
العظيم» وكلمة أغثني فيها طلب الغوث والنجاه والخضوع والانكسار لله جل وعلا. 

نفذت هذه العبارة بالتحفة لوحة (148/ ط) وهي عبارة عن قميص من الكتان يُنسب إلى إيران 
ومؤرخ بسنة ١٠١١١ه/‏ 78/8١م.‏ 


.578 هو المتقدم للأشياء بكل تقدم وليس لوجوده أول ولا يسبقه عدمء للمزيد راجع: الأسديء عدة الداعي ونجاح الساعيء ص‎ - ١ 

١‏ - ربما كان الكاتب متأثراً بقوله تعالى" وَهْوَ الّذِي يُرْسِلُ الرّيَاحَ بُشراً بَيْنَ يَدَيْ رَحْمَتِهِ حَنَّى إِذَا أقَلْتْ سحابا ثقالاً سْقتَاهُ لِبَلَدِ مَيّتِ دَأَنرَلنَا به الماء 
أَخْرَجْنَا بِهِ مِنْ كل النَمَرَاتٍِ كَذَلِكَ نُخْرِجٌ الْمَؤْتَى لَعَلَكُمْ تََكرُونَ (01)» قرآن كريم» سورة الأعراف» آية رقم /اه. 

؟ - محمد العلوي. نيل المطالب» ص؟7١.‏ 

4 - ابن هشامء سيرة النبي صلى الله عليه وسلم» مج ص .١1١14‏ 

د - الترمذيء الجامع الصحيح؛ جه» ص١‏ 45؛ محمد بن صالح العثيمين» شرح رياض الصالحين» مج١»‏ ص557. 

5 - محمد بن صالح العثيمين» شرح رياض الصالحين» م١»‏ ص11 5. 

- القرطبيء الجامع لأحكام القرآن» ج4» ص؟57١.‏ 


١١5 





ف خده اعتمادى علبك وخشوعنا [البك]". 


أشار العلماء والباحثون أنها من العبارات التي فيها الالتجاء إلى الله عند قضاء الحوائج” 
وتقال لكل للحماية من أي مكروه وسوء' » ومن أراد إهلاك ظالم فليقل بعد صلاة الصبح مائه 
مرة " بسم الله ولا حول ولا قوة الا بالله العلي العظيم يا قديم يا دائم يا فرد يا وتر يا صمد يا 

يا قيوم يا كريم ... يا ذا الجلال والإكرام”" . 

ومما يؤكد عظمة الذعاء بهذه الأسماء في تحقيق المطالب» وقضاء الحوائج» واهلاك الظالم: 
ما ورد في الأثر أن سيدنا عيسي -عليه السلام- كان إذا أراد أن يُحيي الموتى صلي ركعتين لله... 
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ثم حمد الله تعالى ودعا بسبعة أسماء وهي" يا قديم يا حي يا قيوم يا دائم يا فرد يا واحد يا صمد'”". 


نفنت هذه العبارة على التحفة لوحة( 18/ أ) عبارة عن قميص من الكتان يُنسب إلى إيران 
مؤرخ بسنة ١٠١١١ه/‏ 118/8م. 





١‏ - الله الصمد: أي الذي يُصمد إليه في الحاجات» وهو السيد الذي يُصمد إليه في النوازل والحوائج» والصمد الدائم الباقي الذي لم يزل ولا يزول» 
وقال أبي بن كعب: الصمد الذي لا يلد ولا يُولد لأنه ليس شئ إلا سيموت» وليس شئ يموت إلا يُورث» وقال أبو هريرة: إنه المستغني عن كل أحدء 
والمحتاج إليه كل أحد» المزيد راجع: القرطبيء الجامع لأحكام القرآن» ج١7»‏ ص2745 57 7. 

فى الصحيحين عن أبي هريرة عن رسول الله صلى الله عليه وسلم قال: إن لله تعالى تسعة وتسعين اسماً مائة إلا واحداً من أحصاها دخل 
الج وهو وتر يحب الوتر" راجع: مُبارك» توفيق الرحمن» ج4» ص١55.‏ 
4 - يا حي يا قيوم: أسمان جليلان من داوم على ذكرهما يجد نفعها سريعا فيما تتعلق به المطالب من الأمور الدنيوية من رفعة المنازل والدرجات 
وجذب قلوب العالم لمحب والرغيا والوجاهة» للمؤزيد راجع: : النازلي» خزينه الأسرارء ص و . 
ه - من كان له حاجه أو أصابه كرب فليصل الصبح ثم يقول في جلوسه " بسم الله الرحمن الرحيم لا حول ولا قوة الا بالله العلي العظيم يا قديم يا 
دائم يا فرد يا وتر يا أد يا صمد يا حي يا قيوم يا ذا الجلال والإكراء ' ثم يسأل حاجته فأنه يستجاب له بإذن بالله» للمزيد راجع: محمد حسن صادق 
آل طعمه.» خزائن آل محمدء» ص79 .١‏ 
1 - محمد حسن صادق آل طعمه؛ خزائن آل محمدء ص5١7١.‏ 
ا - محمد تقي المقدم» خزانة الأسرار في الختوم والأذكار» ص 0 

- البونى» 7 شمس المعارف الصغرى» 0 محمد نقي المقدم؛ خزانة الأسرار» ج75 ص 6 0 

9 0 الفنان بقول الله تعالى " إِنَّمَا أمْرُهُ إِذا راد شَيْتا أنْ يَقُولَ لَهُ كُنْ فَيَكُونُ )6١(‏ شَْبْحَانَ الذي بِيدِهِ مَلَكُوتُ كَل شيْءٍ وَلَيْهِ َرْجَعُونَ 85 
قرآن كريم» سورة يبس» أية رقم كفي 0 
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يذكر العلماء والباحتون أن هذا الدعاء من أدعية وأوراد سورة يس' فمن دعا به أستجيب له في 
الحال » وتّقضي حاجته . فالله تعالى هو المفرج للهموم والعالم بكل مكنون وهو الذي إذا أراد شيئا 
يقول له كن فيكون. 

نفذت هذه العبارة بالتحفة لوحة (14/ ش) عبارة عن قميص من الكتان ينسب إلى إيران ومؤرخ 
بسنة ١١١١ه/‏ 118/8م. 





والسماء وبيحق هذه الأسماء المعظمة وبحق خاتم سليمان بن داود". 
من العبارات الذعائية التي فيها التوسل إلى الله تعالى بالحفظ من البلاء وكف شر الأعداء 


وبحق الأسماء المُعظمة - أسماء الله الحُسني - وبحق خاتم سليمان الذي قيل وفقا للروايات 
المتوارثة في الأدب الإسلامي أن الله أنعم على سيدنا سليمان بن داوود بخاتم عجيب استطاع 
بواسطته إخضاع الجن والعفاريت'. 

نفذت هذه العبارة بالتحفة لوحة (54/ ص) وهي عبارة عن قميص من الكتان يُنسب إلى إيران 


ومؤرخ بسنة و١‏ ١ه/‏ أم. 


.7 517 البونى» شمس المعارف الكبرى» ج؟؛: ص‎ - ١ 
.7 517 البونى» شمس المعارف الكبرى» ج؟؛: ص‎ - ١ 

؟ - محمد تقي المقدم» خزانة الأسرارء ج؟» ص 558. 

4 - عدنان أحمد أبو دية» القيم الرمزية للنجمة السداسية» مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث والدراسات» عدد 25١‏ فلسطين» 7١١٠م‏ 


صغ 4؟. 
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ثانيا: الكتابات التوسلية وعلاقتها بالتمائم والأحجبة: 
التوسل': ومنها الواسل أي الراغب إلى الله تعالى» وتوسل إليه بوسيلة أي تقرب إليه بعمل' 


5-5 


َوْلَئِكَ الْذِينَ يَدْعُونَ يَبْتَعُونَ إِلَى رَبْهِمْ الوَسِيلة أَيْهُمْ أَقْرَبُ وَيَرَجُونَ رَحْمَتَهُ وَيَخَافُونَ عَدَابَهُ إنَّ عَدَابَ 
رَيَِكَ كَانَ مَحْدُوراً (01) » والتوسيل والتوسل واحد وفي حديث الأذان: اللهم آت مُحمداً الوسيلة..." 
هي في الأصل ما يتوصل به إلى الشئ ويتقرب بهء والمراد به في الحديث القرب من الله تعالى 
وقيل هي منزلة من منازل الجنة ٠‏ 


- التوسل بأسماء بعض الرسل والأنبياء: 
تتاولت كتب السحر هذا الجانب” من العبارات التوسلية بالرسل والأنبياء» وأشار العلماء 


والباحثون أنها تكتب كنوع من الأدعية والتقرب إلى الله تعالى لطلب الشفاء من الأمراض » وهي 


١‏ - اضطرب الناس في مسألة التوسل» وحكمها في الدين اضطراباً كبيراء واختلفوا فيها اختلافا عظيماء بين محلل ومحرم» ومغال ومتساهل» وقد 
اعتاد جمهور المسلمين منذ قرون طويلة أن يقولوا في دعائهم مثلاً: "اللهم بحق نبيك أو بجاهه أو بقدره عندك عافني واعف عني" و"اللهم إني 
أسألك بحق البيت الحرام أن تغفر لي" واللهم بجاه الأولياء والصالحين» ومثل فلان وفلان" أو "اللهم بكرامة رجال الله عندك» وبجاه من نحن في 
حضرته؛ وتحت مدده فرج الهم عنا وعن المهمومين"و"اللهم إنا قد بسطنا إليك أكف الضراعة» متوسلين إليك بصاحب الوسيلة والشفاعة أن تنصر 
الإسلام والمسلمين.. " الخ. ويسمون هذا توسلآء وبدّعون أنه سائغ ومشروعء وأنه قد ورد فيه بعض الآيات والأحاديث التي تقره وتشرعه؛ بل تأمر 
به وتحض عليه» وبعضهم غلا في إباحة هذا حتى أجاز التوسل إلى الله تعالى ببعض مخلوقاته التي لم تبلغ من المكانة ما يؤهلها لرفعة الشأن» 
كقبور الأولياء» والحديد المبني على أضرحتهمء والتراب والحجارة والشجر القريبة منهاء زاعمين أن ما جاور العظيم فهو عظيمء وأن إكرام الله لساكن 
القبر يتعدى إلى القبر نفسه حتى» يصح أن يكون وسيلة إلى اللهء بل قد أجاز بعض المتأخرين الاستغاثة بغير الله ! للمزيد راجع: محمد ناصر 
الدين الألباني» التوسل أنواعه وأحكامه؛ المكتب الإسلامي» بيروت؛ طه؛ 13/7م؛» ص 4:5 . وخلاصة القول: يذكر الألباني بأنه لا يجوز التوسل 
بغير الله تعالى» حتى بأنبيائه ولا بالنبي -صلى الله عليه وسلم- فالتوسل لا يكون ألا بالله تبارك وتعالى: للمزيد راجع: محمد ناصر الدين الألباني» 
التوسل أنواعه وأحكامه» ص86 4» وما بعدها. والعجب كل العجب بمن يتوسل بغير الله وقد قال الله تبارك وتعالى في محكم التنزيل " وَقَال رَبَّكُمْ 
اذْعُونِي أسْتجب لكُمْ إِنَّ الَذِينَ يَسَْكْبِرُونَ عَنْ عِبَاَتِي سَيَدْخْلُون جَهِنّمَ داخِرين »)1١(‏ قرآن كريم» سورة غافرء آية رقم .1١‏ فالله تعالى أمرنا بالدعاء 
ووعدنا بالاستجابة. والله تعالى أقرب إلى عبده من حبل الوريد لا يحب أن يكون بينه وبين عبده وساطة فقد قال الله تعالى ' وَإِذَا سأك عِبَادِي عَني 
إن قَرِيبٌ أُحِيبُ دَعْوَةَ الدّاعِي إِذَا دَعَانِي فَلْيَسْتَحِيبُوا ِي وَلَيُوْمنُوا بي لَعَلّهُمْ يَرَشْدُونَ »)١187(‏ قرآن كريم» سورة البقرة» آية رقم .١167‏ بعكس تماماً ما 
كان يسأل عباد الله المؤمنين عن باق المسائل كالروح» والخمرء وعن اليتامى والمحيضء وعن ذي القرنين» وعن الجبال» ... وعن غيرها من الأمور 
في الحياة الدنيا وفي الآخرة كان الله تعالى بقول لنبيه صلى الله عليه وسلم: قل لهم فمثلاً قول الله تعالى' وَيَْأَلُونكَ عَنّْ الرُوح قُلْ الرُوحُ مِنْ أَمْرٍ 
رَبّي وَمَا وتيت مِنْ الْعِلْمِ إلا قليلاً (85)» قرآن كريم» سورة الإسراءء آية رقم 65. وهكذاء فالتوسل بغير الله كُله لا يفيد فقد قال الله تبارك وتعالى: 
"ؤلا تدعٌ مِنْ دُون اللَّهِ ما لا يَنفْعْكَ ولا يَضُرٌك فإِنْ فعَلت فَإنّكَ إذأ مِنْ الظَالِمِينَ (7 ٠١‏ قرآن كريم» سورة يونسء آية رقم 2٠١7‏ هذا والله تعالى أعلي 
وأعلم. للمزيد عن التوسل راجع: ابن تيمية» قاعدة جليلة في التوسل والوسيلة» تحقيق عبد القادر الأرناؤوط» إدارة البحوث العلمية والإفتاء» الرياض» 
طق 11أم. 
؟ - قران كريم» سورة الإسراءء أية رقم /51. 

؟ - أبن منظورء لسان العرب» مج”. ج؟5؛ء ص 24871 4878. 

- البونىي» شمس المعارف الكبرى» ج7”»ء ص59. 

د - الغزالي» كتاب الذهب الأبرزء ص7؛ .محمد حسين مغنية» مجربات الإمامةء ص١”.‏ 
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تدفع شر الجن والشياطين والسحرة واختلال العقل'» كما أنها من الأدعية التي تدفع جميع الآفات » 
ماع الم ْ 1 : * 50 1 
وهي تدفع شر السلطان والامان منه» ولها سر عظيم في رجوع الغائب وزيادة الرزق . 

ونجد التوسل بأسماء الأنبياء والرسل بالتحفة لوحة ( 18/ك» ن» س) عبارة عن قميص من 


الكتان ينسب إلى إيران ومؤرخ بسنة (١٠١١١ه/‏ 5188 ١م).‏ 


- التوسل بالملائكة' العظام: 

يُقصد بالملائكة العظام ( جبريل» وميكائيل» واسرافيل» عزرائيل)» وهم المدبرون لأمر الدنيا”. 
وهم رؤساء الملائكة الموكلون بالإنسان - من حين كونه نطفة إلى آخر أمره - وهم الموكلون 
بعذابه في البرزخ وبعد البعث؛» وهم الموكلون بعمل آلات العذاب» وهم المثبتون للعبد المؤمن بإذن 
الله» والمُعلمون له ما ينفعه» وهم الذين يرونه في منامه ما يخافه ليحذره» وما يحبه ليقوي قلبه. 


٠١ ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلائي» كُليات مجمع الدعوات» ص‎ - ١ 
. 1١ص ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلائي» كُليات مجمع الدعوات»‎ - ١ 
.755/ 2.551 للمزيد راجع: ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلائي. كُليات مجمع الدعوات» ص‎ - " 
ورد ذكرها في القرآن الكريم وبمواضع كثيرة» وقد عبد الجاهليون الملائكة» مثال ذلك قول قرشي للرسول صلى الله عليه وسلم: نحن‎ - 
نعبد الملائكة وهي بنات الله. وقال الله تعالى' وَيَوْمَ يَحْشْرُهُمْ جَمِيعا ثُمّ يَقُولَ للْمَلائكّة أَهَوْلاء إِيَاكُمْ كَانُوا يَحْبْدُونَ' قرآن كريم» سورة سبأء آية‎ 
وكل حركة‎ .١5١ للمزيد راجع: سميح دغيمء أديان ومعتقدات العرب قبل الإسلام» دار الفكر العربيء القاهرةء ط١اء 115١م ص‎ »4 ٠ رقم‎ 
في السموات والأرض - من حركات الأفلاك والنجوم والشمس والقمر والرياح والسحاب والنبات والحيوان- ناشئة عن الملائكة الموكلين‎ 
بالسموات والأرض كما قال الله تعالى " فالمدبرات أمرأ" وقال: " فالمقسمات أمرأً" وهي الملائكة عند أهل الإيمان وأتباع الرسل عليهم السلام‎ 
وأما المكذبون للرسل المنكرون للصانع فيقولون هي النجومء للمزيد راجع: ابن القيم» إغاثة اللهفان» ج”؟» ص677. وبالملائكة صلاح العالم‎ 
وكمال الموجودات بتقدير العزيز العليم» والملائكة أصناف كثيرة لا يعلمها الا الله"... وَمَا يَعْلَمْ جُنُودَ رَبَكَ إلا هُْوَ وَمَا هي إلا ذكْرى للْبَشّر"‎ 
وما من ذرة من ذرات العالم الا وقد وكل بها ملك وما من قطرة تنزل من السحاب إلا ومعها ملك فإذا‎ )"١ قرآن كريم» سورة المدثرء أية‎ ( 
كان هذا حال الذرات والقطرات فما ظنك بالأفلاك والكواكب والرياح والأمطار والجبال...." القزويني» عجائب المخلوقات وغرائب‎ 
.55 ,5 الموجودات» تحقيق محمد بن يوسف القاضيء الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرةء ط؟, 5١٠7م» ص5‎ 
.١5ص‎ »م١14/8 ه - السيوطيء الحبائك في إخبار الملائك» تحقيق أبو هاجر محمد السعيد بسيونى» ط”, دار الكتب العلمية» بيروت»‎ 
وهم أشراف وكبار الملائكة 'رؤساء الملائكة" وقيل هم أكرم الملائكة على الله بعد حملة العرش وقيل بعد حملة العرش والمقربين وقد قاتلوا‎ 
مع النبي في غزوة بدر والخندق وحنين للمزيد راجع:‎ 

619 -615.هم ,1981 ,لأوالاطصالع بك .ام/ا ,عطاع ,5أأام5 320 005تمعنا ,لطاأأؤنا/ا ,5ع7الإاطدمامممعما -لامأع0يناه3 
محمد أحمد التهاميء الكائنات الخرافية والمركبة» ص .5٠‏ 
5 - للمزيد راجع: ابن القيم» إغاثة اللهفان»ء ص5 87. 


١ 46 


ويدعونه للخير وينهونه عن الشر ويحذرونه منه'ء وهم أكثر أسماء الملائكة التي تُكتب في 
الأحجبة الإسلامية . 

وعُرفوا بالملائكة العظام لعظيم شأنهم ورفعة مكانتهم» وتناولت بعض المصادر والمراجع وصفا 
لهؤلاء الملائكة؛ يمكن تناوله على النحو الأتي: 


١‏ -جبريل عليه السلام: 
ا 2 -. : 75 اس عا 4 
هو أمين الوحي وخازن القدسء والروح الأمين' ورئيس الملائكة » وروح القدس والناموس 
الأكبر وطاووس الملائكة» وهو أفضل الملائكة له ست أجنحه في كل واحد مائة جناح وله وراء 


ذلك جناحان لا ينشرهما إلا عند هلاك القرىء وله أعوانه موكلون على جميع العالم من شأنهم 
إحداث القوة الغضبية والحمية؛ لدفع الشر والإيذاء . 


؟- ميكائيل عليه السلام : 

هو الموكل بأرزاق العباد وتوصيله إليهم ورد رمقهم وابقاء وجودهم فما في الأرض من حبه إلا 
وعون من أعوانه موكل بها حتى تبلغ صاحبها ". 
قال كعب الأحبار”: في السماء السابعة البحر المسجور وعليه من الملائكة ما شاء الله» وميكائيل 
قائم على البحر المسجور لا يعرف وصفه وعدد أجنحته الا الله تعالى ولو أنه فتح فاه لم تكن 
السموات فيه إلا كخردله في بحرء ولو أشرف على أهل السموات والأرض لاحترقوا من نوره وله 


.85 للمزيد راجع: ابن القيم» إغاثة اللهفان» ص4‎ - ١ 
2- ,ممأو50 ,3 .عو3غ ,17 .ام/ا بلجل ,5اعاناحث عأصق"01ا© لامع ,.0 ,رمره[ داع‎ 061. 1987, ٠. 
؛١ ابن كثيرء تفسير القرآن العظيم» ج1» ص57‎ -" 
- علا 11203-لك 5 انالانااحلة تتتماحلة 12131 01 11025قاقتتة1 1 لعاععاء5 11111 21217ع02012ن) ل ,جند1؟] صا داعع مذ ,.5 ,عع1ناظ‎ 1 


1 10111111181 01 1[115915115] ,زقاءعنتكث 30111 112016015 عطا 01 اتاعحتعع مم صخ عط 1 ) علا لقطلة عقطاطلكلة 
.4 ,1599 ,020101]آ ,الث 10 واعع مك ,.ل) ,أمعممعان) -4 


ه - القزويني» عجائب المخلوقات» ص57» 38. وهو الموكل وكل بهلاك الأمم فإذا أراد الله أن يهلك قوماً وكله لإهلاكهم ووكله بالنصر عند القتال» 
للمزيد راجع: السيوطيء الحباتك في إخبار الملائلك» ص .١ 7١6‏ 
1 - من أهم رؤساء الملائكة وأكرمهم على الله وهو الموكل بالرزق المادي (كالقطر والنبات) أو المعنوي كالمعرفة وفق ما قدره الله وله أعوان يفعلون ما 
بأمرهم به من تصريف الرياح والسحاب وهو المصرح باسمه في القرآن الكريم 'ميكال" للمزيد راجع: القرآن الكريم» سورة البقرة» آية رقم(14)؛ 

,1899 ,7ل00طها ,الث صا 5اعوصمم ,.0 بأمعصمعات :616.م ,لالاأؤنا/ا ر5عصلإطممممعنا -لامأع 0 ه06 
انض الوق انعو الحدارقة الصسرى كو 0 
4 - عن كعب الأحبار وحياته ودوره في التفسير» راجع: محمد فريد وجديء دائرة معارف القرن العشرين» مج”؟» ص5175؟ خليل إسماعيل الياس» كعب 
الأحبار وأثره في التفسيرء دار الكّتب العلمية» بيروت؛ طاء 1١٠٠م»‏ ص 75. 
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أعوان موكلون على جميع العلم من شأنهم أحداث قوة النهوض في الأركان والمولدات وغيرها التي 
بها الوصول إلى الغايات وبلوغ الكمال في الكائنات . 


- إسرافيل عليه السلام: 

وهو مبلغ الأوامر ونافخ الأرواح في الأجساد وهو ملك عظيم الشأن له أربعة أجنحه أحدها سد 
المشرق والآخر سد المغرب والثالث ينزل به من السماء إلى الأرض والرباع التثم به من عظمة الله 
تعالى» قدماه تحت الأرض السابعة» ورأسه ينتهي إلى أركان قوائم العرشء» فسبحان الخالق البارئ 
المصور' . 


؛ -عزرائيل عليه السلام: 

هو الموكل بقبض الأرواح وفنائهاء وفيه إقماع الجبابرة وقطع دابر المتكبرين والظلمة» وفيه 
درجه المؤمن وتوصيله ربه وبلوغ أمله وفرحه بما أعد له من كرمه'» وهو مسكن الحركات ومفرق 
الأرواح من الأجساد» قال كعب الأحبار: عزرائيل في السماء الدنيا وخلق الله تعالى رجليه في تخوم 
الأرض ورأسه في السماء العليا ووجه مقابل اللوح المحفوظ وله أعوان بعدد من يموت والخلق كلهم 
بين عينيه لا يقبض روح مخلوق إلا بعد أن يستوفي رزقه وينقضي أجله'. 

وهؤلاء الملائكة العظام فقد كان لعظيم شأنهم وقوتهم وقدرتهم العجيبة ما جعل القائمين بأعمال 
السحر وإحضار الجن يقوموا بالاستعانة بهم حتى تقضي حاجاتهم» يقول البونى: "... وبالروح 
الأمين جبريلء والملك العظيم الرفيع ميكائيلء والملك الموكل بالنفخ إسرافيل؛ والملك المهول 
المرتعدة منه القلوب عزرائيل» وحملة العرش أجمعين إلا ما أمرتم من يقضي حاجتي ويتصرف 
في مرضاتي... ” ومن المألوف في الكتب المعنية بالسحر تدوين أسماء الملائكة العظام في 
أركان الوفق المربع'ء وهي تدفع شر السلطان والأمان منه؛ ولها سر عظيم في رجوع الغائب وزيادة 


.5 القزويني» عجائب المخلوقات» ص86‎ - ١ 

؟ - القزويني» عجائب المخلوقات» ص6 5, 51. للمزيد عن صفة إسرافيل عليه السلام راجع: ابن الجوزي» بستان الواعظين» ص 41. 
؟ - البونى» شمس المعارف الصغرىء مؤسسة النور للمطبوعات» بيروت؛ طااء ١١٠٠٠م»‏ ص١5.‏ 

- القزويني» عجائب المخلوقات» ص/8,ه. 

5 - البونى» شمس المعارف الصغرى» ص ؛ 5. 

5 - البونى» شمس المعارف الكبرى» ج7”.» ص6"؟ أبي المواهبء مفاتيح الكنوز في حل الطلاسم والرموزء ص7١.‏ 
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الوق أ كما أنها كت لتحقيق المطالب وفي ذلك يقول ١‏ حنفي" واذا أردت قرا 4ب فأكتب 5 
الأربعة مُلوك في الي" 
ثفذت أسماء الملائكة العظام بالتحفة لوحة ( 54/ص ) عبارة عن قميص من الكتان يُنسب إلى 


- التوسل بحملة العرش ': 

من المخلوقات التي خلقها الله تبارك وتعالى ولا نعرفها رغم وجودها كالعرش وحملته» والكرسيء. 
والملائكة والجن والشياطين؛ وكلها موجودات ومخلوقات لكن لا نعلمها فالله تعالى يقول " وَيَخْلْقَ مَا 
ل و" 
فحملة العرش مخلوقات من خلق الله تعالى ونوع من أنواع الملائكة وهم أعز الملاتكة عند الله تعالى . 
وقد ربط بعض السلف بين العرش والفلك فقيل أن العرش هو الفلك التاسع الذي هو أعظم الأفلاك. 
والله تعالى أعلم بصحة هذا القول أو فساده» ولا شك في وجود العرش والكرسي» لنصوص الآيات 


.75/ للمزيد راجع: ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلائيء كُليات مجمع الدعوات» ص 7517”ء‎ - ١ 
.١5ص ؟ - أبي المواهبء مفاتيح الكنوز في حل الطلاسم والرموزء‎ 
العرش خلق عظيم من خلق الله تعالى وذكر الثعلبي في قصص الأنبياء المعروف بعرائس المجالس نقلاً عن كعب الأحبارء ما معناه‎ - * 
أن العرش اهتز تفاخراً لعظم خلقهء وظن أن الله لم يخلق أعظم منه خلقة» فكان أن خلق الله حية طوقها عليه ولهذه الحية "سبعون ألف‎ 
جناح وفي كل جناح سبعون ألف ريشة وفي كل ريشة سبعون ألف وجه في كل وجه سبعون ألف فم؛ في كل فم سبعون ألف لسان يخرج‎ 
من أفواهها كل يوم من التسبيح عدد قطر المطرء وورق الشجر وعدد الحصى والثرى', للمزيد راجع: الثعلبي» قصص الأنبياء المسمى‎ 
عرائس المجالسء دار الكتب العلمية» بيروت» 9485١ء» ص 5١؛ محمد أحمد التهامي: الكائنات الخرافية» ص48 . وقيل أن أول ما خلق‎ 
الله تعالى أنما هو الماء وكان عرش الرحمن جل وعلا على الماء كما في قوله تعالى"... وَكَانَ عَرْشْهُ عَلَى الْمَاءِ...'( سورة هودء آية رقم‎ 
للمزيد راجع:‎ »)'٠ 

7!. م ,0316 5325 ,325 ,أعأطحعاظ عدراه | ,351311010 5061616 ,0:01 131135م 5عا| ,1/3©01001 ,10وملاع/ا اع ,.© ,عأمططق8 
؟ - قرآن كريم» سورة النحلء أية رقم 8. للمزيد راجع: القزويني» عجائب المخلوقات» ص5١.‏ 
ه- ابن كثيرء البداية والنهاية» تحقيق عبد الله بن عبد المحسن التركيء ج١.‏ دار هجر للطباعة: القاهرةء طاء 551١م‏ ص7١١.‏ 


١/5 


المؤكدة على ذلك'» ولما روي عن النبي - صلى الله عليه وسلم- قال:" ما السموات السبع في 
الكرسي إلا كحلقة مُلقاة في فلاة» وفضل العرش على الكرسي كفضل الفلاة على تلك الحلقة" . 

وأما عدد حملة العرش نجد أن القرآن الكريم تطرق لهذه المسألة» قال تعالى " وَيَحْمِل عَرْيْنَ 
رَبْكَ فَوْقَهُمْ يَوْمَئذْ ثَمَانيَة" يقول بن عباس رضي الله عنهما: خلق الله حملة العرش وهم أربعة فإذا 
كان يوم القيامة أمدهم الله تعالى بأربعة أخريء وقيل منهم من هو على صورة أبن آدم ليشفع لبني 
آدم في أرزاقهم» ومنهم من هو على صورة الثورء ومنهم من على النسر» ومنهم من على صورة 
الأسدء ومنهم الروح الأمين: ومنهم إسرافيل عليه السلام» ومنهم جبريل الأمين عليه السلام: 
ميكائيل عليه السلامء ومنهم عزرائيل عليه السلامء ومنهم الكروبيون» ومنهم ملائكه السيع سموات» 
ومنهم الحفظةء ومنهم الملائكة المُعقبات اللذين ينزلون بالبركات ويصعدون بأرواح بني آدم 
وأعمالهم بالليل والنهارء ومنهم مُنكر ونكيرء ومنهم هاروت وماروت» ومنهم الملائكة الموكلون 
بالكائنات” . 

ويتحدث الكيلاني عن رقم ثمانية فيقول:" وعدد أبواب الجنة ثمانية» وهو عدد حملة العرش الذي 

يقول ابن كثير : أن حملة العرش ثمانية من الملائكة. ويحتمل أن د يكون المراد بالعرش العرش 
العظيم أو العرش الذي يوضع في الأرض يوم القيامة لفصل القضاء والله أعلم بالصواب» ومن 
صفات حملة العرش أن أحدهم ما بين شحمة أذنه إلى عاتقه مسيرة سبعمائة عام'» وقيل أن 


١‏ - من هذه الآيات قوله تعالى" إِنّ رَبَُمْ الل الذي خَلَقَ المسّمَوات وَالأَرْضَ في سِنّة أََامِ ثم امنتوى عَلَى الْعَزش..." سورة الأعراف» جزء 
من آية رقم؛ 5؛ سورة يونس» جزء من آية رقم ”. وقوله تعالى " البََحْمَنُ عَلَى الْعَرْشِ امنتوقى (0)" سورة طهء آية رقم 5. وقوله تعالى ". 
وَسِعَ كُرْسِيهُ السّمَوَاتِ وَالأرْضّ..." سورة البقرة» جزء من آية رقم 755. 

؟ - الذهبيء أبي عبد الله محمد بن أحمد بن غثمان( 58/اه/ 1747م)» العلو للعلي الغفار في إيضاح صحيح الأخبار وسقيمهاء تحقيق 
أبو محمد أشرف بن عبد المقصود.ء مكتبة أضواء السلفء. الرياضء طاء 5345١م؛»‏ ص 5١١؟‏ القزويني» عجائب المخلوقات» ص؛ 5. 55. 
* - قرآن كريم» سورة الحاقة» آية رقم١.‏ 

: - للمزيد راجع: القزويني» عجائب المخلوقفات» ص52 ه- ؟1. 

ه - الغلانيء الدر المنظوم وخلاصة السر المكتوم»ء ص777. 

5 - حدثنا أحمد بن حفص عن... أن رسول الله صلى الله عليه وسلم قال: أذن لي أن أحدث عن ملك من ملائكة الله من حملة العرش: 
أن ما بين شحمة أذنه إلى عاتقه مسيرة سبعمائة عام"؛ للمزيد راجع: البيهقي» كتاب الأسماء والصفات» تحقيق محمد زاهد بن الحسن 
الكوثري, المكتبة الأزهرية للتراث» القاهرةء طاء 59175١مء‏ ص١!5؛‏ أبن كثيرء تفسير القرآن العظيم» مج 4» ص؟7١7.‏ 


١ 


المقصود بحملة العرش الثمانية أي ثمانية صفوف من الملائكة'» وقيل ثمانية أملاكء» أو ثمانية 
أصناف من الملائكة . 
وهي من الدعوات المحببة التي تدفع شر السلطان والأمان منه» ولها سر عظيم في رجوع الغائب 
وزيادة الرزق . 

وخلاصة القول أن حملة العرش بهذه الصورة التي وصلتنا عنهم في ضوء المصادر الإسلامية 
وفي ضوء التعظيم الآلهي بأن ذكرهم الله جل في عليائه في كتابه الكريم تشريفاً وتعظيماًء فقد وجد 
بادعو السحر في كتبهم وفي أعمالهم السحرية التوسل بهم وبعظمتهم كي يحققوا آمالهم في الوصول 
إلى مآربهم وهو الآمر الذي تؤكده الأدلة الآثارية ومنها التحفة لوحة (15) وهي عبارة عن حجاب 
من الورق يُنسب إلى مصر في القرن ١١ه/17١م,‏ والتحفة لوحة ( 18/ أء ج» طء ل» ص) وهي 
عبارة عن قميص من الكتان ينسب إلى إيران ومؤرخ بسنة ١٠١١٠ه/‏ 18/8 ١م.‏ 


- انك ما نا 0 

أوردت المصادر التاريخية لفظ الكروبيون -عليهم السلام- وعرفتهم بأنهم أقوام من خلق الله 
خلقوا للعبادة فقطء يقول القزويني: " هم العاكفون في حظيرة القدس لا التفات لهم إلى غير الله 
تعالى؛ لاستغراقهم بجمال حضرة الربوبية» يسبحون الليل والنهار لا يفترون» وفي الخبر: إن لله 
تعالى أرضاً بيضاء مسيرة الشمس فيها ثلاثون يومآ محشوة خلقاً من خلق الله تعالى لا يعلمون أن 
الله تعالى يُعصي طرفة عينء قالوا: يا رسول الله أمن ولد آدم هم؟ قال: لا يعلمون أن الله تعالى 
خلق آدمء قيل: يا رسول الله أني غفل عنهم إبليس؟ قال: لا يعلمون أن الله تعالى خلق إيليس” ثم 
تلا قوله تعالى' وَيَخْلّْقَ مَا لآ تَعْلَمُونَ ". 


.5١7؟ص‎ »4 للمزيد راجع: ابن كثيرء تفسير القرآن العظيمء» مج‎ - ١ 
.5"١7ص ؟ - بدرية خلف أحمد الحارثيء التبيان في تفسير القرآن»ء‎ 
للمزيد راجع: ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلاثي؛ كُليات مجمع الدعوات» ص 757: 1508. ومن الدعوات التي يكثر منها الشيعة ما جاء‎ - 
في الصحيفة السجادية من توسل بحملة العرشء للمزيد راجع للمزيد راجع: محمد حسين الطباطبائي» الميزان في تفسير القران» ص1.‎ 
.1١ص القزويني» عجائب المخلوقات»‎ - 
قرآن كريم» سورة النحل أية رقم8.‎ - 5 
١ 


وقيل عن الكروبيين أنهم ثمانية أجناس كل جنس منهم بقدر الإنس والجن والشياطين والملائكة'» 
ويري الشيعة أن الكروبيين قوم من شيعتهم من الخلق الأول جعلهم الله خلف العرش لو قسم نور 
واحدا منهم على الأرض لكفاهم» وقيل أن موسي عليه السلام لما سأل ربه ما سأل أمر واحداً من 
الكروبيين فتجلي للجبل فجعله دكا . 

ونظراً لمكانتهم وجليل عظيم شأنهم فقد التمس فيهم أصحاب السحر هذه القوة ومن ثم استعانوا 
بهم وتوسلوا إليهم» وهو ما نجده مُنفذاً بصيغة " وبحق... الكروبيين.." بالتحفة لوحة ( 54/ص) 
وهى عبارة عن قميص من الكتان ينسب إلى إيران ومؤرخ بسنة ١٠١١٠١ه/‏ 18/8 ١م.‏ 


- التوسل بالروحانيين:- 

يقول بن منظور" الروح النفس يُذكر ويؤنث» الروح مذكر والنفس مُونثه عند العرب» وتأويل 
الروح أنه ما به حياة النفسء والروح خلق من خلق الله لم يُعط علمة أحداً" وَيَسْأَلُونكَ عَنِ الرُوح قل 
الرُوحُ مِنْ أَمْرٍ رَبّي وَمَا أوتيتُم مّن الْعِلْمَ إل قليلاً " والروح خلق كالإنس وليس بالإنس» وقيل هو 
ملك في السماء السابعة وجهه على صورة الإنسان وجسده على صورة الملائكة» وقيل في قوله 
تعالى" يُتَرّلْ الْمَلآئِكَةَ بالْرُوح مِنْ أَمْرِه" أي أن كل ما كان في القرآن فعلنا فهو أمره بأعوانه أمر 
جبريل وميكائيل وملائكته» ويقول أبو الخطاب: أنه سمع من العرب من يقول في النسبة إلى 
الملائكة والجن روحاني» ويقول عوف الأعرابي عن وردان ابن خالد قال: بلغني أن الملائكة منهم 
روحانيون» ومن الروحانيين جبريل وميكائيل واسرافيل عليهم السلام» ويقول ابن شميل: الروحانيون 
أرواح ليس لها أجسام» وفي حديث ضمام يقول: إني أعالج من هذه الأرواح كناية عن الجن وسموا 
أروحا لكونهم لا يرون فهم بمنزلة الأرواح” . 
وقيل أن الروحانيين هم الحفظة وجبريل» ولم يرد في كتب التفسير تخصيص الملائكة بأنهم الحفظة 
أنما ورد ما روي عن مجاهد بأن الروح هي الملائكة الحفظة للملائكة الحافظين لبني آدمء لا تراهم 


.7١7”ص‎ »8 ابن كثيرء تفسير القرآن العظيم» مج‎ - ١ 

؟ - للمزيد راجع: محمد حسين الطباطبائيء الميزان في تفسير القرآن » ج/١١»ء‏ ص4 
ال اكريفه ببورة الإنواة 1ن رف 

4 حقران كريب اسبورة لفكلا يرل 7 

5 - ابن منظورء لسان العرب» ج/ا١ء‏ ص 2370218 7154 .١‏ 


الملائكة كما لا نري نحن الملائكة» وقيل هم جند من جند الله ليسوا من الملائكة ولا من الناس 
يقومون صفوفا والملائكة تقوم صفوفا '. 

يتضح مما سبق كثرة الجدل والإشكاليات حول مفهوم كلمة الروحانيين» وهذا إن دل على شئ 
انما يدل على عظيم مكانتهم وعلو شأنهم؛ لذا كانوا مجالاً ليتوسل بهم أصحاب السحر في كتبهم 
فنجد على سبيل المثال البونى يقول: اللهم أني أسالك بهؤلاء الأرواح الروحانية الكرام عليك أن 
تسخر لي ... " 

ويقول أيضا” يا معشر الروحانيات الكرام» بحق ما في أسمائكم من أسماء الحي الحكيم الحليم 
المنان إلا ما جعلتم لفلان بن فلان أسماء القبول والرحمة في قلب فلان ابن فلان... أجيبوا طائعين 
بأسماء رب العالمين" . 

ويقول أيضا: " ... أسالك بعزتك أن تقضي لي حاجتي وأن تسخر لي جميع الروحانيات يا 
الله...” وقيل أن التوسل بهم يدفع شر السلطان والأمان منه» ولها سر عظيم في رجوع الغائب 
وزيادة الرزق . 
ولذلك ليس بغريب أن نجد صدا هذا الأمر بموضوع الدراسة كما هو منفذاً بصيغة 


بل 


ويحق... 
الروحانيين..." بالتحفة لوحة( 14/ج» ص) وهي عبارة عن قميص من الكتان ينسب إلى إيران 
ومؤرح بسنة ١,‏ اهم أم. 


- التوسل بالكتب السماوية: 

وتحذيراً للناس وحجة عليهم يوم القيامة» قال تعالى " رُْلًا مُبَشرِينَ وَمُنذِرِينَ لتلا يَكُونَ للدّاس عَلَى 
َ تع اهم ثم مر س1 1 ل د 1 
١‏ - بدرية خلف أحمد الحارثيء التبيان في تفسير القرآن» ص١7 .57١‏ 

57 - البونى» شمس المعارف الصغرىء» ص 35. 

؟ - البونى»ء شمس المعارف الصغرىء» ص 355 .١5١‏ 

ع - البونى» شمس المعارف الكبرى. ج23 ص ١‏ 0. 

5 - للمزيد راجع: ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلائي» كُليات مجمع الدعوات» ص 557. 558. ومن الدعوات التي يكثر منها 
الشيعة ما جاء في الصحيفة السجادية من توسل بالروحانيين» للمزيد راجع للمزيد راجع: محمد حسين الطباطبائيء الميزان في تفسير 

القرآن» جا ص .١١‏ 

51 - قرآن كريم» سورة النساءء أية رقم 1١1‏ 


١/5 


والتوسل بحق الكتب السماوية كان من أدعية الإمام الحسين - رضي الله عنه- فقد روي عنه 
أنه كان يقول: " يا غدتي في شدتي ... مُنزل التوراة والإنجيل والزبور والفرقان ومُنزل كهيعص وطه 
ويس والقرآن الحكيم.... أنت مؤيدي بالنصر على أعدائي ولولا نصرك إياي لكنت من المغلوبين ". 
كذلك نجد أثر ذلك في كُتب السحر ومنها يقول الحنفي:” أقسمت عليكم ... وبحق التوراة والإنجيل 
والزبور والفرقان وطه ويس أجيبوا وهيجوا محبته ..." كذلك فهي من الأدعية التي تدفع جميع 
الآفات ١‏ . 

ونجد التوسل بالكتب السماوية منفذأً بصيغة " وبحق نورات الإنجيل وزبور والفرقان " بالتحفة 
لوحة (148/ج» ص) وهي عبارة عن قميص من الكتان ينسب إلى إيران ومؤرخ بسنة ١٠١١٠هم/‏ 
1 ام. 


.357 أدعية الإمام الحسين عليه السلام الصحيفة الحسينية» دار المرتنضيء بيروت» دت» ص‎ - ١ 
.55 »5 7” ل الحنفى» مفاتيح الكنوزء ص‎ 
.57 ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلائيء كُليات مجمع الدعوات» ص17‎ - * 
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الفصل الخامس 


الكتابات الشيعية 
وعلاقتها | 
بوظيفة التمائم والأحجبة 





الفصل الخامس 
الكتابات الشيعية وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة 


يتناول هذا الفصل من الدراسة الكتابات الشيعية» وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة» الأمر الذي 
له أكبر الأثر في جعل التحفة تميمة أو حجاب وذلك من خلال ما ورد في المصادر والمراجع 
الشيعية عن تأثير هذه الكتابات ودورها في حياة الشيعة ونظرتهم واعتقادهم بمفعولها وتأثيرها. 

وتلفت الدراسة النظر أن الأحاديث الواردة بهذا الفصل والمنسوبة إلى النبي - صلى الله عليه 
وسلم- هي أحاديث شيعية' لإثبات مُعتقد ما أو فكرة من أفكارهم وبتفسير يخدم هذه المُعتقدات 
وتلك الأفكارء كما أن الأحاديث التي ثبت صحتها للنبي - صلى الله علية وسلمء أو الأحاديث 
الضعيفة والموضوعة؛ استخدمها الشيعة بتفسيرهم الذي يتنافي تماماً مع التفسير الصحيح لهذه 
الأحاديث عند أهل السنة. 


١‏ - لا يمكن أطلاق مسمي الأحاديث النبوية على أحاديث الشيعة» وذلك لأن علماء أهل السنة والجماعة حين التعرض لهذه 
الأحاديث أطلقوا عليها لفظ "الأحاديث الشيعية". ومن ذلك ما ذكره إحسان إلهي ظهير الباكستاني في كتابه " الشيعة وأهل البيت" 
حين حديثه عن كتاب الكافي أحد أهم المصادر الشيعية ما نصه " الكافي للكليني يعد من أهم مصادر الأحاديث الشيعية وكتبهاء 
كما أنه أحد الصحاح الأربعة عندهم..."؛ وذكر إحسان إلهي أيضا في كتاب الرد على الدكتور عبد الواحد ما نصه "... مع أن رواة 
الشيعة الذين عليهم مدار نقل الأحاديث الشيعية رواه مُختلفون في توثيقهم وتضعيفهمء أيضاً فإن مُصطلح الأحاديث النبوية مصطلحا 
عاماً مطلقاً لا يشتمل في تعريفه على تلك الأحاديث المروية عن الأثمة الشيعة» إذ أن مصطلح الأحاديث النبوية يُقصد به الأحاديث 
المروية فقط عن النبي - صلى الله عليه وسلم - للمزيد راجع: ماهر سمير عبد السميع السيدء النقوش الكتابية الشيعية» ص 2.٠55‏ 
هامش رقم .١‏ 








لمآ 


الكتابات الشيعية' : 
تبين من خلال الدراسة الوصفية وجود الكثير من الكتابات التي ارتبطت بالشيعة' لذا نُسبت إليهم 
ويمكن تناولها كما يلي: 


- بأ : 


ذا 


من العبارات الشيعية الدُعائية التي تفيد النداء. والنداء هنا للاستغاثة”» وأشار علماء الشيعة 
أنها تعتبر حرزأ لنيل الغني وعلو المناصب'» ولنيل المطالب وقضاء الحوائج'» وتكتب كذلك لطلب 
النصر على الأعداء؛ء حيث أورد الشيعة أن النبي - صلى الله عليه وسلم- في يوم خيبر أعطي 


١‏ - الشيعة في اللغة: قوم يتشيعون أي يهوون أهواء قوم ويتابعونهم» وشيعة الرجل أصحابه وأتباعه وكل قوم اجتمعوا على أمر فهم 
شيعة وأصنافهم شيع أي فرقء للمزيد راجع: الفراهيديء» كتاب العين» ج؟» ص77". وقد غلب هذا الاسم على من يتوالي عليآً وأهل 
بيته» حتى صار لهم أسمآ خاصاً فإذا قيل فلان من الشيعة غرف أنه منهمء وقد قدم الشيعة علي بن أبي طالب على سائر أصحاب 
النبي صلى الله عليه وسلم» للمؤيد راجع: الأشعري» مقالات الإسلاميين واختلاف المصلين» تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد. 
مكتبة النهضة المصرية:ء القاهرة» ط؟”. آم ص 15؟؛ ابن منظورء أسان العرب» مجةء ج 5 ا ص7 ؟7؛ محمد السعيد جمال 
الدين» دولة الإسماعيلية في إيران» الدار الثقافية للنشرء القأهرة» طىء 681 أمء ص مت محمود جابر» الشيعة الجذور والبذور. 
مركز الأبحاث العقائدية. إيران» طق م + ٠‏ آمء ص ١1؟‏ إحسان إلهى ظهير» الشيعة والتشيع فرق وتاريخ. دار السلام» الرياض» 
طءء 11565م» ص7١.‏ 

١‏ - تلفت الدراسة النظر إلى أن هذا لا يعني اقتصار هذه الكتابات على الشيعة فقط بل وجد الكثير منها على تحف فنية ترجع إلى 
فترات كان المذهب السني هو المذهب الرسمي للدولة. 

" - يرى الشيعة أن أدلة الشفاعة القرآنية للرسول وأهل بيته هي بنفسها مقتضية الحث على طلب الحوائج من النبي - صلى الله 
عليه وسلم- وآله وأهل بيته؛ لأن دأب المحتاجين على سؤال حوائجهم من الشفعاء والتوجه بطلبها إليهمء فإذا أريد من 'يا محمد" و'يا 
علي" الاستغاثة» عندئذ يكون النداء متبوعا بالذي يذكر بعد المنادى من الطلب والتوسل في قضاء الحاجاتء أو بتقدير نستغيث بك 
بأ محمد" و اب على" للمؤيد راجع: محمد السند البحرانى» الإمامة الإلهية. الأميرة للطباعة والنشرء بيروت» طفق آم ص 
1 ؛ حسام عويس طنطاويء أثر الفكر الاثنى عشري على الفنون الإسلامية (كف العباس نموذجّا)ء المؤتمر الدولي الأول للآثار 
الإسلامية في المشرق الإسلاميء كلية الآثارء جامعة القاهرةء» ١7-4‏ ديسمبر 7١١٠م»‏ ص77. 

5 - النداء: هو توجيه الدعوة إلى المُخاطب وتنبيهه لإصغاء وسماع ما يريد المتكلم»ء وأما تحديد القرب والبعد فمتروك للعرف الشائع 
سواء أكان حسيين أو معنوي» للمؤزيد راجع: عباس حسن» النحو الوافى» ج22 دار المعارف» القاهرة» طق ص 2.١‏ 3. 

م - للمزيد راجع: عباس حسن» النحو الوافي» جك ص .١‏ 

. ١18١ محمد إبراهيم نصر اللهي بروجوردي» الف حرز وحرز مفيد مؤثر ومجرب» مكتبة الرضاء كربلاء» العراق» طق ه145 ام ص‎ - 1١ 

- محمد تقي المقدمء خزانة الأسرار في الختوم والأذكار بحار الفيض وروضة الجنات في الشفاء العاجل ونيل الحاجات» ترجمة 
علاء الدين الأعليمى» مؤسسة الأعلمى للمطبوعات» لبنان» جا 0 آمء ص 7558؛ محمد حسن صادق أل طعمه. خزائن 
أل محمد فى الأدعية والأذكار والأوراد والختوم» دار الهدي للنشرء الرياض» طن ه.. كمء ص8>” ؟؛ محمد حسين مغنية. مجربات 
الإمامية في الشفاء بالقرآن والدعاءء» مؤسسة الأعلمي للمطبوعات» بيروت» ط١اء‏ 1137١م»‏ ص .591١‏ 


1١م١‎ 


الراية لعلي وقال له: خُذ الراية وأمض بهاء فجبريل معكء والنصر أمامك والرعب مبثوث في صدور 
القوم» واعلم يا علي أنهم يجدون في كتابهم: أن الذي يدمر عليهم اسمه ( إيليا) فإذا لقيتهم فقل: أنا 
علي فإنهم يُخذلون إن شاء الله . 
لذا يجد المُتتبع في المصادر والمراجع الشيعية تضافر الكلمات على مشروعية النداء ب 'يا 
رسول الله" أو 'يا محمد" أو 'يا نبي اللّه" أو 'يا علي" أو 'يا حسين"... الخء وهذا النداء بمثابة 
خطاب وزيارة وتوسل واستغاثة واستشفاعء وأنه من الأذكار الدينية الراجحة» ووسيلة لعبادة الله 
والتقرب إليه؛ لأن كل شيء يؤْتى به في الصلاة لا بد أن يكون عبادة» والنتيجة أن التوجه بالنداء 
إلى النبي - صلى الله عليه وسلم- والأثمة الراشدين - من وجهة نظرهم- عبادة للّه'. 
ومن فضائل الإمام علي ما روي عن سعيد بن عمرو بن سعيد بن العاص أنه قال لعبد الله بن 
عياش بن ربيعة: يا عم ٠‏ لم كان ضغو الناس إلى علي؟ قال يا ابن أخي:" أن علياً كان له ما 
شئت من ضرس قاطع في العلم» وكان له البسطة في العشيرة» والقدم في الإسلام» والصهر لرسول 
الله - صلى الله عليه وسلم- والفقه في السنة» والنجدة في الحربء والجود بالماعون" . 
ومن ذلك أيضاً ما روي عن النبي - صلى الله عليه وسلم- قال يوم خيبر:" لأعطين الراية - أو 
قال: ليأخذن- غداً رجل يحب الله ورسوله - أو قال: يحبه الله ورسوله- يفتح الله عليه ... فقالوا: 
هذا عليء فأعطاه رسول الله - صلى الله عليه وسلم- الراية ففتح الله عليه '» ولذا ارتبط اسم علي 
كرم الله وجهه بالاستغاثة وطلب النصر في الحروب. 
نفذت هذه العبارة على التحف موضوع الدراسة لوحة (5") عبارة عن سيف ينسب إلى 
إستانبول في القرن( ١٠ه/‏ 5١م)‏ وهي مما كان يُستخدم كتميمة لطلب النصر والأستغاثه بالله 
تعالى لنيل النصر لما عليه من زخارف تؤكد ذلك. 


١‏ - للمزيد راجع: محمد كاظم القزويني» الإمام علي من المهد إلى اللحدء مؤسسة النور للمطبوعات» بيروت» طلء 1137١م:‏ ص 
؟. وهذا الحديث لم يرد عند أهل السنة» للمزيد راجع: | 210.019 ]ناك . للالثالنا/ | : مخخط/ 

.77 حسام عويس طنطاويء أثر الفكر الاثنى عشريء» ص‎ - ١ 

* - ابن الأثيرء أُمندُ الغابة في معرفة الصحابة» تحقيق على محمد معوضء عادل أحمد عبد الجوادء ج4: دار الكتب العلميق 
بيروت» د.ءت.» ص 11١‏ 3. 

؛ - المكي» المناقب» ص 58١؛‏ مرتضى الحسيني الفيروز آبادي» فضائل الخمسةء ج”ء ص”87١؛‏ محمد كاظم القزويني» الإمام 
علي»ء ص١8:١‏ 37. ورد هذا الحديث بنفس المضمون عند أهل السنة ولكن براويات مُختلفة» للمزيد راجع: البخاري» الجامع الصحيح. 
مج" جهء ص8 8؛ ابن الأثيرء أُمنْدُ الغابة في معرفة الصحابة» ج4» ص ؟١٠؛‏ النووي» صحيح مُسلم بشرح النوويء ج35 
ص 4١877 ١77‏ الحاكم» المُستدرك على الصحيحين» ج. ص7١١.‏ 


١م‎ 


كما ثفذت على التحفة لوحة ( 14) وهي عبارة عن قميص من الكتان يُنسب إلى إيران ومؤرخ 
بسنة ١٠١١1ه/‏ 188١مء‏ وهي مما كان يستخدم كتميمة لطلب النصر والعزة والهيبة بين الناس. 
كما ورد اسم " علي" دون النداء" يا" بزخارف الوجه الآخر لسيف السلطان محمد الفاتح» الذي 
يزينة زخرفة لنجمة سداسية بداخل كل طرف من أطرافها اسم " علي" وذلك بالتحفة لوحة (١؟/‏ ب) 
عبارة عن سيف ينسب إلى إستانبول في الفترة /1 8/- 885ه/ 481-1١54537‏ ١م‏ شكل رقم (51). 


عمل الباحث 





١/87 


- أسماء أهل بيت النبي صلى الله عليه وسلم 'ء وأئمة الشيعة ‏ . 

تعتبر أسماء أهل بيت النبي - صلى الله عليه وسلم- وكذلك أسماء أئمة الشيعة' من أكثر 
الكتابات التي تحتل مكانه كبري عندهم' » بها يتوسلون لتقضي حوائجهم . 

روي الشيعة أن النبي - صلى الله عليه وسلم- قال: 'أن الله تعالى حين خلق آدمء أراه أنوار محمد 
وعلوي وفاطمة والحسن والحسين» ثم أوحي إليه: "هؤلاء خمسه شققتُ لهم خمسة أسماء من أسمائي 
... فإذا كان لك إلى حاجه فبهؤلاء توسل" . 


١‏ - عن أم سلمه قالت: في بيتي نزلت: " إِنّمَا يُرِيدُ اللَُّ ليُذُهب عَنْكُمْ اليَخْسَ أَهْل الْبيْتِ وَبُطَهْرَكُمَ تطهيرا" قالت فأرسل رسول الله - صلى الله عليه 
وسلم- إلى فاطمة وعلي والحسن والحسين عليهم السلام فقال: هؤلاء اهيدي" راجع: المكيء المناقب» تحقيق مالك المحمود» مؤسسة النشر 
الإسلامي» إيران» ط؟”ء. 494٠‏ ام ص ١1؟؛‏ أبن الأثير» ل الغابة شح معرفة الصحابة» ج22 ص #١٠؟؛‏ السبحاني» أهل البيت سماتهم وحقوقهم ق 
القران الكريم» مؤسسة الإمام الصادق» إيران » طت ع.و.: آم ص .١5‏ 
١‏ - أتخذ الشيعة العديد من التعويذات التي اشتملت على أسماء الأثمة الإثني عشرية بالإضافة اسم محمد وعلي وفاطمة» وربما استخدموا أيضاً 
الخمسة أسماء الأولي " محمدء علي » وفاطمة» والحسن » والحسين» لا سيما في إيران» للمزيد راجع: 
1 ,1981 ,3023لا عباوع10]5اطأا8 ,165ا3010ا5١‏ 1311500325 أء ذع|الاط ,15أ6365 065 2181001046 ...| ,5لااةك>ا 

* - من أكثر الفرق الشيعية الأثمة الإثنا عشرية وهم القائلون بإمامة الأئمة الإثني عشر بدءا بعلي بن أبي طالبء وانتهاءاً بالإمام المهدي» وهم 
يمثلون أكثرية الفرق الشيعية» ومنتشرون في شرق العالم وغربه» وحوزتهم العلمية في العراق وإيران وسورياء والشيعة قاطبة يمثلون نصف المسلمين 
ق العالم» للمؤزيد راجع: السفاريني» كتاب لوامع الأنوار البهية. جا ص قنى المء؛ السيد عيد الرسول الموسوعي» الشيعة ص التاريخ» مكتبة 
مدبولي؛ الفاهرة» طق لاه ص ؛4/؟ حامد مسوحلي الإدريسي» الفاضح لمذهب الشيعة الإمامية, مكتبة الرضوان» القاهرة» طى لاء. ٠٠م‏ 
ص١ .١‏ أما الإسماعيلية فهي تشئرك مع الإثني عشرية في مفهوم الأثمة المنحدرين من ابنة الرسول - صلى الله عليه وسلم- فاطمة الزهراء ولكن 
الإسماعيليون انشقوا عن جمهور الشيعة الإثني عشرية عند الإمام السادس" جعفر الصادق” ومن سيخلفه من أبنائه فجنح الإسماعيليون مع ابن 
الأديان» مكتبة العبيكان» الرياضء؛ ط١ء‏ ١٠٠م»‏ ص ١5‏ 4. وسمي الأثمة الإثني عشريه بهذا الاسم لقولهم بأتباع الإثني عشر إماماء للمزيد راجع: 
السفاريني» لوامع الأنوار البهية» ص 85 556. ويعتقد الشيعة أن من توسل إلى الله تعالى بأحد الأئمة المعصومين عندهمء وبزيارة أضرحتهم 
ومقاماتهم وترديد بعض الأدعية التي تجعل دعاؤهم مقبول تلبي مطالبهمء للمزيد راجع: سميرة عبد الله عيسي البدوي» الجوانب الفكرية والمذهبية في 
شعر نظيري النيسابوري» رسالة مأجستير غير منشورة» كلية الاداب» جامعة عين شمس» 584 امء ص .5١‏ ويعتقد الأثمة الشيعة اندي عشرية أن 
الإمام المهدي ذهب ليختبئ وسيعود في آخر الزمان ويملك الأرحن؛ ويُعيك الشريعة ويملاً الأركن هديا وينظم القواعد والقوانين» للمزيد راجع: 
.9 001 ,001401025 عطا مه ذ5بعوطع ,59 /0١.‏ ,الاخق/لال ,صتخا لننلا15اق3 لام] أعاناصظ مث ,.5 لوا8 
- عن أسماء أئمة الشيعة وحياتهم وتاريخهم راجع: أحمد محمد التركماني» تعريف بمذهب الشيعة الإمامية» جمعية عمال المطابع التعاونية: 
عمان» ط١ء‏ 1587١م»‏ ص .١7-1١‏ 
ه - يري الشيعة أن أقرب الوسائل إلى الله وأسمى السبل لنيل السعادة العظمي هم الذوات المقدسة من أهل بيت الرسالة والعصمة الذين لا يقبل الله 
عمل عامل ولا طاعة مطيع إلا بمودتهم والاستشفاع بهم والتوسل بولايتهم إليه سبحانه» ومن أهمته حاجه يريد نفعهاء أو دهته داهية يريد كف 
ضررها بمحمد وأله الطيبين الطاهرين. للمزيد راجع: محمد ضياء أبادي. المستغفرون بالأسحار» مؤسسة البعثة. إيران» طاء. 15317١مء‏ ص 7/ا-غ /. 

2-1 الجويني» فرائد السمطين» جل ص١‏ ؟؛ محمد كاظم القزويني» فاطمة الزهراء من المهد إلى اللحدء المطبعة العلمية» كربلاء» طق ام 

ص .55١٠‏ ولم يرد هذا الحديث في كتب السنة» راجع: ]210.010 ]ناك . الالئالالا/ | : مإخاطا/ 


1/0 


وعن ابن عباس قال: سألت رسول الله - صلى الله عليه وآله وسلم- عن الكلمات التي 
تلقاها آدم من ربّه فتاب عليه قال: سأل بحقّ محمد وعلي وفاطمة والحسن والحسين إلا تبت 
علي فتاب عليه . 

وروي أيضاً عن النبي - صلى الله عليه وسلم- أنه قال: " نحن سفينة النجاة من تعلق بها 
نجا ومن حاد عنها هلكء فمن كان له إلى الله حاجه فليسأل بنا أهل البيت . 

كما روي عن الإمام أبي الحسن( الكاظم) أنه قال: لا يدخل الفقر بيت فيه اسم محمد... 
وفاطية مر اليباء : 

وقد ورد عن أبي ذر الغفاري رضي الله عنه قال: دخلت في صدر نهار على رسول الله - 
صلى الله عليه وسلم- في مسجده فلم أر في المسجد أحدا من الناس إلا رسول الله - صلى الله 
عليه وسلم- وعلي عليه السلام» فقلت يا رسول الله بأبي أنت وأميء» أوصني بوصية ينفعني الله 
بها فقال - صلى الله عليه وسلم-: أني موصيك بوصيه فأحفظها فإنها جامعة لطرق الخير 
وسبله» فأنك أن حفظتها كان لك بها كفلان» يا أبا ذر: ... أعلم يا أبا ذر أن الله تعالى جعل 
أهل بيتي في أمتي كسفينة نوح من ركبها نجاء ومن رغب عنها غرق ومثل باب حطه في بني 
إسرائيل من دخله كان آمناء يا أبا ذر أحفظ ما أوصيك به تكن سعيداً في الدنيا والآخرة . 


١‏ - مرتضى الحسيني الفيروز آبادي» فضائل الخمسة» ص .٠١5‏ وفي رواية: أنه عندما أذنب آدم كان من جملة ما توسل به الكلمات التي تلقاها 
من الله تعالى وتاب بها عليه» كما جاء ذلك في تفسير قوله تعالى ( فَتَلَقَى آدَمْ مِن ربّهِ كَلِمَاتٍِ قَتَاب عَلَيْهِ إِنَهُ هْوَ النَّابْ الرّحِيمٌُ)» لن آدم رأى مكتوباً 
على العرش أسماء معظمة مكرمة » فسأل عنها فقيل له: هذه أسماء أجل الخلق منزلة عند الله تعالى والأسماء هي: محمد وعلي وفاطمة والحسن 
والحسين: فتوسل آدم إلى ربه بهم في قبول توبته ورفع منزلته» ولذا أتخذ الشيعة هذه الأسماء وسيلة يتوسلون بها إلى الله لقضاء حوائجهمء للمزيد 
راجع: محمد فاضل المسعوديء الأسرار الفاطمية» قم المقدسة» إيران» ط١اء‏ 3317١م»‏ ص١5.‏ ورد هذا الحديث عند أهل السنة» وهو حديث 
موضوعء راجع: ابن تيمية» مختصر منهاج السنة النبوية» اختصره عبد الله الغنيمان» دار الصديق» صنعاءء طاء 5٠١٠٠مء‏ ص588؟ الذهبي» 
ترتيب الموضوعاتء تعليق كمال بن بسيونى زغلول» دار الكُتب العلمية» بيروت؛ طاء 5314١م؛‏ ص177. 

١‏ - الجويني» فرائد السمطين» ج١2‏ ص"؟؟؛ فاطمة علي الجعفرء الشفاء في حديث الكساء»ء ص55,؛ .45٠‏ ولم يرد هذا الحديث في كُتب أهل 
السنة» راجع: ط/ع01. هلك .6177 // مط 

؟ - محمد كاظم القزويني» فاطمة الزهراءء ص27. وذكر الذهبي» والشوكاني في الأحاديث الموضوعة " لا يدخل الفقر بيت فيه إسمي " راجع: 
الذهبي» ترتيب الموضوعات» ص”55؟؛ الشوكانيء الفوائد المجموعة في الأحاديث الموضوعة» تحقيق عبد الرحمن يحيى المعلمي اليماني» دار الكُتب 
العلمية» بيروت» طاء 115١م‏ ص .47١‏ 

؛ - الحرء إثبات الهداة بالنصوص والمعجزات» قدم له شهاب الدين المرعشي النجفي» ج١»‏ مؤسسة الأعلمي» بيروت» طكء ,7٠١4‏ ص7١23.‏ 
١١ ٠‏ ؛ محمد الحسيني الشيرازي» السيرة الفواحة» لجنة سيد الشهداء الخيرية» الكويت» ط؟, 5١٠٠م‏ ص47», 14. وقد ورد هذا الحديث في 
كتب أهل السنة بنفس المضمون براويات مُختلفة» راجع: الطبراني» المُعجم الأوسطء ج4: ص١‏ ٠؛‏ الطبرانيء المُعجم الأوسطء ج. ص ©66؛ الذهبي» ميزان 


ال ا 


الإعتدال في نقد الرجال» تحفيق علي محمد البجاوي. مج ١اء‏ دار المعرفة. بيروت» طقىء صر 6. الذهبي. ميزان الإعتدال» مج4ء ص7١ .١‏ 


١ تم‎ 


كذلك من الأدعية المُعتبرة عند الشيعة ذعاء التوسل والذي جمع أسماء أهل بيت النبي - صلى 
الله عليه وسلم- (علي وفاطمة والحسن والحسين)'» وكذلك حديث الكساء' فمن فضائله أن من 
يذكر هذه الأسماء فرج الله همه وكشف غمه؛ وما طلب طالب حاجه إلا وقضي الله حاجته '. 

وورد عند الشيعة انه من نظر إلى الشكل التالي فتحت له الأبواب المغلقة وأنه لن يكون 
محتاجا لأحد وأن من نظر إلى الأسماء الشريفة في أول رؤيته للهلال أنقضي عليه الشهر 
بخير وسلامه» والأسماء هي " عليء الحسن » الحسين», عليء محمد؛ء جعفرء موسيء. علي 
بن موسيء محمد بن علي علي بن محمد, الحسن بن عليء محمد"”. وذكر علماء الشيعة 
أن هذه الأسماء مما يتوسل به لقضاء الحوائج والاستغاثة"» واستجابة الدعاء والفرج الشديد . 


ويناء على ما سبق نجد صدي هذه الأحاديث الشيعية المنسوبة للنبي - صلى الله عليه 
وسلم- على المنتجات الفنية الشيعية» فنجد أن هذه العبارة نفذت على التحف موضوع الدراسة 
لوحة(7» 77 24١‏ 38 )» وتنوعت هذه التحف ما بين طابع حجاب من النحاس لوحة )١15(‏ 
يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن 5ه/١١م"»‏ وكذلك دلاية من الفخار لوحة (؟) 


.17١ مكتبة الألفين» المنتخب الحسيني في الأدعية والزيارات» شركة مكتبة الألفين للنشرء إيران» طاء 5١٠٠م ص‎ - ١ 

؟ - مكتبة الألفين» المنتخب الحسيني»ء ص .١84‏ وحديث الكساء هو حديث روي عن السيدة عائشة قالت: "خرج النبي - صلى الله 
عليه وسلم- غداة وعليه مرط ( كساء من صوف أو كتان يؤتزر به) مرحل( ضرب من دروب اليمن) من شعر أسود فجاء الحسن 
بن علي فأدخله ثم جاء الحسين فدخل معه. ثم جاءت فاطمة فأدخلهاء ثم جاء علي فأدخله. ثم قال" إِنّمَا يُرِيدُ اللّهُ ليُذْهبَ عَنْكُمْ 
الرَجْسَ أَهْل الْبَنْت وَيُطَهْرَكُمْ تطهيراً"» للمزيد راجع: الحرء إثبات الهداةء ج؟. ص4 ١7؛‏ ابن تيمية» مختصر منهاج السنة النبوية: 
ص4 77؟ فاطمة علي الجعفرء الشفاء في حديث الكساءء ص6 .١‏ وارتبطت هذه الآية المباركة بهذا الحديث- حديث الكساء- ولهذه 
الآية خاصية عظيمة فمن كتبها فرج الله همه وكشف غمهء وما طلب حاجه إلا وقضي الله حاجته؛ للمزيد راجع: فاطمة علي 
الجعفر» الشفاء في حديث الكساءء ص5 ". ويعتبر الشيعية حديث الكساء من الأحاديث النورانية الذي عبر عن مدي ارتباط أهل 
البيت عليهم السلام بالسماء»ء فهو مرسوم رباني قلده الله تبارك وتعالى لنبيه الشريف - محمد صلى الله عليه وسلم- ولآله الطيبين 
الطاهرين» للمزيد عن حديث الكساء راجع: المكيء المناقفب» ص ١21؛‏ محمد فاضل المسعودي» الأسرار الفاطمية» ص 805١؟؛‏ عبد 
الرازق عفيفي» مذكرة التوحيدء وزارة الشؤون الإسلامية والأوقاف والدعوة والإرشاد بالمملكة العربية السعودية.» ط١اء‏ 118١م‏ 
ص75١.‏ وقد ورد حديث الكساء عند أهل السنة بنفس المضمونء راجع: النووي» صحيح مُسلم بشرح النووي» ج5١2‏ ص 21914 
5 . وذكره الذهبي في تاريخ الإسلام» راجع: الذهبي» تاريخ الإسلام ووفيات المشاهير والأعلام» تحقيق عمر عبد السلام تدمري؛ 
دار الكتاب العربي» بيروت» طا١اء‏ ٠11١م»‏ ص15. 116. 

* - محمد فاضل المسعوديء الأسرار الفاطمية» ص4 .١8‏ 

؛ - محمد حسن صادق آل طعمه. خزائن آل محمدء» ص17 . 

ه - محمد حسين مغنية» مجربات الإمامية في الشفاء بالقرآن والدعاءء ص7 .4١‏ 

5 - محمد حسن صادق أل طعمه. خزائن أل محمدء» ص؟١١.‏ 

» - محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية» ص؟١١٠7.‏ 


١/5 


تنسب إلى مصر في القرن -٠١‏ ١١ه/5١-‏ 7١م‏ شكل رقم (47)» وعلى دلاية من الفضة 
بفص من العقيق لوحة (38) تنسب إلى إيران في القرن 7١ه/‏ 68١مء»‏ شكل رقم (47)» وعلى 
حجاب من النحاس لوحة )5١(‏ ينسب إلى إيران وهو مؤرخ بسنة 89اهم/ 6١5‏ ١ام.‏ 


شكل (47) يوضح أسماء أهل بيت النبي- صلى الله عليه وسلم- على دلاية من الفخار لوحة (؟) 
وعلى دلاية من الفضة بفص من العقيق لوحة (58). 
عمل الباحث 





-علي والأنصار دليل المتحيرين ولا حول ولا قوة الا بالعظيم: 





من العبارات التي تناولتها الدراسة» يذكر أن عبارة " يا دليل المُتحيرين" من العبارات التي وردت 
بكثرة في كُتب الشيعة» وهو دعاء لنيل الخيرات وطلب معرفة الحق'» ولدفع البلايا والسوء'» وردت 
هذه العبارة بالتحفة (54/ ي) وهي عبارة عن قميص من الكتان ينسب إلى إيران» مؤرخ بسنة 


.١ محمد تقي المقدمء خزانة الأسرارء ج١2 ص47‎ - ١ 
.١ ١5 آأمء ص‎ ٠ أدوة غياث الدين محمد عبد المطتلب العلائي» كُليات مجمع الدعوات الكبير» دار الإرشاد. بيروت» طى لاء‎ 5 


١ لام‎ 


شكل (8: ) يوضح جزء من كتابات الكم الأيسر على قميص من الكتان لوحة ( 54/ ي). 
فل الناعض 





- الذه: 

من العبارات الشيعية التي تعبر عن المذهب الشيعي في فكرة الولاية للإمام علي - رضي الله 
عنه- وقد استند الشيعة في ذلك الأمر على تأويل بعض الآيات القرآنية» والأحاديث النبوية بما 
يتفق وتلك الفكرة . 
وقد حاول الشيعة في تفسيرهم لهذه العبارة القول بأن (علي) من ثلاثة حروف متل دعوة الحق» 
وهي ثلاث دعوات: 
الأولى: وهي دعوة الناطق أي الإمام وهي ظاهرة مكشوفة. 
والثانية: دعوة حجة الإمام أي ولي عهده وهي باطنه مستورة. 
والثالثة الدعوة التطوعية وهي التي يقوم بها كل مؤمن. 

كذلك فقد ربط الشيعة بين عبارة (علي ولي الله) وبين الأرقام فهي عشرة حروف مثل 
الموجودات العشرة والأفلاك والرواتب العشرة والعقول العشرة والحدود العشرة» وقد فسر الشيعة معني 
الولي والإمام بمعني واحد وأولو الشمس في الباطن بأن مثلها مثل ولي الزمان من كان من نبي أو 
أمام» وطلوع الشمس مثل قيام ذلك الإمام وظهوره ومثل غروبها ومثل نقلته وانقضاء أمرهء وقالوا 
أيضاً لا يصح إقرار نبوة محمد صلى الله عليه وسلم إلا لمن أقر بولاية علي - رضي الله عنه- 


1 - للمؤيد راجع: المكى» المناقب» ص لل م/ء الحرء إثبات الهداة بالنصوص والمعجزات» ج 2 ص ؛ : - ؟*ه؛ عاطف منصور 
مجم رق لذن ص مرو النرا ده علق :فزق :لوقنو فلي :مكرمع يز ركدلا ورد يكس تعراء الأرر عالقا حرم لاك ان عن ا 


١ 8/ 


وهي بالنسبة لهم ركنٌ من أركان الإيمان وتعبيرا عن إيمانهم بحقهم في حكم المسلمينء لذا فإن هذه 
العبارة من أكثر العبارات التي سُجلت سواء على عمائرهم أو مسكوكاتهم أو حتى تحفهم الفنية' . 

ويؤمن الشيعة إيمانا كاملا بهذه العبارة وأن الإيمان بها طريقهم إلى الجنة بغير حساب فقد ورد 
عندهم أنه إذا كان يوم القيامة نادي مناد يا علي يا ولي يا سيد يا صديق يا ديان يا هادي يا زاهد 
يا فتي يا طيب يا طاهر مر أنت وشيعتك إلى الجنة بغير حساب”, لذا فقد ككتبت على آثارهم 
بغرض دعوي وبغرض تيمني - أي تيمنأً بسيدنا علي - كرم الله وجهه- وتعويده من التعاويد 
الشيعية' . 


جد بن 


كذلك فإن عبارة" علي ولي الله " من العبارات التي يُستحب أن تنقش على الخواتم وفي رواية 
عن زيد ابن علي عن أبيه عن جده عليه السلام قال:" أعطي النبي - صلى الله عليه وسلم- عليآ 
خاتماً لينقش عليه محمد بن عبد الله فنقش النقاش فأخطأت يده فنقش عليه " محمد رسول الله" ... 


فلما أصبح النبي وجد تحت خاتمه منقوش: علي ولي الله فتعجب النبي صلى الله عليه وسلم فجاء 
جبريل فقال: يا جبريل كان كذا وكذاء فقال: يا محمد كتبت ما أردت وكتبتا ما أردنا"” . 

نفذت هذه العبارة على التحف موضوع الدراسة لوحة ( 78 17) وجاءت في التحفتين كجزء 
من شهادة التوحيد الشيعية ( لا اله الا الله محمد رسول الله علي ولي الله)" » والتحفة الأولي عبارة 
عن مرأة من البرونز لوحة ( )١18‏ مما كان يُستخدم كتميمة للوقاية من السحر والحسد وطلب 
الشفاء من الأمراضء تنسب إلى مصر في القرن /اه/ 7١م‏ أما التحفة الثانية فهي عبارة عن 
مُصحف صغير لوحة (57)» يُنسب إلى إيران في القرن 7١-11ه/8/١-‏ 19١مأء‏ وأستخدم هذا 


١‏ - محمد فاروق أحمد حسانء كتابات المسكوكات الفاطمية وتطورها وزخارفها ومغزاها الديني والسياسي دراسة أثرية فنية» رسالة 
ماجستير غير منشورة» كلية الآداب» جامعة طنطاء ١٠٠٠م»‏ ص١22‏ ؟1. 
؟ - الحافظ رجب البرسيء مشارق أنوار اليقين في أسرار أمير المؤمنين» مؤسسة الأعلمي للمطبوعات» بيروت» ط١٠»‏ دا ت» ص 518. 
.60305615 065 0319100046 ,.ارؤ5نااة>| - 3 
- الطبرسيء مُستدرك الوسائل ومستنبط المسائل» تحقيق مؤسسة آل البيت لأحياء التراث» ج”؛ مؤسسة آل البيت لأحياء التراث» 
بيروت» ط"؟ء ١314١م»‏ ص ٠5‏ 7؟ هاشم البحراني» مدينة المعاجز معاجز آل البيت» ج 2.١‏ مؤسسة النعمان» بيروت» طاء ١11١م‏ 
ص 55 ١؛‏ محسن عقيل» موسوعة الأحجار الكريمة المصورة»ء ص”7 54 ولم يرد هذا الحديث عند أهل السنة» للمزيد راجع: 
ط/ع:1]32.01ناك.13نتالكا// :طغط 
ه - الحرء إثبات الهداة بالنصوص والمعجزات» ج”7. ص ١5؛‏ أيمن مصطفي إدريس محمدء العلاقة بين النص والوظيفة على 
الفنون التطبيقية الإسلامية في مصر منذ بداية العصر الإسلامي وحتى نهاية العصر المملوكي ( -5١‏ 177ه/ 54١‏ 07١15م))‏ 
رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الآداب» جامعة حلوان» ١٠١٠م»‏ ص .١5١‏ 


1 7 سمية حسن محمد إيراهيم » المدرسة القاجارية فى النصوير دراسة أثرية فنية 525-1557 اهل 11- 6 ام)ء رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الآثار, 
جامعة القاهرة» با/ب 0 أمء ص لاا , 


١/6 


المٌصحف كحجاب للحسد وشر العين» ووجود هذه العبارة على هاتين التحفتين كانت تيمناً وتباركا 


بسيدنا على رضى الله عنه؛ وتوسلا به لقضاء الحاجات. 


-لا فتى' إلا على' لا سيف إلا ذو الفقار': 





من الأدعية التي لها منزلة كبري عند الشيعة فهي تكتب للمدح لذي الفقارء والبراعة والشهادة 
بالقوة لسيدنا علي بن أبي طالب . 


١‏ - الفتي في اللغة الشاب وأيضاً السخي الكريم» وكان هذا اللفظ يرد مُعبراً عن العبد وذلك من التقوى» للمزيد راجع: حسن الباشاء الألقاب 
الإسلامية في التاريخ والوثائق والاثارء الدار الفنية» القاهرة» طاء 3/5١م»‏ ص7١4.‏ 

؟ - قال ابن هشام: حدثني بعض أهل العلمء أن ابن أبي نجيح قال: نادي منادي يوم أحد :" لا سيف إلا ذو الفقار ولا فتي إلا علي"؛ للمزيد راجع: 
ابن هشامء سيرة النبي صلى الله عليه وسلم» تحقيق مجدي فتحي السيدء مج", دار الصحابة للتراث» طنطاء مصرء ط١ء‏ ©1336١م؛»‏ ص .١187‏ 
* - ذو الفقار نسبة إلى السيف الذي غنمه الرسول - صلى الله عليه وسلم- من قريش يوم بدرء راجع: أحمد عطية الله» القاموس الإسلامي؛ 
مج؟ء ص“47 4؛ عبد الناصر ياسين» الأسلحة الهجومية» مجلة كلية الآداب بسوهاج العدد الرابع والعشرون» ج27 أكتوير ,7١١١‏ ص ."١‏ ويقول 
ابن هشام: كان يقال لسيف رسول الله صلى الله عليه وسلم ذو الفقارء راجع: ابن هشام» سيرة النبي صلى الله عليه وسلم» تحقيق مجدي فتحي 
السيد» مج”؟» دار الصحابة للتراث» طنطاء مصرء طاء 135١م:‏ ص .١18١‏ وكان هذا السيف من قبل للعاصي بن منبه السهمي بن الحجاج؛ 
وسمي بذي الفقار لوجود حزوز مثل فقرات الظهر كانت بوسطه.ء والفقار من السيوف ما كان له حد قاطع والآخر جاف لا يقطعء للمزيد راجع: 
مؤلف مجهولء خزانة السلاح لمؤلف مجهول مع دراسة عن خزائن السلاح ومحتوياتها على عصر الأيوبيين والمماليك» تحقيق نبيل محمد عبد 
العزيزء مكتبة الأنجلو المصرية» القاهرةء ط١اء‏ 5918١ام»‏ ص6 ؟؟؛ ربيع حامد خليفة» الفنون الإسلامية في العصر العثماني» مكتبة زهراء الشرق» 
القاهرة» ط”, 5١٠٠مء‏ هامش ص .١18١‏ وقد أعطاه النبي - صلى الله عليه وسلم- لعلي بن أبي طالب يوم أحدء ويرتبط ذي الفقار بعبارة " لا 
سيف إلا ذو الفقار ولا فتي إلا علي" » للمزيد راجع: زيد بن عبد الله الزيدي» مُعجم أسماء سيوف العرب وأصحابها معانيها وما قيل فيها أوفي 
أسمائها من الشعر والنثر القديم» مؤسسة الرسالة للطباعة والنشرء بيروت؛» طاء 5١٠7مء»‏ ص .17١‏ 

4 - عن عكرمة قال: سمعت علياً عليه السلام يقول: لما انهزم الناس يوم أحد عن رسول الله - صلى الله عليه وسلم- لحقني من الجزع عليه ما لم 
يلحقني قطء ولم أملك نفسي وكنت أمامه أضرب بسيفي بين يديه» فرجعت أطلبه فلم أره فقلت: ما كان رسول الله - صلى الله عليه وسلم- ليفرء 
وما رأيته في القتلى» وأظنه رفع من بيننا إلى السماءء فكسرت جفن سيفيء وقلت في نفسيء لأقاتلن به عنه حتى أقتل وحملت على القوم فأفرجوا 
عني وإذا برسول الله صلى الله عليه وسلم قد وقع على الأرض مغشيا عليه فقمت على رأسه فنظر إلى فقال: ما صنع الناس يا علي: فقلت كفروا يا 
رسول اللهء وولوا الدبر من العدوء وأسلموك فنظر النبي صلى الله عليه وسلم إلى كتيبه قد أقبلت إليه فقال لي: رد عني يا علي هذه الكتيبة» فحملت 
عليها أضربها بسيفي يمينا وشمالا حتى ولو الأدبار» فقال النبي - صلى الله عليه وسلم-: أما سمعت يا علي مديحك في السماء؟ إن ملكا يقال له 
رضوان ينادي" لا سيف إلا ذو الفقار ولا فتي إلا علي" فبكيت سروراً وحمدت الله سبحانه على نعمته؛ للمزيد راجع: محمد كاظم القزويني» الإمام 
علي» ص 27١‏ 7. وفي رواية عن جعفر بن محمد عليهما السلام" نادي ملك من السماء يوم بدر يقال له رضوان لا سيف إلا ذو الفقار ولا فتي 
إلا علي": راجع: المكيء المناقب.» ص 4١77‏ هاشم البحراني» مدينة المعاجز معاجز آل البيت» ج١.‏ مؤسسة النعمان» بيروت» طاء ١119١م؛‏ 
ص558. ورد في كُتب أهل السنة هذا الحديث بنفس المضمون ولكن براويات مُختلفة» راجع: ابن تيمية» منهاج السنة النبوية في نقض كلام الشيعة 
القدرية» تحقيق محمد رشاد سالم» ج5»: جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية» الرياض؛ طاء 5/85١م»‏ ص57» 458 ابن تيمية» منهاج السنة 
النبوية» ج48» ص 45؛ الذهبيء ميزان الاعتدال» مج؟» ص4 ؟5؛ الذهبي» ترتيب الموضوعات. ص؛ ١١؛‏ الكناني» تنزيه الشريعة المرفوعة عن 
الأخبار الشنيعة الموضوعة» تحقيق عبد الوهاب عبد اللطيفء عبد الله محمد الصديقء» دار الكتب العلمية» بيروت» ط؟.ء ١1918١م»‏ ص85؟؛ 
القاري» الأسرار المرفوعة في الأخبار الموضوعة المعروف بالموضوعات الكبرى» تحقيق محمد بن لطفي الصباغ, المكتب الإسلامي» بيروت» ط؟ء 
لام ص 73248. 
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وذكر العلماء والمفسرون فهي من العبارات التي تُكتب تفاؤلاً بالنصر'. وتستعمل 
عند الشيعة كالدرع الواقي» ولطلب المساعدة والحماية وطلب النصر من الله تعالى' 
وهي من العبارات التي انتشرت بكثرة على الفنون والعمائر الصفوية . 

نفذت هذه العبارة بتحف الدراسة بصيغ مُختلفة ففي لوحة (") " لا هكذا)/ 


إلا على/ لا سيف /إلا ذو الفقار/' وهذه التحفة عبارة عن ملطانية من الخزف. 
تنسب إلى إيران في القرن ١١ه/‏ 18م > وبالتحفة لوحة (5؟) جاءت بصيغة " ما 


سيف إلا دو الفقار ولا فتي إلا على" وهذه التحفة عبارة عن سيف نسبته الدراسة 


إلى تركيا في 3475 - 414ه/ ٠.‏ 57١1--15575ام.‏ 


١‏ - ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلاثي؛ كُليات مجمع الدعوات» ص4 ١١؟؛‏ إبراهيم ماضي عبد الرحمن؛ 
السلاح المعدني للمحاربين في مصر في العصر العثماني دراسة أثريه فنية» رسالة دكتوراه غير منشورة» كليه الآداب» 
جامعة طنطاء ١١١5م»‏ ص١‏ 5. 
؟ - للمزيد راجع: 

61 05 أتلعتطناعتماععنا ع5 ,. !| ,مووصة0 :44.م ,56.ام ,لإطمونو1ااةن عأصقاذا ,.ى4 ,اعصصاطعه 

,25وطاة! !3 1 

وارتبطت هذه العبارة بطلب النصر على الأعداء مُنذ أن ثبت علياً يوم أحد يدافع عن النبي - صلى الله عليه وسلم- 
للمزيد راجع: سعاد ماهرء مشهد الإمامء ص؛ ؟ . 
" - للمزيد راجع: ماهر سمير عبد السميع السيدء النقوش الكتابية الشيعية» ص75١؛‏ 111. 

2 .م ,مزأد0 متاخ عتصقاذا أه تاباع5ناا عطا مأ علأن6 لعأو أدبن اا عط1 .8 رعمق>ا: 0 4 


1١5١ 





وبولايتك يا علي.. 

من العبارة الدعائية الشيعية" التي أتخذها الشيعة حرزاً لهم 'ء وأشار العلماء ما يُفيد أن هذه 
العبارة تُكتب لهلاك العدو والظالم'» ونيل المقاصد'» وسعة الرزق وللعثور على الأشياء الضائعة 
وكذا لرجوع الغائب' » كذلك فهي تكتب للتخلص من الهم والغم والغضب و تكتب للسعادة والظفر 
بالأعداء ولدفع عين الحسود وغيرها ". كذلك فهي تُكتب لفك السحر والشفاء من السموم وللمريض 
المستعصي شفاءه ولدفع البلاء والغضب وللغني ونيل السُلطة والنصر على الأعداء. وللمصاب 
بالعين والحسدء ولكسب العلم ونيل العزة وقضاء الحوائج"؛ وهو حرز له العديد من الفوائد فيكتب 
للنصر على الأعداء واستجابة الدذعاء ولرؤية النبي - صلى الله عليه وسلم- والإمام علي . 


0 هذه العبارة سير تياد كيكبي السطديك العجائب تجده_عونآا 
تك يا النه 





١‏ - يروي بعض المؤرخين أنه عندما هُْمِ المسلمون في غزوة أحد. هبط جبريل وقال:" يا رسول الله ناد علياً مظهر العجائب تجده 
عونا لك في النوائب» كل هم وغم سينجلي بولايتك يا علي يا علي يا علي" ولهذا الذكر أكثر من فائدة منها: من كان مبتلي بجمع 
ماء وقرأه لا يصبه منهم أذيء. ومن خاف عدوا فليقرأه فيتفرق عدوة ويندحرء وللمسحور فيشفي وللمريض المستعصي شفاءه» ولدفع 
البلاء والهم» ولدفع الغضبء ولنيل السلطة وللغني وللظفر على الأعداءء وللمصاب بالعين» وغيرها من الفوائد» للمزيد راجع: محمد 
تقي المقدمء خزانة الأسرارء ج١ء‏ ص7:55 73717. 
؟ - من العبارات الشيعية التي وجدت مسجله على العديد من التحف الإسلامية للمزيد راجع: 
300 80012 عطأ 01 5ذتلثم - لاناع5ناال/اا صهطكا 4602 عطأ 01 5ع]انا5دع! 1 ,7الاع5نا/ا 5363061 مكات5 لإأأ5اع/ااضلا 5363061 
م0ملاععل عالاناما نال 566نالط :149 ,90 .م ,2011 ,27 لإلوباطعع - 2010 ,5 “ع طممع/ا0لا ,اناطم3]ذ١‏ ,لإطموءوذااه0 
بعالاناما نال ع56نال/ا! ,لالاعذ5ناا/اا صقطكا 802 ١!"‏ 06 5ع4نا0أطناقاذا عأناناع5-0”0آعطن ,.اع نا أاناه أمعدمعممماع/اغ0 بال 
:147 ,2007 ,35م 
ماهر سمير عبد السميع السيدء النقوش الكتابية الشيعيةء ص 777. 
* - مصطفي مرتضي العامليء بلغة الأمل إلى الشفاء العاجل بالطب الروحانيء مكتبة مدينء إيران»ء ط؟. 17١٠٠7مء‏ ص777. 
؛ - محمد حسن صادق آل طعمه. خزائن آل محمدء» ص" : .١‏ 
5 - محمد إبراهيم نصر اللهي بروجورديء ألف حرز وحرزء ص .78١ 278٠١‏ 
5 - محمد إبراهيم نصر اللهي بروجورديء ألف حرز وحرزء ص١5١.‏ 
* - محمد إبراهيم نصر اللهي بروجورديء ألف حرز وحرزء ص85١-198.‏ 
6 - محمد تقي المقدم» خزانة الأسرارء ج١.»‏ ص7”"ء 578؟؛ محمد العلويء» نيل المطالب في قضاء الحوائج. السعوديةء طاء 
مء») ص 4١77‏ حسام عويس طنطاويء أثر الفكر الاثنى عشريء» ص 77. 
- وفاء السيد أحمد شرفء دراسة ونشر لخاتم وقلادة بالأكاديمية الملكية بمدريدء الإتحاد العام للآثاريين العربء المؤتمر الثالث 


عشر» جا ليبياء ٠دآم‏ ص/!١٠8١.‏ 


١5 


على / لوحة(ه) ود إل 5-0 ' يغة " ثاد علدنا 5 حثما كفت م شاه١‏ كيلك" 
مرتضي" علي بدوح بدوح بدوجح” ١‏ وهي عبارة عن سيف يُنسب إلى إستانبول في القرن ١٠ه/‏ 
امء كما نفذت هذه العبارة بالتحفة لوحة رقم(؟) بصيغة " نادي عليآ مُظهر العجائب تجده عونا 


لك في النوائب نحم سينجلي بنبوتك يا محمد بتك با ". وهي عبارة عن سلطانية 
ل عه 1 
من الخزف تنسب إلى إيران في القرن ”"١ه/‏ 8١م‏ . 


١‏ - شاه: لفظ فارسي بمعني ملك أو سيدء وكان يطلق على ملوك الفرس أو من تشبه بهمء للمزيد راجع: حسن الباشاء الألقاب 
الإسلامية في التاريخ والوثائق والآثارء الدار الفنيةء» القاهرةء ط١اء‏ 184١م»‏ ص”557؛ ماهر سمير عبد السميع السيدء النقوش 
الكتابية الشيعيةء ص 4 *". 
؟ - مدينه النجف أحدي مدن العراق» تشرفت بمرقد مثال العلم والمعرفة الإمام علي عليه السلام» وأصبحت هذه المدينة محطأ 
لأنظار العالم الإسلامي يقصدها ويهاجر إليها المئات من طلاب الفضيلة للتفقه والاشتغال العلمي» وهي مركز للمرجعية الكبرى التي 
تدير شؤون الشيعة في العالم الإسلاميء للمزيد راجع: جعفر الخليلي» موسوعة العتبات المقدسة» ج25 مؤسسة الأعلمي للمطبوعات. 
بيروت؛. طثء 3417١م»‏ ص 5. 
* - مرتضي بمعني المجتبي والمصطفيء فالمرتضي بمعني أن الله تعالى ارتضاه. للمزيد راجع: صالح بن صفوان بن عبد الله 
الفوزان» التعليقات المختصرة على متن العقيدة الطحاوية» دار العاصمة» الرياضء. طاء 4334١م»‏ ص .2١‏ واستخدم هذا اللقب 
كنعت خاص لأمير المؤمنين علي بن أبي طالب رضي الله عنهء وأطلقه الشيعة عليه» للمزيد راجع: ماهر سمير عبد السميع السيد. 
النقوش الكتابية الشيعيةء ص .59٠‏ 
4 - هو الإمام الثامن من أئمة الشيعة الإثني عشرء وهو أبو الحسن علي بن موسي الملقب 'بالرضا". للمزيد راجع: أحمد محمد 
التركماني» تعريف بمذهب الشيعة الإمامية» ص .١١‏ ولد عام( ”5١ه/‏ ١٠لام)»‏ راجع: أحمد عطية الله القاموس الإسلامي» ص 
.0١‏ وكان الشيعة يتقربون ويتوسلون إلى الله بهء للمزيد راجع: ميرزا حسن الكوهرء التوسل بالمعصومين عليهم السلام ويليه 
مجموعه من خطب الشيخ الأوحدء مكتبة العذراء عليها السلام» دت» ص .٠١‏ وكان في سيرته مُلتفي أصيل للمثل العليا والقيم 
الكريمة التي يُعتز بهاء وكان عالمآ ينتهل منه طلاب العلم وكان عالماً بجميع لغات عصره. للمزيد راجع: باقر شريف القرشيء حياة 
الإمام الرضا عليه السلام» مطبعة مُهرء إيران» ج”, طاء 357١م»‏ ص". وفي أثناء زيارته للخليفة العباسي مع الخليفة العباسي 
لقبر هارون الرشيد بمدينة طوس تم قتله وذفن بهاء للمزيد راجع: ثروت غكاشة» مشهد الإمام الرضا بمدينه مشهدء مجله المنتدىء 
العدد الثاني» المركز الثقافي الإيراني بمصرء 3417١م»‏ ص١١؛‏ ماهر سمير عبد السميع السيدء النقوش الكتابية الشيعيةء ص .5"١0”‏ 
د - عن كلمه بدوح راجع: فصل الكتابات السحرية بالدراسة التحليلية ص1717١.‏ 

2 .م ,0أة© مأالثى عأصمقاذا أه (اناعذنااا عط م1 عوأن6 55260ب اا عط[ ,.8 رعصق كا ”0 - 6 
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- يا جليل يا جليل يا جليل يا منان يا منان يا منان يا منان يا منان يا صلطان(هكذا) يا شكور 





يا شكور يا شكور يا شكور يا غفور يا غفور يا غفور يا كريم يا الله يا الله. 


من العبارات الذعائية لله تعالى بأسمائه وصفاته طلباً في استجابة الدعاء» وقد وردت مثل 
هذه الأدعية بكثرة في كُتب الشيعة', وكانت من أدعية الأمام الحسن رضي الله عنه'. 
وردت هذه العبارة الدعائية على التحفة لوحة ( 148/ ح) وهي عبارة عن قميص من الكتان 


ينسب إلى إيران ومؤرخ بسنة ١٠١١٠ه/‏ 1848 ١م.‏ 


١‏ - من العبارات الشيعية الدعائية التي تمثل التضرع و«الابتهال لله تبارك وتعالى باسم من أسمائه الحسني» حيث جعل الفنان من 
عبارة المديح الخاصة بالذات الإلهية دعاء لله تعالى وتقرب إليه لاستجابة دعاؤه وقضاء حاجته؛ للمزيد راجع: سامي الدهان» المديح» ص 14. 
١‏ - أدعية الإمام الحسينء دار المرتضي للنشرء بيروت» ط١ء‏ ١٠٠7م»‏ ص45 .١‏ 


١5+ 


الكتابات 


والأشكال السحرية 
وعلاقتها 
بوظيفة التمائم والأحجبة 





أولاً: الكتابات السحرية الطلسمية. 
ثانياً: التنجيم وأشكال الأبراج والكواكب ومدللوها السحري. 


الفصل السادس 
الكتابات والأشكال السحرية وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة 

يتناول هذا الفصل بالدراسة الكتابات السحرية الطلسمية والتي تمثلت فيما عرف بدعوة أو قسم 
أو عزيمة البرهتية» الكلمات السحرية ككلمة بدوح» والتهاطيل السبعة» والملوك العلوية» وفي 
المربعات السحرية "الأوفاق السحرية” والتي تناولت الدراسة فيها كيفية عمل المربع السحري وشروط 
تعميرة والعلاقة ما بين الحروف والأعداد وأسرار هذه الحروف. 

كما يتناول أشكال الأبراج الفلكية وعلم التنجيم وأثر كل هذا في حياة الأشخاصء وكيفية 
معرفة الطالع والبرج الخاص بالإنسان» وتختتم الدراسة هذا الفصل بتناول الكواكب والأبراج الفلكية 
الواردة بالدراسة. 

وتلفت الدراسة النظر إلى أنه من الصعوبة بمكان تفسير جميع الكتابات أو الرموز السحرية 
التي يستخدمها غباد الشيطان؛ لأن هذا يحتاج إلى ساحر مُتضلع من لغة السحرء كما أنها كتبت 
بحروف ورموز سحرية سرية لا يعرفها الا السحرة الكبار واللذين كان لهم باعٌ كبير في هذا العلم'. 
غير أن الدراسة احتوت فيما هو آت على تفسيرات لما يسر الله به وفتح له الأفاق والأفهام بتوفيقه 
جل وعلاء وتعرض الدراسة لهذه الجزئية فيما هو أات:- 


- أولاً: الكتايات السحرية الطلسمية' : 
تنشو عت تأدات به دالتئحة ِ سنك 1 : 
تنوعت الكتابات السحرية بالتحف موضوع الدراسة ويمكن تتاولها كما يلم 


و 39 ٠‏ بن 5 6.7 





من الكتابات الطلسمية التي وردت بالدراسة ما غرف بأسماء دعوة أو قسم او عزيمة البرهتية 
وهذه الدعوة او العزيمة أو القسم كما تسميء يقول عنها الغلماء والباحثون: هى قَسَمٌ عظيم كالسيف 
القاطع يُزجر به في سائر الأعمال وهو على ما فيه من الخلاف " برهتية» كرير» تتليه» طوران» 
بزجل» مزجلء» ترقب» برهشء» غلمش ٠»‏ خوطيرء قلنهودء» برشان» كظهيرء نموشلخ» برهيولاء 


.١5 ١ص‎ م١131 يوسف البنعليء غباد الشيطان اخطر الفرق المعاصرة» دار الكتب القطرية. قطرء طاء‎ - ١ 
.57 عن الطلسم راجع: ملحق رقم("؟)»: معجم المُصطلحات الواردة بالداسة» ص‎ - ١ 

* - عن العزائم راجع: ملحق رقم("؟)»: معجم المُصطلحات الواردة بالداسة» ص 5؟5. 

؟ - عن عزيمة أو قسم البرهتية راجع: ملحق رقم(؛ )» معجم المُصطلحات الواردة بالدراسة» ص 5"08. 

5 - راجع: ابن عربيء مُجربات ابن عربي في الطب الروحاني»؛ ص 54. 


1١515 


بشكليخ» قزء مزء أنغلليط» قبرات» غياهاء كيدهولاء شمخاهم» شمخاهيرء سبحانه وتعالى عما 
يصفون ليس كمثله شئ وهو السميع البصير". 

وهذه الأسماء نفذت بالتحفة لوحة رقم(18) وهي عبارة عن قميص من الكتان يُنسب إلى إيران 
ومؤرخ بسنة ١٠١٠ه/‏ 15848مء بما نصه "... أقسمت عليكم أيها الخدام يا ملائكته' الكرام من 
أسماء العظام أجيبوا أيها الخدام في الليل والأيام ويا الله السميع البصير وعزمت عليكم برهشية 
برقهشية كرير شليه طوران بزجل ترقب يرهش غلمش خوطير قلنهود يرشان كمطملش برش 
كرير بحق بشكيلخ قز مز انغلليط كظهير غياها كيدهولا شمخاهير اكهكينج تمهنيج كهظون 
بشارش كبودير بدوح وعزمت عليكم أيها الأرواح طايعين(هكذا) من شرق وغرب وشمال 
وجنوب.... 

يقول ابن عربي: قال بعض المشايخ: إنه لا يجوز للإنسان أن يتكلم بالأسماء ما لم يكن يعرف 
معناها ومن معاني هذه الأسماء: 
برهتيه: بوزن سلسبيل ومعناه يا قدوس. 
كرير: بوزن قدير ومعناه هو اله كل شئ. 
تتليه: بوزن تسنيم ومعناه يا مجيب. 
طوران: الرحمن بوزن طوفان ومعناه يا حي. 
مزجل : الرحيم بوزن كوكب ومعناه يا قيوم. 
بزجل :الجبار - بدون وزن- ومعناه يا سلام. 
ترقب: القهار - بدون وزن- ومعناه يا قدير. 
برهش: الفادر - بدون وزن- ومعناه يا مُقتدر. 
علمش: - بدون وزن- ومعناه يا ملك. 


١‏ - الغزالي» كتاب الطب الروحاني للجسم الإنساني» ص77١؟؛‏ ابن العربي» الكبريت الأحمرء صه ؛ ؛ أحمد الديربي الشافعي» مجربات 
الديربي»ء ص ؛ 5. 

؟ - من المهم في هذا المقام أن تلفت الدراسة النظر أن استخدام كلمة "ملاك" لها معني واسع جداً فالمفترض أنها تدل على روح معينة 
وهي كلمة يشوبها الغموض وعدم تحديد مدلول هذه الكلمة - حتى بين السحرة المحترفين أنفسهم- حتى أنها كثرت وتنوعت المسميات 
فمنها ملاك أو ملك أو خادم أو موكل أو عون أو أعوان» بل قد يستخدم اسمان في وقت واحد مثل " الملائكة الخادمون" ويطلق عليها 
أيضا اسم أرواح أو " روحانية" وهي تختلف ما بين الأرواح الأرضية والأرواح أو الروحانيات العلوية» راجع: محمد الجوهري» علم 
الفولكلورء ج”» دراسة المعتقدات الشعبية؛ دار المعرفة الجامعية؛ القاهرةء ط١ء‏ 34/8١م»‏ ص55 5. 
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خوطير: بوزن زودين ومعناه يا قوي. 
قلنهود: المتين بوزن عنكبوت معناه يا محيط. 
برشان: المعز بوزن رحمن ومعناه يارحمن. 
كظهير: بوزن ككبير ومعناه يا رحيم. 
رهولا: بوزن أن تزولا ومعناه يا كافي. 
بشكليخ: بوزن بموغفر ومعناه يا مؤمن. 
قز مز ومعناهما: روح لروحك مناصبة على إرادتك الملكوتية» وقيل قز معناها الحي» ومز معناها 
القيوم. 
أنغلليط: بوزن كريم ومعناه الحكم. 
قبرات: يوزن حسنات ومعناه يا مهيمن. 
غياها: بوزن سلاما ومعناه يا عزيز. 
كيدهولا: بوزن سندروسا ومعناه يا قديم يا قدير على كل شئ. 
شمخاهر: بوزن كم صابر ومعناه يا متعال. 
شمخاهير: بوزن مغناطيس ومعناه يا قاضي. 
شمهاهر: ومعناه يا عليء» أما شمهاهير معناه الله. 
بشارش: ومعناه يا خالق الخلق. 
طولش: ومعناه اللطيف الخبير. فهذه موازين الأسماء ومعانيها العربية فاعتمدها والله أعلم'". 
ولهذه الدعوة - أي دعوة البرهتية- الكثير من الخواصء منها: أنها تكتب لطلب النصر على 
الأعداء"» وللحفظ من الجن والشياطين المتمردة المؤذية» كذلك من فوائدها النافعة أنها تُكتب 
للصداع والضارب'» وهي جزء من العهد السادس من العهود السليمانية التي تمنع الجن 
والشياطين". 
ومن خواصها أيضاً وفوائدها العظيمة ما يذكره الإمام الغزالي: " إذا أردت العمل بها فاتق الله 
ولا تستعملها إلا فيما يرضي الله ورسوله وأعلم أن هذه البرهتية هي حرز وحجاب من جميع الجن 
١‏ -ابن العربيء الكبريت الأحمرء ص78 59"؛ ابن عربيء مُجربات ابن عربيء ص 594» .5٠0‏ 
١‏ - الهدهادء بهجة السامعين في تسخير ملوك الجن أجمعينء مكتبة الجامع الأزهرء القاهرة» دت» ص2:75 77. 


3 - للمؤيد راجع: أحمد الديربى الشافحى» مجربات الديربى الكبير» ص +86 2665. 
؛ - محسن عقيلء الشفاء الربانى» هامش ص 4**, 546. 
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والشياطين والعوارض وتغني عن جميع الأقسام والدعوات ... وثكتب للمجنون أو المسحور... 
وكتب لحل المربوط'" 
- بدوج: 

من أكثر الأسماء أهمية والتي نالت اهتماماً بالغاآ واحتلت مساحة كبيرة في المصنفات الخاصة 
بالسحرء حيث يعتقد أن لها قوة سحرية عجيبة وهى تتألف من الحروف ( ب د و ح)» وتقابل في 
القيمة العددية( ”, 5»: 1» 8)» وهي تساوي في مجموعها ,٠١‏ والعدد ٠١‏ هو القيمة العددية لكل 
من الاسمين الشريفين (ودود) و( هادي) بحساب الجمل'» وهما بالأعداد ( 5 5», 5. 4) و (ت. 
»)٠١ »5 »١‏ وربما هذا هو سبب كثرة ورود هذا الاسم في أعمال السحر حيث يعتقد في بركته 
ويصعب على المرء تفسير كثرة ورود هذا الاسم ومع ذلك قيل أيضا أنه ريما كان اسم أحد الجان 
الأخيارء دون الرجوع لسبب ذلك . 
يقول البونى:" أن سر هذه الحروف الأربعه عجيب فأن كتبت في جوف خاتم ولبسه على طهارة 
وسع رزقه وأدام الله عليه النعمة التي هو فيها . 

كما يُعتقد أن من حمل كلمة بدوح وكان مُسافراً لم يجد في سفره تعباء وإذا كتبت على رسالة 
وصلت سالمة» وتكتب هذه الكلمة للمحبة وتبخر وتتلي عليها هذه العزيمة " يا بدوح يا بدوح يا 
بدوح» ألف بين الروح والروح وبحق القلم واللوح» وآدم وحواء ونوح" ثم تعلق على العنق» أو تحمل 
على الرأس”. 

أيضاً من أسرار هذه الكلمة أنها كانت تختم بها الرسائل وكذلك البضائع لضمان وصولها ومن 
ذلك ما يذكره أحد الباحثين: أن أهل الحجاز عندما يبعتون بالبضائع إلى الآفاق يتعرض لها 
اللصوصء الا أذا كُتب عليها بدوح» لذا صار التجار يكتبونها على بضاعتهم طلبا لسلامتها 
وتعتبر كتابة تمائمية . 


.١ 547-١79 ذكر الأمام الغزالي العديد من الخواص للدعوة البرهتية للمزيد راجع: الغزالي» كتاب الطب الروحاني»ء ص‎ - ١ 

؟ - عن حساب الجُمل راجع: ملحق رقم (4) معجم المُصطلحات الواردة بالدراسةء» ص ؟77. 

" - للمزيد راجع: سليمان محمودء المربعات السحرية » ص55 . 

؟ -البونى» شمس المعارف الكبرى» ج4؟» ص 55716. 

ه - أحمد أمين» قاموس العادات والتقاليد» ص87؛ أحمد أدم محمدء التمائم والأحجبة» ص/اه 

5 - بكر بن عبد الله أبوذيد. مُعجم المناهي اللفظية ويليه فوائد في الألفاظء دار العاصمةء الرياض . ط"ء 139357١م,‏ ص 2375 70/17. 
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فت هذه الكلمة بالتحفة لوحة (5؟) وهي عبارة عن سيف يُنسب إلى إستانبول في القرن 
٠ه/‏ 1١م‏ وبالتحفة لوحة (18) وهي عبارة عن قميص من الكتان ينسب إلى إيران ومؤرخ بسنة 
١١‏ ١ه/‏ أم. 


- اله السبعة:- 

سميت بالتهاطيل السبعة وذلك لان عددهم سبعة وكل اسم منها يتكون من سبعة أحرف وهي ( 
التهاطيل السبعة من الأحجبة التي يُعتقد أنها تكفي شر الجن والشياطين» وبها ينصرفون عن 
الإنسان ولا يؤذوه في شئ". 

وهذه التهاطيل في حقيقتها كتابة سريانية' تعني باللغة العربية أسماء الله الحسني وتككتب بهذه 
اللغة كونها اللغة الأم للجن حيث لها قوة وتأثير عليهم» مع العلم أن الجن يستخدم جميع اللغات” . 
ومعاني هذه الأسماء كما يلي: 


للطهطيل أو مهطاطيل: وهي تعني الفرد. 
مهطهطيل: وتعني الجبار. 

قهطهطيل: وتعني الشكور 

فهطهطيل: وتعني الثابت. 

نهطهطيل: وتعني الظهير. 

جلهططيل: وتعني الخبير. 

لمقفنجل: وتعني الزكي”. 


١‏ - مصطفي مرتضي العامليء بلغة الأمل»ء ص777. 

.517١ ءالا/١ محسن عقيلء الشفاء الرباني» ص‎ - ١ 

* -اللغة السريانية هي أقرب اللغات السامية إلي اللغة العربية» وكانت هذه اللغة هي القنطرة التي عبرت من خلالها اللغة العربية 
للمعارف القديمة في ألوانها المختلفة» وكان المسلمون يدرسونها لكثرة فوائدهاء للمزيد راجع: إبراهيم السامرائي» دراسات في اللغتين السريانية 
والعربية» دار الجيلء بيروت»: طاء 5٠198١م»‏ ص 77. 

- أمينة عبد الله سالم عليء ثقافة السحرء ص79١.‏ 

ه - للمزيد راجع: أمينه عبد الله سالم عليء ثقافة السحرء ص١5 .١4١ ١١‏ 
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نفذت هذه التهاطيل بالتحفة لوحة ( )5٠‏ وهي عبارة عن حجاب من النحاس يُنسب إلى إيران 
في القرن (7١1-1١ه/48١-‏ 11١م)»‏ ونفذ اسم واحد منها بصيغة '"مهطاطيل” وذلك بالتحفة لوحة ( 
5) وهي عبارة عن سيف ينسب إلى إستانبول في القرن (١٠١ه/‏ 1١م)‏ شكل رقم (51). 


شكل (51) يوضح التهاطيل السبعة على تحفة من النحاس ا 





- الملوك الغلوية: 

الملوك العلوية وهم سبعة ملوك وهناك اختلاف حول أسمائهم غير أن هناك حكمة بالغة 
لوجودهم وهي أنهم أعلى مرتبة ولهم القدرة على الملوك السفلية الخاضعين لأوامرهم' وما يؤكد ذلك 
ما ذكره الحنفي بما نصه " أجب أيها السيد طحمغيليليال وأنت يا مططرون وأمروا الملائكة 
العلوية أن ينزلوا على الملائكة السفلية ويوكلوا خدامهم يحفظون ويجيبوني في الليل والنهار ...” 
كما يتبين من هذا النص أن الملوك العلوية تخضع أيضاً لمن هم أكثر منهم قوه كالسيد 
طحمغيليليال ومططرون. 
والملوك العلوية السبعة هم: 


ل الحنفى» مفائيح الكنوز» ص .١‏ 


رقيائيل: هو الملك الموكل بفلك الشمس والموكل بإحضار المذهب. 

جبرائيل: الملك الموكل بفلك القمر والموكل بإحضار مرة ابن الحارث. 

سمسمائيل: هو الملك الموكل بفلك المريخ والموكل بإحضار أبا محرر الأحمر. 

ميكائيل: الملك الموكل بفلك عطارد والموكل بإحضار أبا العجائب برقان . 

صرفيائيل: الملك الموكل بفلك المشتري والموكل بإحضار أبا الوليد شمهورش. 

عنيائيل: الملك الموكل بفلك الزهرة والموكل بإحضار أبا النور الأبيض. 

كسفيائيل: الملك الموكل بفلك زحل والموكل بإحضار أبا نوخ ميمون. 

وهم الملوك السبعة العلوية والسفلية( الأرضية)'» وهي تكتب للمناجاة . 

ونجد أسماء الملائكة الغلوية مُنفذ على التحف موضوع الدراسة كما بالتحفة لوحة ( 14/و) وهي 


عبارة عن قميص من الكتان ينسب إلى إيران ومؤرخ بسنة ١٠١١٠ه/‏ 18/8 ١م.‏ 





المربعات السحرية هى مربعات تتكون من مجموعة من البيوت أو الخانات على نمط رقعة 
الشطرنج بكل منها رقم أو حرف وهذه الحروف يصير تحويلها بحساب الجمل إلى أعدادء ويجري 
ترتيب الأعداد في المربع بحيث يكون حاصل جمعها في أي صف أفقي أو عمود رأسي أو 


ع 
ا 


بالمربع الثلاثي أو بالوفق المثلث » وهناك ما يشتمل على أكثر من ذلك كالأوفاق المربعة أو المخمسة 
أو المسدسة ... الخ'» ويرجع سر الاهتمام بعلم الأوفاق أو المُربعات السحرية إلى الاعتقاد الذي ساد 


.١ 4١ص ابن العربي» الكبريت الأحمر» ص 44» 45؛ راجع: ابن عربي» مُجربات ابن عربي» ص 5ه لاه؛ أمينه عبد الله سالم عليء ثقافة السحرء‎ - ١ 
.١5 محمد إبراهيم نصر اللهي بروجوردي» الف حرز وحرزء صء‎ - ١ 
. عن الأوفاق (المربعات السحرية) راجع: ملحق رقم (؟) معجم المُصطلحات الواردة بالدراسةء» ص0؟7‎ - * 
.١73 جلال شوقيء المربعات السحرية» ص‎ 4١77 0١76 الغزالي» المُنقذ من الضلال» ص‎ - 4 
قال بعض المشايخ من المغاربة: أن الوفق العظيم ينبغي أن يُضبط بآيات كاملة من كتاب الله تعالى ويوكل به أربعة ملائكة من أصحاب التدبير والحركات‎ - 5 
وملكان قائمان في خدمته» الملائكة هم جبريل وميكائيل وأسرافيل وعزرائيل» أما الملكان الموكلان بالخدمة فهم توايل» وشكيايل أو شمكايلء. للمزيد راجع: ابن‎ 
.١4 2.١3١ العربي» مُجربات ابن عربيء» ص‎ 
؟١45‎ 2.١4 للمزيد راجع: جلال شوقيء المربعات السحرية» ص 75١؛ خالد بن عبد الرحمن الجريسي» الحزر من السحر.ء ص‎ - 5 
,355320طألطوال/طا :147 .م ,2007 رؤ5و5عءمظ مأأج0) مز لإأأماع/اأمنا موءنعصكم عط ,عمنوألعالطا عتصواذا اأه/اءأ1/60 ,.ط ,ممفصمصط‎ 5., 3 
لاط عاذ ]اطباض ,عمومع )501 ذه 5لا2553 ,15ع76انالاا 000 انلامعا ]0 501031645 1/3016 عط وننأومم مقط أ0 لإلبااك 312107 ماه‎ 3202310 
.هم ,(1969 ,.طعط) 3 .هلظ ,8 .املا ,كال :501315 ءأو23/! 30ألصا 300 عأصنقاذ! ,.5 ,امقصاصت :177-178 .م ,1991 ,موأوأكلوط مأ‎ 
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العصور الوسطي فيما للأوفاق من روحانية وآثار عجيبة وتصرفات غريبة وخصائص مُعينه ومنافع 
منوعه وخصائص خفيه ذات ارتباط وثيق بالتنجيم وحياة البشر من حيث الصحة والسلوك والحظ'ء فما 
على كأس للدواء» أو طاسه الخضة» أو على العقود الذهبية» وأيضاً على الأحجبة والتمائم» وغيرها 
مما يندرج تحت تسميته ' العلوم الخفية" . 
وإذا أردنا السير بعلم الروحانيات نسق ما يقول أصحابها: تمزج اسم المطلوب واسم أمه واسم 
الشهر حروقاً مفرقه وتخرج لكل حرف من هذه الحروف اسع من اما ألله الحسني وتحسبهم 
بحساب الجُّمل وتنزل بهم في مربع وترسم المربع في أثر'- تقال أتر أيضا- المطلوب أن وجد. 
فأن لم يوجد ففي خرقه بيضاء وتبخرها ...2 فيأتيه المرض أو ما أردت بسبب اضطراب في واحد 
من العناصر الأربعه ( الهواء أو الماء أو البلغم أو الدم) . 

وقد تناولت الدراسة العديد من التحف التي احتوت على المربعات السحرية( الأوفاق) حيث 
ثفذت بالتحفة لوحة( )١8‏ وهي عبارة عن مرآة من البرونز تنسب إلى مصر في القرن (/اه/ 
1١م)‏ » وعلى لوحة (؟) وهي عبارة عن سلطانية من الخزف تنسب إلى إيران في القرن( ١١ه/‏ 
م),» وعلى حجاب من النحاس لوحة (40) يُنسب إلى إيران في القرن( 7١-15ه/8١1-‏ 
1)ام)ء ولس فص من العفيق لوحة (5ه) بسب إلى إيران في القرن ا ا اهم 54-١4‏ ١مم)ء‏ 
وبالتحفة لوحة(18/ رء ع) وهي عبارة عن قميص من الكتان ينسب إيران ومؤرخ بسنة ١٠١١٠ه/‏ 
ام. 


١‏ - يستعين صاحب الطلسمات بروحانيات الكواكب وأسرار الأعداد وخواص الموجودات وأوضاع الأفلاك المؤثرة في عالم العناصر 
فالطلاسم فيها اتحاد الروح بالجسد ومعناها ربط الطبائع العلوية السماوية بالطبائع السفلية» للمزيد راجع: ابن خلدون» مُقدمة موسوعة 
العلامة أبن خلدون» مج١.‏ دار الكتاب المصريء القاهرة» طاء 195١م»‏ ص377. 
١‏ - جلال شوقيء المربعات السحرية» ص .١795‏ 
” - الأثر أو الاتر أشياء خاص بالإنسان كالشعر والأظافر أو قطعة قماش من ملابسه ونحو ذلك من آثاره الخاصةء وهو من أشهر 
الأساليب التي يتبعها الساحر في سحره. للمزيد راجع: أبو البراء أسامه بن ياسين المعاني» الصواعق المرسلة» ص5 .١9‏ 
؛ - سليمان محمودء المربعات السحرية» ص" ”. 
ه - أحمد ممدوح حمديء مُعدات التجميل» ص 477 هبه الله محمد فتحي حسنء الفنون الشعبية في مصرء ص .٠١7‏ 

2 ...م ,0((أ3ن) ماالث عاصقاذا أه دابعذبا/ا عط مأ ع0ابات 0ع21 اكب اا عطا .8 ,عمهما”* 0 - 6 


اليل 





المربع السحري(الوفق) وشروط تعميره: شكل رقم .)5١(‏ 
تعتبر طريقة تعمير أو إعداد المربع السحري واحده من العلوم التي أطلق عليها العرب " علم إعداد 
الوفق" واعتبروه من فروع " علم العدد"» والوفق هو جداول لها بيوت يوضع بها أرقام أو حروف» بشرط أن 
تكون أضلاع الجداول وأقطارها متساوية في العدد» ولا يوجد عدد مكرر في تلك البيوت والسبب في ذلك 
يتعلق بأن اعتدال الأعداد أو الحروف له خواص فائضة من روحانية تلك الأعداد أو الحروف ويترتب 
عليها آثار عجيبة'» وتصرفات غريبة» بشرط اختيار أوقات مناسبة» وساعات شريفه'» ولكل وفق مفتاح 
يبدأ به ومغلاق ينتهي به" ومن الأوفاق ما يبتدئ مُفتاحه بواحد ويزاد دائماً في ملء بيوته بواحد أو غيره» 
فلو كانت الزيادة مثلاً بعدد أثنين فلابد أن يزيد هذا العدد على جميع البيوت حتى لا يحدث خلل في الوفق» 
ويؤكد أصحاب الأوفاق على ضرورة معرفه فضل أكبر عدد من الوفق على أصغر عدد فيه» والطريقة إلى 
ذلك تكون بضرب العدد المراد في تنقل البيوت في عدد بيوت الوفق إلا واحداً ؛ فالناتج هو فضل الأكبر 
على الأصغرء فإذا كان الوفق متنا :وأرية. أن يكون عدد الزيادة في ملء الخانات هو رقم أثنين» فيضرب 
في عدد بيوت المثلث إلا واحداً أي( )١-9‏ -8؛ فيكون العدد ١7-407‏ هو فضل الأكبر على الأصغر . 


الأثرية أي الستيف الطوليهة 
أ تم ١‏ لوعي 
يي ١‏ 
لي 1 5 ا 0 
تعمد توضمع ن: اتويت » 1-8 اثرثن التاق 
1 ا الددد الي 
_ 6 ف 11 - 


السطوف آم ١‏ 


| أجبمو ف 4 
ل ال 0 ص - 1ك 


ألنتاعم 8 


7 3 : و 5 
ل أجل عدف در ضضم اذ 
0 د 2 د ١‏ 
كي ف 05 ع 
8 اط 0 : َ م 5 
١‏ بطم 2 حبقت الضئع أن معسون 
حاو الضلمع هر وف 
لال الارع 


شكل (20 ) يوضح طريقة عمل الوفق المثلث نقلاً عن: جلال شوقيء المربعات السحرية في المخطوطات العربيةء ص١١.‏ 





.١75 الغزالي» المُنقذ من الضلال»ء ص‎ ؛١5‎ »١ 4 عن أشكال الأوفاق وأنواعها راجع: الغزالي» الأوفاق»ء ص‎ - ١ 

؟ - جلال شوقيء المربعات السحرية» ص١8١.‏ 

* - المرزوقيء الجواهر اللماعة» ص١7.‏ وتسكين الحروف والأعداد بالأوفاق ينتج عنها العلاقة ما بين أسرار الحروف الأوفاق» للمزيد 
راجع: طارق بن سعيد القحطانيء أسرار الحروف وحساب الجُملء رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الدعوة وأصول الدين» جامعة أم 
القرى» المملكة العربية السعودية» 5١٠7م»‏ ص5 ”؟. 

4" > اسليمان محمودء المزبعات السحرية: حن 51 /": 


- شروط تعمير الوفق: 

من شروط تعمير الوفق انه عند البدء في العمل لابد أن يكون في الساعة المطلوبة في اليوم 
أو الليلة المطلوبة وفي وجود الكوكب' الذي تنسب إليه تلك الساعة واعلم أن مقدار الساعة هنا لا 
يساوي مقدار الساعة الزمنية بل يزيد أو ينقص عنها بحسب طول النهار أو الليل وقصرهما لآن 
اليوم والليلة هنا باعتبار شروق الشمس وغروبها فما بين الشروق والغروب وعكسه هو مقدار اليوم 
والليلة» فيقسم هذا المقدار إلى اثني عشر جزءاً كل جزء ينسب إلى كوكب» ويفضل خلو المعدة من 
الطعام إلا بما لا بد منها واجتناب أكل الحيوانات وكل ما له رائحة كريهة كالثوم والبصل» ووجود 
البخور ‏ وترتيب المكتوب بحسب أصله ووضعه فإن كان المكتوب آية أو اسمآ فلا يقدم كلمه ولا 
يؤخرهاء ويكون الانتقال فيه - أي الوفق- على توالى الأعداد بترتيبها الطبيعي» وتلاوة القسم على 
كل عمل يناسبه حسب التفصيل المناسب المدون عند كل غرض من الأغراضء؛ وتشخيص من 
تريد إيقاع المحبة» أو العداوة بينهماء أو من تريد إزالة الأذى عنه» أو إيقاع الضرر به» بشكله 
ولونه وصورته وحاله من طول وقصر وصبوة وشبوبه وكهوله وينوب عن هذا التشخيص ذكر 
اسمه واسم أمهء والتشخيص أقوي من التسمية» والأقوى الجمع بينهماء مع مراعاة المناسبات 
النجومية والرصودات الفلكية' فتعمل كل عمل في الوقت الذي يناسبه» فكل ما كان من عطف 
ملك أو وزير أو استخراج دفين من دفائن الملوك أو إصلاح صنعة أو مزرعة أو عقد لسان أو حل 
طلسم فهو منسوب إلى القمرء وكل ما كان من استخراج الدفين أو عطف قلب رجل عالم عليك أو 
إيقفاع مرض نفساني أو عقد لسان فهو منسوب لعطاردء وكل ما كان من العطف والتهيج واللهو 
والفرح والنكال وما أشبه ذلك فهو منسوب إلى الزهرة» وكل ما كان من القهر والغلبة والهيبة والملك 


١‏ - لكل وفق من الأوفاق من الوفق المُثلث إلي المتسع كوكب من الكواكب السبعة؛ فالمثلث منسوب إلي زحلء والمربع منسوب إلي 
المشتري» والمخمس منسوب إلى المريخ. والمسدس منسوب إلى الشمس» والمسبع منسوب إلى الزهرة» والمثمن منسوب إلى عطارد.» 
والمتسع منسوب إلي القمرء وأما المعشر فمنسوب إلي فلك البروج» وما عدا ذلك لا ينسب إلي كوكب بعينة ولكل وفق من الأوفاق خواص 
كثيرة أخذها من طبائع الكواكب المنسوب إليهاء للمزيد راجع: المرزوقيء الجواهر اللماعة» ص١7.‏ 

! - من الشروط المهمة عند كتابة الوفق ضرورة إطلاق بخور كوكب الساعة؛ والاختيار السليم للوح الكتابة إن كان معدن أو ورق أو 
جلد ويكون ذلك في مكان الكوكب أو في مكان خال من الناس والحيوانات» وأن يرسم الطالب والمطلوب والحاجة في ظهر الوفق بطريقة 
خاصة:؛ ففي المحبة يرسم الطالب والمطلوب وهو مقبل عليه معائق له خاضع لأمرهء وفي العدواه يرسمهما نافرين من بعضهماء للمزيد 
راجع: سليمان محمود» المربعات السحرية. ص6 .١‏ ولكل كوكب من الكواكب بخور معين» عن هذه الأنواع راجع: أبن حيان» مختار 
رسائل جابر أبن حيان» عنى بتصحيحها ونشرها نب. كراوسء» مكتبة الخانجى» القأهرة» طث 5154 أمء صأافل 45. 

؟ يسمي علم الفلك بعلم السماء وعلم المادة من حيث توزيعها وحركاتها الطبيعية وتركيبها وتطورها في الكون» للمؤزيد راجع: أ قايجرت» 
ه . تسمرمان؛ الموسوعة الفلكية» ترجمة عبد القوي عيادء الهيئة المصرية العامة للكتابء القاهرةء ط١اء‏ 7١٠7م‏ ص785. 


1 


والرياء وتحصيل الشرف والجاه والذهب الكثير وما أشبه ذلك فهو منسوب إلى الشمسء وكل ما 
كان من التسليط أو التفريق بين المتحابين أو إيقاع العداء والبغضاء بينهما وتخريب البلاد أو 
التمريض أو التهييج أو الهلاك أو ما أشبه ذلك فمنسوب إلى المريخ» وكل ما كان معلقا بإصلاح 
المعاش وانتظامه أو بالتزيين والتجمل في أعين الناس أو حل طلسم أو عقد لسان شرير وما أشبه 
ذلك فهو منسوب إلى المشتري» وكل ما كان من أبواب الفرقة والتخريب والبغض وعقد الشهوة وعقد 
النوم وما أشبه ذلك فمنسوب إلى زحلء وكل ما كان من الأعمال منسوباً كوكبين فأنت مُخير بين 
أن تطلب حاجتك في أيهما شئت أو ترصد اقترانهما في برج واحد وهو أكمل وأحسن إن شئت 
مراعاة الاتصالات الفلكية» وكتابة الأرقام في الأوفاق بالقلم الهندي' فأن فيه السرء وتحسين- أي 
تجويد- كتابة الأرقام والحروف بحيث تكون بخط جميل وضبط أبحار الأوفاق وتقسيمها وتساوي 
أضلاعها بحيث لا يكون فيها تفاوت أصلاً لا طولاً ولا عرضا ولا قطراً فإن ذلك أدعي إلى قبولها 
عند الأرواح القائمين بخدمتها فإن أذواقهم شريفة وكلما كان الخط جميل والوفق مضبوطأ متساويا 
كان صاحبه محبوبا عندهم مقابلة للجميل بمثله . 

وقد تناولت الدراسة العديد من التحف التي احتوت على المربعات السحرية( الأوفاق)» وتميزت 
فيما بينها بالتنوع في أشكال هذه الأوفاق حيث نجد الوفق المربع بالتحفة لوحة )١8(‏ وهي عبارة 
عن مرآة من البرونز تنسب إلى مصر في القرن /ه/ 7١م‏ أ» والتحفة لوحة () وهي عبارة عن 
سُلطانية من الخزف تنسب إلى إيران في القرن 7١ه/‏ 8١م‏ » وعلى حجاب من النحاس لوحة 
(50) يُنسب إلى إيران في القرن 7١-5١ه/4١-‏ 1١مء‏ وعلى فص من العقيق لوحة (51) يُنسب 
إلى إيران في القرن 7١-1١ه/‏ 8/١-1١م.‏ 


١‏ - للهند الفضل فى معرفة العرب للأرقامء وكان من حظ العرب أن قدم إلى بلاط الخليفة المنصور عام ماه / "لالام) فلعى من 
الهند أسمه 'كنكه" 310131؟اء ومعه كتاب سدهانتا الذي كتبه الفلكى الهندي الشهير براهماجوبتا واستخدم فيه الأرقام التسعة والصفر كرقم 
عاشرء ويعتبر بن الآدمي الذي قدم من الهند إلي بغداد في بداية القرن (4ه/ ١٠م)‏ حدثا عظيم وقد روي في كتابة الشهير "عقد اللآلئ" 
فيقول: في عام (65١هم‏ ؟الالام)ء وقف بحضرة ابو جعفر المنصور رجل من الهند وكان اننا في طرق الحسابات الهندية المعروفة بأاسم 
"سند هند" وتعني بالهندية "الخلود" لمؤلفة " براهما جوبتا" وقد أعجب الخليفة بهذا الكتاب وأمر بترجمته إلي العربية ومن هذا الكتاب نظام 
الأرقام والأعداد الهندية» للمزيد راجع: زيغريد هونكه» شمس العرب تسطع على الغرب» ص”/اء 44 أحمد عبد الرازق أحمدء الحضارة 
الإسلامية ع العحصور الوسطى : العلوم العقلية”, دار الفكر العربى. القأهرة» طق ١0آام‏ ص ١ه‏ ١١ه.‏ 

| للمؤيد راجع: المرزوقى. الجواهر اللماعة. ص ١‏ - 5. 

2 .م بمعند© مضخ عأصقاذا غه ماباعدذبل/] عط م1 علأن6 لعنوزو5ن ١‏ اا عط1 .8 بعمه )ا :0 4 
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بينما نجد الوفق المسدس بالتحفة لوحة( ١‏ 5) وهي عبارة عن حجاب من النحاس ينسب إلى 
إيران في القرن 7١-1١ه//8١-‏ 5 ١م.‏ 

وهناك وفق يُعتبر من أكبر الأوفاق' التي لم يجدها الباحث أثناء قراءته للكثير من الكُتب 
المعنية بالسحر وعلم الأوفاق وهو الوفق الثلاثيني حيث يتكون من 7٠١7١‏ بيت»ء والوفق الأربعين 
وواحد حيث يتكون من »4١ 4١‏ وهو ما ثفذ بالتحفة لوحة رقم(148/ وء ع) وهي عبارة عن 
قميص من الكتان يُنسب إلى إيران ومؤرخ بسنة ١٠١١٠ه/‏ 18/8 ١م.‏ 





تتناول الدراسة المربعات السحرية (الأوفاق) التي نفذت على التحف موضوع الدراسة كل تحفة 
على جده وذلك لان بعض التحف مرت بيوتها بأرقام سنسكريتية (هندية قديمة)" وبالتالي سيتم 
تحويلها إلى الأرقام المعروفة لدينا شكل رقم (05)» وتوجد تحفة تكشف الدراسة لأول مرة خطأ من 
قام بكتابة الوفق فيهاء وكذلك محاولة الوصول إلى مفهوم لأسباب تنفيذ هذه الأوفاق على التحف 
موضوع الدراسة كلما كان ذلك ممكناء وتعرض الدراسة لهذه الجزئية فيما هو آت:- 


التحفة (لوحة رقم ”) شكل رقم (51):- 

في هذه التحفة تم تنفيذ وفق رباعي حيث يتكون من أربعة صفوف بداخل كل صف أربعة 
بيوت صغيرة» غير أن هذا الوفق جانب كاتبه الصواب تماماً فلم يات بتعميره تعميراً صحيحاً 
ويتضح ذلك في أن الوفق لم يعْط نتيجة واحدهء بالإضافة إلى تكرار الرقم في الصف الواحدء ففي 
الصفوف الأفقية كانت نتيجة الأرقام كما يلي: 


١‏ - نقل المؤرخون أن راية كسري كان بها الوفق المتيني العددي منسوجا بالذهب في أوضاع فلكية رصدت لذلك الوفق» ولقد وجدت 
الراية يوم قتل رستم بالقادسية واقعة على الأرض بعد انهزام أهل فارس وشتاتهمء وهذا الوفق الذي كان في الراية» ويزعم أهل الطلسمات 
أنه مخصوص بالغلب في الحروب. وأن الراية التي يكون فيها أو معها لا تهزم أصلاًء للمزيد راجع: فهد بن ضويان بن عوض السحيمىء 
أحكام الرقي والتمائم» أضواء السلفء الرياضء؛ طلاء 138١م»‏ ص4 77. 

؟ - للمزيد عن هذه الأرقام راجع: نادر النابلسي» صور الأرقام خلال الزمان» ص ””7- ١2؛‏ أحمد مطلوبء الأرقام العربية» ص -١4‏ 
؟؛ محمد عبد الرحمن مرحباء المرجع في تاريخ العلوم عند العرب» ص 564؛ هزاع بن عيد الشمريء الأرقام أصلها وتطورهاء ص 
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الصيقة الأول؟ مجفوعة 1 ؟. 

الصف الثاني: مجموعه .5١1‏ 
الصف الثالث: مجموعه /77. 

الصف الرابع: مجموعة4 ١؟.‏ 

وفي الصفوف الرأسية: 

الصف الأول مجموعه 777. 


ا 


نضا لها لها سا 





الصف الثالث: مجموعه 7+1 | شكل )2١(‏ يوضح الوفق المربع المُنفذ على سلطانية من الخزف لوحة (" ). 





الصف الرابع: مجموعه .7١9‏ 
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شكل ( 57) يوضح رموز الأرقام الهندية القديمة» وما يقابلها بالأرقام العربية. 





عدن لذاحثت 


اله 2 00 0 700 هٌُ انغ 
بث خل هذه التحفة وفق مربع نفذت كتاباته بحروف تمثل اسما من أسماء الله الحسني ور 
'فتاح" وبتحويل حروف هذأ الاسم إلدن أرقام سحرية يُعطي مجموح رقم 2 وهو رقم الاسم ا ما 


سوف يتبين فيما هو أت:- 


شكل ( 54 ) يوضح الوفق المربع المُشتمل على اسم الله " فتاح" وما يقابله بالأرقام بحساب الجُمل. 
عمل الباحث 





التحفة (لوحة رقم ” *):- 
تميزت هذه التحفة باشتمالها على نوعين من الأوفاق وهما الوفق المربع» والوفق المسدسء» وقد 
تمثل الوفق المربع في عمل أربعة أوفاق هذه الأوفاق تُحيط بالوفق المسدس. 


الوفق الأول شكل رقم (هه): 
بشكل مورب يساوي 1/. 





حسن اللاكف 


الوفق الثاني شكل رقم (55): 
تم تنفيذ هذا الوفق بطريقة صحيحة وذلك لأن مجموع بيوته في كل صف من الصفوف أو حتى 
بشكل مورب يساوي .١١11١‏ 





شكل (55 ) يوضح الوفق المربع المُنفذ والكتابات القرآنية : " وَل رَبٌ أنزلني منزلا مُبَاركا وَأنت 
و ير لين " على ججاب من النحاس لوحة (4) 
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الوفق الثالث شكل رقم (517): 
بشكل مورب يساوي .١١1/8‏ 
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شكل (57 ) يوضح الوفق المربع والكتابات القرآنية : " وَإِنَا له لخافظون " على حجاب من 
انخاس أوحة 46 )» 


عمل الباحث 
الوفق الرابع شكل رقم (58): 
بشكل مورب يساوي .8١/8‏ 


شكل (5 ) يوضح الوفق المربع والكتابات القرآنية : " سَلامٌ قؤلآ مِنْ زب زحيم " على 
حجاب من النحاس لوحة .)5١0(‏ 


عل الداعت 














الوفق المسدس شكل رقم (55): 
يتوسط هذه التحفة وفق مسدس يتكون من ست صفوف غعُمرت بيوت هذا الوفق بالأرقام 


: ْ ظ خصر اسم أممب أنم أحمس | حمر 


> 
ا" 1" ؟ | 1ت" | نا 7" 5 نس" | 1ج" 


عمل الياحث 





التحفة لوحة رقم ( 075 

تميزت هذه التحفة باشتمالها على نوع من الأوفاق وهو الوفق المربع الذي ثفذت كتاباته على 
الوجه بحروف سحرية تمثل اسماً من أسماء الله الحسني وهو 'مبدي” وعلى الظهر أرقام سحرية 
تفل الفكاسا لهذا الميارت: 

ومن خلال دراسة هذه التحفة تبين خطأ مُنفذ هذا الوفق في أنه جانبه الصواب في تعمير بيوت 
الوفق المشغول بالأرقام السحرية وهو ما سوف يتبين بزهاء فيما هو آت:- 
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شكل )٠١(‏ يوضح الوفق المربع على وجه فص من العقيق لوحة (51) 
عمل الباحث 


شكل 5١(‏ ) يوضح الوفق المربع على ظهر فص من العقيق لوحة (55) 
عمل النائسة 





ويكمن الخطأ في هذا الوفق أنه طبقا لتحويل كلمة 'مبدي" بحساب الجمل فإن مجموع الأرقام 
يساوي 51. 

والخطأ في الصف الرابع أفقيآً الأول رأسياً حيث يُعطي مجموع 55, كذلك أن الوفق بشكل مورب 
يمينا يعطي رقم 51» وبشكل مورب يسارا يُعطي مجموع رقم 4 5. 
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الصفوف الأفقية:- 

الصف الأول: مجموعه 5ه 
الصف الثاني: مجموعه 51. 
الصف الثالث: مجموعه 5ه. 
الصف الرايع: مجموعه 5ه. 
الصفوف الرأسية:- 

الصف الأول: مجموعه 5ه. 
الصف الثاني: مجموعه 51. 
اللمرقت التالتف: مهفيوهه 55 
الصف الرابع: مجموعه 55. 
وبتحويل كلمة مبدي بحساب الجُمل يمكن أن نحصل على الوفق التالي: شكل رقم(؟1) 


شكل (17) يوضح الوفق المربع المُشتمل على اسم الله "مبدي" وما يقابله بالأرقام. 
عمل النالفت 





- العلاقة بين الحروف' والأعداد: 

ارتبطت الأعداد ارتباطا وثيقاً بما يعرف بحساب الجمل أو حساب الأبجدء ويقال إن الأعداد 
للحروف كالجسد للإنسان » فالعدد روح والحروف جسد فهو سار في جميع الأسماء' ولذلك يعرفه 
البعض مييناً هذه العلاقة بأنه هو: استنطاق الحروف أو الكلمات ضمن أعدادها ووفق هيثات 
مخصوصة وقواعد مضبوطة:» وهناك علاقة أخري تربط الحروف بالأعداد تتمثل في حساب الجُمل 
الذي هو طريقة في معرفة المستقبل من خلال الحروف بحيث يُجعل قدر من أعداد في مُقابل كل 
حرفء واجراء الأسماء والأزمنة والأمكنة على ذلك» ومن الجمع والطرح ونحو ذلك . 

وحساب الجُمل حروف تشمل جميع حروف الهجاء في كلمات هي ( أبجد هوز حطي كلمن 
سعفص قرشت ثخذ ضظغ) وقسمت من الألف إلى الطاء للآحاد» ومن الياء إلى الصاد للعشرات» 
ومن القاف إلى الظاء للمئات» وأما حرف الغين للآلاف » شكل رقم (17). 


١‏ - استخدمت الحروف كتعاويذ سحرية وذلك اعتمادا على ما لهذه الحروف من قيم عددية حيث يطابق كل حرف من الحروف العربية 
أسماء الله الحسني وبعض القوي الطبيعية» وعلى أساس الصلة ما بين الرقم والحرف الذي يقابله من جهة وبين الرموز التي تدل عليها من 
جهة أخريء فمثلاً في الصيغ الافتتاحية للتعاويذ تضاف قيم الحروف بعضها إلي بعضء. والحاصل الناتج منها يوجدون بعض العلاقات 
بينه وبين عألم الجنء للمزيد راجع: نادر محمود عبدالدايم» التأثيرات العقائدية» ص١”2‏ ؟5؛ ماهر سمير عبد السميع السيدء النقوش 
الكتابية الشيعيةء ص57١.‏ كذلك ورد في أكسير الدعوات ما نصه أعلم وفقني الله واياكء أن كوامل أسرار هذا العلم الشريف وما شاكلته 
من العلوم المستترة كالجفر والرمل والإكسير وغيرهاء وقد أودعها الله تراجمه وحيه وخزان علمه ومعادن حكمته محمد وال محمد صلوات 
الله عليهم» فهم الذين عندهم أسرارها وعرفوا تدابيرها وفهموا تصريفهاء فلا رجاء لهذه العلوم إلا عندهم» وعند العارفين بهذا الفن ليس إلا 
رشحه لبحر هائج مما جهلوه» ومما نذكره نقطعه من هذه الرشحه التي حفظتها مما تناقلته الصدور وما لا يدرك كله لا يترك جله .... 
وأعلم أن للحروف جسما وروحاً وعنفساً وعقلاً وقوة طبيعية» فصورة الحرف جسمه وتضعيفه روحه وتضعيف روحه ثلاث نفسه وتضعيف 
روحة أربعاً قلبه وتمام ظهور قلبه عقله ومربع عقله قوته الطبيعية وضرب قوته الطبيعية في عشره قوته الكلية» مثال ذلك حرف الجيم 
جسمه ” روحه 1 نفسه ١8‏ عقله ,52٠١5‏ قوته الطبيعية 15656. وقوته الكلية ,4556556٠‏ للمزيد راجع: عبد الله بن محمد بن عباس 
الزاهدء إكسير الدعوات» ص 476؛ ماهر سمير عبد السميع السيدء النقوش الكتابية الشيعية» ص؟75. 

* - سليمان محمودء المربعات السحرية» صه". 

" - بيبر لوريء علم الحروف في الإسلام» ترجمة داليا الطوخيء الهيئة المصرية العامة للكتاب» ط١اء 7٠٠١5‏ ص54. قسمت الحروف 
إلي مجموعات نارية» وهوائية» ومائية» وترابية» واعتقدوا أن لها جسما وروحا ونفسا وقلباً وقوة فاستخدموها لأغراض علاجية» للمزيد راجع: 
سعاد غثمان» الطب الشعبي دراسة في اتجاهات وعوامل التغير الاجتماعي في المجتمع المصريء مركز البحوث والدراسات الاجتماعية: 
القاهرةء ط(اء 7١٠٠مء‏ ص47» 5 4. 

؛ - طارق بن سعيد القحطاني» أسرار الحروف وحساب الجُمل» ص77. 

5 - عبد الحليم منصورء العلوم عند العرب» معهد الدراسات الإسلامية» دت» ص5 1؟ عبد الله بن محمد بن عباس الزاهدء كشف 
المكتوم» ص179؟؛ محمد عبد الرحمن مرحباء المرجع في تاريخ العلوم عند العربء. دار العودة ببيروت» د ت.» ص ١56؛‏ عماد مجاهدء 
التنجيم بين العلم والدين والخرافة» المؤسسة العربية للدراسات والنشرء بيروت» ط١ء‏ 138١م‏ ص 8١٠؛‏ خالد بن عبد الرحمن الجريسيء 
الحزر من السحرء ص5 ؛ ١؛‏ طارق بن سعيد القحطانيء أسرار الحروف وحساب الجُمل» ص؛ ؟. 
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جاءت الزخارف فيها على الوجهين وتمثل هذه التحفة إبداعاً جديداً من إبداعات الفنان المُسلم كما بالشكل 
رقم .)١5(‏ 
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شكل (154) يوضح زخارف الوجه والظهر على دلاية من حجر الإردواز لوحة (54). 
حمل الداحث 
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قسم الصانع زخارفه إلى زخارف هندسية تتمنل في الإطار المكعون من مستطيلات صغيرة 
بالإضافة إلى النجمة السداسية والأربعة شرط» وكذلك زخارف كتابية تمثله في لفظ الجلالة "الله" 
وحرفي 'طه"”, وأيضاً مجموعة من الأرقام» ويكمن سر إبداع الفنان في هذه التحفة في تكوينه 
لمنظومة من الزخارف المختلفة من حيث التصميم الزخرفي والمتشابهة في نتاج هذا التصميم؛ 
ولكي يتم إيضاح ما سلف ذكره أنظر الجدول الأتي: 


١-عدد‏ المستطيلات الصغيرة في الإطار - ,ه45 

؟- عدد المستطيلات الصغيرة في الإطار - 45+ 
عدد المستطيلات العرضية- 1 ومجموعهما - ,4:ه 
'- لفظ الجلالة "الله" بحساب بالجمل - 55 + عدد 


١-عدد‏ المستطيلات الصغيرة في الإطار - 45. 
؟- عدد المستطيلات الصغيرة في الإطار - 845+ 
رقم 1» ومجموعهما رع ه 

ا الأرقام ده+ 4+ 5+ هد هلا, 


المستطيلات العرضية- 1 ومجموعهما - ,5 

: - لفظ الجلالة "الله" يحساب بالجّمل - ,55 

5 - حرفي " طه" بحساب الجمل - ١4,‏ 

5- لفظ الجلالة "الله" بحساب الجُمل-55 + رقم 5 أ 
حرف الهاء في لفظ الجلالة "الله" + عدد المستطيلات 
العرضية- 9 المجموع -41. 

1- لفظ الجلالة- 15 +حرفي " طه" بحساب الجمل 


١ -‏ ومجموعهما - وى 

لفظ الجلالة" الله" أربع حروف+ الأربعة شرط 
الجانبية+ عدد المستطيلات العرضية- 4 المجموع - , 
3 - طه حرفين + عدد المستطيلات العرضية- 4 


- حرفي " عه" - ,ه/ 

+ - النجمة السداسية + هم+ هه- ,11 

د- رقمي 4+ ه- ١4,‏ 
| 5- حرفي "عه" بحساب الجُمل- 75+ النجمة 
السداسية- ,١8م‏ 

- حرفي "عه" بحساب الجُمل- 175+ رقم 5 
ومجموعهما > 86٠١,‏ 

- النجمة-1+ الشكل السداسي بداخلها -5 + 
رقم © بداخلها المجموع - ١7,‏ 

4- رقم ه + 5- ١١ء‏ النجمة السداسية+ رقم ه 
بداخلها المجموع- .١١‏ 





أيضاً تلفت الدراسة النظر إلى أن مجموع الزخارف بالوجه ( 45+ +١4‏ 4+-55+ 5+ 4 ) - 
؛ ١‏ بينما جاءت مجموع زخارف الظهر ( 5+ه+5+9+ه+ مه+ هلا+ه4) - 3.5 


١‏ - أن القول بتفسير لفظ الجلالة "الله" يحتاج إلي مجلدات وكتباً ورساتل» فهذه الكلمة الشريفة» قد تشوشت فيها الأفهام واضطربت فيها 
الأحلام والأوهام في لفظها والمعني المراد منهاء بل أن من تكلم في لفظها قالوا هل هو عربي ؟ أم عبري؟ أم سرياني؟ هل هو علم؟ أو 
صفه؟ هل هو مشتق أو جامد؟ هل هو كلي أو جزئي؟ للمزيد عن لفظ الجلالة راجع: المكي» تفسير آية الكرسيء ج١ء‏ ص .١57 215١‏ 
ونحن نقول قول ربنا تبارك وتعالى " ... لَيْسَ كَمِذْلِه شَيْءٌ وَهْوَ السّمِيعٌ التصيز" قرآن كريم» سورة الشورىء آية رقم .١١‏ 

١‏ - ربما يُشير هذا الرقم )5١5(‏ إلي اسمه تعالى " الجبار" للمزيد راجع: محسن عقيلء الشفاء الرباني»ء ص5"95. 
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يتبين من خلال العرض السابق أن الدراسة سعت للربط ما بين زخارف الوجه والظهر والتي 
تبين من خلالها كما ترجح الدراسة رغبة الفنان في عمل منظومة سحرية متكافثة في الوجه والظهر 
من خلال التشابه الكبير بين ناتج هذه الزخارف», بما يذكرنا بظاهرة الترديد في الفنون والعمارة 
الإسلامية. 
والسؤال الذي تطرحه الدراسة الان: ما هو المغزي من وراء هذه الزخارف؟. 

أن الإجابة على هذا التساؤل من الصعوبة بمكان وذلك لان التوصل لمكنون ما أرادهُ الفنان من 
وراءها أمر ليس بالشئ الهين» ولذا فإن الدراسة تعتمد على الترجيح فيما سوف يتم سرده فيما هو 
أت: 

أولا : تسجيل لفظ الجلالة "الله" في زخارف الوجه والذي يساوي بحساب الجُمل رقم 15» والذي 
تم تنفيذه أيضاً على زخارف الظهر عن طريق مجموعة من الأرقام رُبما يُقصد من وراءه الاستعائة 
والرجاء بالله تعالى لقضاء الحاجات' فهو اسم الله الأعظم الذي إذا سثل به أعطي وإذا ذعي به 
أجاب'» والحفظ من كل شر “ء وبه ثلقي المحبة في القلوب وغيرها من الأسرار ما لا يمكن شرحها 
والله الموفق"” . 

كذلك فمن حمله معه كان في حفظ الله» وهو قبول عظيم لمن يدخل على الملوك والسلاطين 

والعظماءء ويحميه الله منهم» وحامله يكون مؤيداً منصوراً يقهر كل من يعاديه» وينفع لإبطال 
لحن :كك لمعنو ” 
ثانياً: تسجيل حرفي 'طه " في زخارف الوجه والذي يساوي بحساب الجُمل رقم »١4‏ والذي تم 
تنفيذه أيضاً على زخارف الظهر بالأرقام رُبما يُقصد به الإشارة إلى انه اسم من أسماء النبي صلى 
الله عليه وسلم سماه الله تعالى به كما سماه محمدأء وروي عن النبي - صلى الله عليه وسلم- أنه 
قال: لي عند ربي عشرة أسماء" فذكر فيها طه» ويس' » وعلى الرغم من الاختلاف حول كلمة " طه 


5- المرزوقى. الجواصر اللماعةء ص .5١‏ 
لا البونى» 5 المعارف الكبرى. ج11 ص5 ١ج؛‏ السفاريني» كتاب لوامع الأنوار البهية, جا ص 5 ١‏ 11. 
ا الصنعاني» تفسير القران» ج25 صه ١؛‏ 
.م (1990) ماوتاطوائع2 ,1 .لظا ,3 .3310ل ,01001ماط ,أعاناصث 35 0:05/لا 5'طواالم ,.6 ,وعم أ5رعمطاحدهانا 
- البوني» شمس المعارف الكبرى, ج22 ص 77١‏ , 
وا للمزيد راجع : البونى» ُ شمس المعارف الكبرى. ج23 صاكفق الى 
5 - للمزيد راجع: : الفرطبي» اكع حدم القران» 2 1 ورتين مختاغا وا رح 00 0 0 قيل أيضاً أ "طه" كرام 
علام الغيوب» للمزيد راجه: : القرطبي» الجامع لأحكام القرآن» ج١١‏ ص 115 00 0 الله تعالى- أ " طه" 
هذه حرفان من حروف الهجاء» وليست أسمأ من أسماء النبي . 5 كما زعمه البعضء بل هي من اد 
ا لحك 1( ص .5١ ١‏ 
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"” هل هي حروف مُقطعة أم اسم من أسماء النبي - صلى الله عليه وسلم- فإن الدراسة تؤكد أن 
هذين الحرفين يُشيران بالتحفة إلى اسم النبي - صلى الله عليه وسلم- كما سيتبن ذلك. 

ويرجح أن استخدامها هنا للتوسل والتبارك بالنبي - صلى الله عليه وسلم- لقضاء الحاجات' . 
ثالثاً: لفظ الجلالة الله» وكذا كلمة طه ونتاج حسابها بالجُمل مع مجموعة الأرقام المُسجلة بالظهر 
متل( 4: 5تد؛ 5, 5. عد)ء زيما كان لها علاقة ببعض أسماء الله الحُسنيء فمثلاً رقم (د5), 
يُشير إلى اسمه تعالى 'مُجيب " والذي له من العدد (55) ذلك الإسم الذي من أكثر ذكره قضيت 
حوائجه وكان من أذكار الصالحين . 

ورقم (55)» وهو عدد المُستطيلات الصغيرة المُنفذة كإطار للتحفة» من الوجه والظهر 
فمجموعهما يساوي .4١‏ ورقم )1١(‏ يُشير إلى اسم الله تعالى" الملك"' كما أن ترتيب رقم (45) في 
عدد أسماء الله الحُسني يقابل اسم الله تعالى" المُجيب”” » ولعلها شير إلى أن الله تعالى هو ملك 
الملوك والكون وهو وحده سبحانه وتعالى المجيب الدعاء وقاضي الحاجات. 

كما أن رقم (45) هو انعكاس لمجموع حروف (آدم) بحساب الجُمل ( +١‏ 54+ .5 - ه45), 
ويعتقد أن بهذا الرقم سر في أعمال الخير وأعمال الشر أيضا". 

ورقم »)١4(‏ فزبما يُشير إلى اسمه تعالى 'وهاب" الذي من أكثر ذكره وسع الله رزقه'» كذلك 
رقم (54)» ربما يُشير إلى أسمه تعالى " محيي". وهكذا باقي الأرقام زبما تحمل أشارات لأسماء 


21 يدجن الأو طقنم انه | حتقي ا العنيوض الكوة تبن نينم بيك قيضل نشين إلى أن "1ن" امع م اسيماع للم تصني ال عليه 
وسلم والتي تكتب كنوع من التوسل ونص البيث الشعري هو: الهي بحق الهاشمي محمد حبيبك طه شافع العرصات.... للمزيد 
راجع: 

(1.233م ,1995 ,طله0ل0دطها ,1800 -201250قاذ! 01 عالااعع]أطع3 عطق انث عط!ا ,.ل ,لطمواظ8 ,.5 ,أحا8 
ماهر سمير عبد السميع السيدء النقوش الكتابية الشيعية» ص 4 5. 
؟ - محسن عقيلء الشفاء الرباني» ص 44". 
" - روي عن الإمام علي بن موسي الرضا أن كل من يكرر هذا الاسم تسع مرات في البوم يكون غنياً عن الناس في الدنيا 
والآخرةء ومن ذكره يوم الجمعة يسر الله له كل مطلب وقضي له حوائج الدنيا والآخرة » ولهذا الاسم تأثيره في تسخير القلوب وقضاء 
الحوائج» للمزيد راجع: عبد الله بن محمد بن عباس الزاهد. إكسير الدعوات» ص١؟57١.‏ 
؛ - محسن عقيلء الشفاء الربانيء ص 44". 
ه - منى محمد محمد أحمد العجرى. الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص 3. 
5 - البونى» شمس المعارف الكبرى» ج”» ص 11 ١؛‏ محسن عقيلء الشفاء الرباني» ص5135. 
- البونى» شمس المعارف الكبرى» ج7ء دتء ص .١184‏ 
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الله الحسني أو لأشياء أخري كاسم صاحب التميمة واسم أمه وطالعه ويرجه ووفقه» ويومه وأسبوعه 
وشهره وساعة العمل الذي تم فيه. 

كما أنّ رقم )6١(‏ زبما يُشير إلى أسمه تعالى " حسيب" », ورقم »)١١(‏ والذي زبما يُشير إلى 
أسمه تعالى" ظاهر" . 
أما الأربعة شرط الجانبية (2) فربما تشير إلى الاتجاهات الأربعة» أو إلى الملائكة الأربعة» أو 
إلى فصول السنة الأربعة» وربما لها علاقة بعلم الرمل والتي لها علاقة بالمحبة والعزة والرفعة بين 
الناس"'» والاستمرار في نيل المحبة بين الناس". 

كن ها تنو اللارابية الفن لنقااو: ليه اح التحدة متك يها ببح" ظله "ا رلاي. طون لى العند 
النبي - صلى الله عليه وسلم- وفي الظهر نجد أن الأرقام ( 5.ه+ 4+ ده - .لاه/). و 
(2720م) هي السنة التي ولد فيها سيدنا محمد - صلى الله عليه وسلم-. 


١‏ - محسن عقيلء الشفاء الرباني»ء ص599. 
؟ - محسن عقيلء الشفاء الرباني»ء ص599. 

* - وهي شكل من أشكاله التي لها دلالات ويسمي هذا الشكل بجماعة وترتيب رقمه )١5(‏ في البيوت» ولكل بيت من البيوت 
مدلول خاص بهء ومدلول البيت )١5(‏ فهو ميزان مسائل الرمل وفي تقسيم البيوت يخضع لمجموعة الزوائد» وبسمي هذا الشكل( 2) 
بجماعة أي أجتماع في كل ما ترتجيه بعد رؤيا الأحباب والأصحاب, للمزيد راجع: الأدهمي» مجموعة أربع رسائل» مطبعة مصطفى 
البابى الحلبي وأولاده بمصرهء القاهرة» ج١»:‏ دثتء ص 599- 7هده. 

: - عبد الله بن محمد بن عباس الزاهدء» كشف المكتوم» ص15 5. 
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> أميؤاة. :اللهره فن ‏ : 


أسرار الحروف هي: علم مبني على خواص مزعومة للحروف إفراداً وتركيباً بحسب معتقدهم أن 


للحروف جسما وروحاً ونفسأ وقلبا وعقلاً وقوة كليه وقوه طبعيه (طاقة) وتتعلق بخواص الحروف ويزعم 
أهل هذه العلوم أنهم يمزجون قوي الحروف والكلمات بقوي الكواكب فيرشدهم هذا المزج إلى المغيبات 
ويدلهم على المقدرات» ويعتمدون فيه على كتاب الجفر الذي يزعمون انه مشتمل على حوادث الزمان 
على مر العصور من طريق علم الحروف الذي به يعرف خواص أسماء الله الحسني ويستنج منها 
الاسم الأعظمء وأن بها خواص شفائية لكل اسمء ومعرفة خدام هذه الأسماء الذين يتولون قضاء 
حاجات الداعي أو أخباره عن الغيبيات . 

يقول المرزوقي: ' أعلم أن للحروف أسرار كثيرة' لا يدركها إلا من اصطفاه الله تعالى من عبادة 
وللتصرف بالحروف طرق كثيرة منها طريقة الاستنطاق» وطريقة المزج» وطريقة الروح”. 


١‏ - يعرف هذا العلم - علم أسرار الحروف- بعلم السيمياء أي علم تصريف الحروف وهي كلمة مشئقة من الكلمة اليونانية"56076100 " وتعني 
الرمزء للمزيد راجع: الأصفهاني» عوالم العلوم والمعارف. ج؟ء ص 77١؟؛‏ بيير لوري» علم الحروف في الإسلام. ص57. وقد يطلق على هذا 

العلم أسماء أخري وهي مرادفة لمعني أسرار الحروف منها( علم خواص الحروفء علم الخواص الروحانية من الأوفاق» وعلم التصريف بالحروف 
والأسماء» علم الحروف النورانية والظلمانية» علم التصريف بالاسم الأعظمء علم الكسر والبسط)» ويعرف البعض علم أسرار الحروف بأنه: علم 
يببحث في خواص الحروف إفراداً وتركيبيآء وموضوعه الحروف الهجائية ومادته الأوفاق والتراكيب وصورته تقسيمها كما وكيفاً وتألف الأقسام 
والعزائم» وما ينتج منهاء وفاعله المتصرف»ء وغايته التصرف على وجه يحصل به المطلوب إيقاعاً وانتزاعاً ومرتبته بعد الروحانيات والفلك والنجامة: 
للمزيد راجع: طارق بن سعيد القحطاني» أسرار الحروف. ص١٠.‏ ويقول البونى: أن الحرف سر من أسار الله تعالى مخزون من خزائن علمه في 
ناحية من نواحي الغيب» فلا يعلمها إلا الله سبحانه وتعالى والحرف هو السر المكنون والنور المخزون ومنه تولدت الأسرار وعرفت الأسماء» وبه 

عرف الباري جل وعلا... ولو بسطنا الكلام على الحرف لما وصلنا له إلي نهاية وبالله التوفيق» للمزيد راجع: البونى» الكشف في علم الحرف» ص 

؟". وقد ظهر علم الحروف ينسب إلي الحروف العربية أسرار خفية تمكن الإنسان من التأثير في المخلوقات بواسطة الأسماء الحسني والكلمات 
الإلهية الناشئة عن الحروف المحيطة بالإسرار في الأكوان» للمزيد راجع: محمد عبد العزيز مرزوق» الإسلام والفنون الجميلة» ص١١.‏ 

؟ - فوزية بنت عبد اللطيف بن كامل الكردي» أصول الإيمان بالغيب وآثاره» رسالة دكتوراه غير منشورة» قسم الدراسات الإسلامية» كلية التربية 

بنات بجدهء المملكة العربية السعودية» ©١٠٠م»‏ ص 775, 174. 

؟ - يقول البونى أيضا" أعلم أن للأعداد أسرار كما أن للحروف آثار وأن العالم العلوي يمد العالم السفلي فعالم العرش يمد عالم الكرسي وعالم الكرسي 
يمد فلك زحل وفلك زحل يمد فلك المشتري وفلك المشتري يمد فلك المريخ وفلك المريخ يمد فلك الشمس وفلك الشمس يمد فلك الزهرة وفلك الزهرة يمد فلك 
عطارد وفلك عطارد يمد فلك القمر وفلك القمر يمد فلك الحرارة وفلك الحرارة يمد فلك الرطوبة وفلك الرطوبة يمد فلك البرودة وفلك البرودة يمد فلك 
اليبوسة وفلك اليبوسة يمد فلك الهواء وفلك الهواء يمد فلك الماء وفلك الماء يمد فلك التراب وفلك التراب يمد فلك زجحل ولزحل في العلويات حرف الجيم 
والأعداد الواقعة عليه ثلاثة على الجُمل- أي بحساب الحُّمل- وأما التفصيل فثلاثة وخمسون (ج -؟, ي- ,٠١‏ م- 408)» وله في السفليات حرف الصاد 
وهو العدد تسعون وتلك في العلويات على الجُمل خمسة وهو حرف الهاء وله من الأوفاق المخمس وفلك المشتري ستة وهو حرف الواو وله من الأوفاق 
المسدسء وأما تصريف فلك الزهرة فله حرف الزاي وله من الأوفاق المسبع وأما تصريف فلك عطارد فله العدد ثمانية وهو حرف الحاء وله من الأوفاق 
المثمن» وأما تصريف فلك القمر فله من العدد تسعة وهو حرف الطاء وله من الأوفاق المُتسع وزحل له المثلث المشهور بين العلماء فافهم ذلك", للمزيد 
راجع: البونى» شمس المعارف الكبرى» ج١»‏ ص5. 
4 - تكتفي الدراسة بعرض طريقة الاستنطاق وذلك لبيان جانب من أسرار الحروفء وعن الطرق الأخرى راجع: المرزوقي» الجواهر اللماعة» ص -١5‏ 14. 
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أما طريقة الاستنطاق فيقول عنها المرزوقي "هي إكسير عظيم في جلب المسار وترياق شريف 
في دفع المضار وبها يتصرف الطالب في جميع ما يرومه من الأعمال» وهي كنز من الكنوز 
الخفية التي لم يصل إليها الكثير من الناس”, ولها ثلاث كيفيات: رقمية وحرفية وعددية. 
- الحرفية: وهي أن تضع كل حرف بحسب النطق بلفظ أسمه فمثلاً اسم زيد زاي. ياء. دال 
- العددية وهي قسمان:- 
مطولة: وهي أن تضع الاسم كل حرف بحسب النطق باسم عدده فمثلاً اسم زيد( س ب ع 5- 
عشرة-ارب ع6). 
مختصره: وهي أن تضع الاسم بحروف جمله عدده فمثلاً اسم زيد وهي ١(‏ ك) وذلك 2 الزاي 
بسبعة والياء بعشرة والدال بأربعة وجملتها واحد وعشرون ونطقها ( ١‏ ك)» والفائدة من الجميع 
واحدة لأن المدار إنما هو على النتيجة والقسم وهما حاصلان من كلء فإذا أردت أي عمل من 
الأعمال خيراً كان أو شرا فأبسط اسم الطالب والمطلوب والحاجة سطراً واحداً ثم كسره إلى أن 
يخرج الزمام؛ ومثاله في الجمع زيد وعمر وبالمحبة على الكيفية الآتية:' شكل رقم (15). 


ز جح كشك ج حح هبيه اخ عم رل0 
راث عاض مات مي اين احج 
حجار جا نز دامح ذاذاى حج 
خخ جم ىس إرل رن كح مان فيه 


لني خاز جح مهم ىن ى از دك 


كت مار اع فب تت كب ححج مم 


عم اد حم هيه تجار ان حم جل 
بح مه ع كه ز جنر هيه جني 
كه كا مسا حم رلا أعح حم دار 


زر فك شا جم حم هبه خم م ل 


شكل (15) يوضح تصريف الحروف بطريقة الاستنطاق» نقلآً عن: المرزوقيء الجواهر اللماعةء ص؟١.‏ 
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ويري المرزوقي أن الحروف تتراوح بين الحرارة والرطوبة والبرودة واليبوسة وهي تصنف 
مجموعات " سبعاوية على النحو التالي: 
الحروف الحارة هي : أ ه ط م ف ش ذ. 
الحروف الرطبة هي: ب و ي ن صا ت ض. 
الحروف الباردة هي: ج ز ك س ق ث ظ. 
الحروف اليابسة هي : د ح ل عر خغ. 


ومعني ذلك أن النار جامعة للحرارة واليبوسة» والهواء جامع للرطوبة والحرارة» والماء جامع 
للرطوبة والبرودة» والتراب جامع لليبوسة والبرودة' . 

والحرف أن كان منصوباً فهو حارء وأن كان مرفوعا فهو يابسء وأن كان مجرورا فهو رطب 
وأن كان مجزوماً فهو باردء فالحروف لها قوة في باطن العلويات ولها قوة في باطن السفليات... 
وأن لكل حرف خداماً يحافظون عليه وأن لكل يوم من أيام الأسبوع جنا يعرف له وفي كل ساعة 
من ساعات الأيام برج مخصوص ولكل برج مواليد تتأثر به سعادة أو شقاء الإنسان الذي يتم له 
عمل الأحجبة والتمائم بحسب طالعه . 

وتعرف طبيعة الإنسان من خلال الأربعة أشياء المميزة للنفس البشرية وهي" الصفراء والدم 
والبلغم والسوداء" وهي تمثل الأمزجة الأربعة التي تنشأ عن امتزاج السوائل الرئيسية في الجسم . 
وأيضاً من طبائع الأنفس (الكبريت والرهج والزرنيخ والزنجفر) وهذه الأنفس متعلقة بالطبائع الأربعة: 
( النار لها الكبريت» والتراب له الوهجء والهواء له الزنجفرء والماء له الزرنيخ)» وبهذه الأنفاس 
تجلب من شئت وتعقد وتفرق وتجلب الطيرة والوحشة وكل شئ أردته على وجه الأرضء فإذا أردت 


.١5 للمزيد راجع : البونى» شمس المعارف الكبرى» ج١. ص‎ - ١ 

١‏ - أحمد أمين» قاموس العادات والتقاليد» ص7١١؛‏ سليمان محمودء المربعات السحرية»ء ص5”. الطالع: جزء من منطقة البروج الإثني 
عشرء يكون على الأفق الشرقي في وقتف مخصوص فإن كان ذلك الوقت زمان ولادة شخص ما يقال له طالع ذلك الشخصء راجع: خالد 
بن عبد الرحمن الجريسيء الحزر من السحرء ص49 .١‏ وان كان ذلك الوقت أول سنة الشمسية يقال له طالع السنة وطالع العالم. وأن 
كان ذلك الوقت شيئاً آخر ينسب إليه ثم الجزء المقابل للطالع يسمي الغارب أو السابع» وما بين الطالع والغارب فوق الأرض على نصف 
النهار يسمي العاشرء وما يقابله تحت الأرض يسمي الرابع» وهذه الأربعة في أحوال تسمي بالأوتاد الأربعة في أحوال المولودء للمزيد 
راجع: التهانوي» موسوعة كشاف اصطلاحات الفنون والعلوم» ص7”9١١.‏ 

؟ - البونى» شمس المعارف الكبرى» ج١ء‏ ص5 .١‏ 

- سليمان محمودء المربعات السحرية» صه". 


شيئاأ لإنسان فاحسب اسمه واسم أمه واسم الشهر بحساب الجمل فتعرف طبعه فإن كان الطبع ناريا 
فنفسه الكبريت... وهكذا' . 

وقد كان لأسرار الحروف والأرقام دورها البارز في موضوع الدراسة يشهد بذلك ما تناولته الدراسة 
من التحف التي نفذ عليها أوفاق( مربعات سحرية) غُمرت بأحرف كتابية وهو ما نجده على فص 
من العقيق لوحة (51) ينسب إلى إيران في القرن -١7‏ 7١ه/‏ 4١-1١مء‏ وعلى مرأة من البرونز 
لوحة رقم(8١)‏ تُنسب إلى مصر في القرن /اه/ ١م‏ . 

كما أن هناك أوفاقاً اعتمدت على قوة الحرف بالإضافة إلى أسرار الكتابات المنفذة بداخلها 

كتعمير بيوتها بأسماء الله الحسني» وكذا بآية الكرسيء وهو ما نجده مُنفذاً بالتحفة لوحة رقم(14/ 
و» ع) وهي عبارة عن قميص من الكتان ينسب إلى إيران ومؤرخ بسنة ١٠١١٠١ه/‏ 18/8 ١م.‏ 





ترتبط الكواكب والأبراج بالتنجيم' ويقصد بالتنجيم( لاو651010) هو النظر في الحركات 
الفلكية والاتصالات الكوكبية لمعرفة أحكام النجوم من اقتضاء حركاتها في الوقائع الكونية أو 
الأمور الأرضية من حيث علاقتها بحوادث العالم كالحرب والسلم والولادة والوفاة والسعد والنحس 
في حياته بل وما يكون للإنسان من صفات شخصية » ويقوم التنجيم على أساس أن ما يحدث في 
الكون وما يجري للإنسان ذو اتصال سببي بحركات النجوم ومواقعهاء ويعرف هذا العلم أيضاً 
بصناعة أحكام النجوم أو علم النظر إلى النجوم» أو علم النجامة ويعرف المشتغل به بالمنجم أو 
الإحكامي» ويقوم التنجيم على دراسة ما يطرأ على العالم من تغير وذلك على أساس أن الإنسان ذا 
صلة وثيقة بطبائع الأجرام السماوية وحركاتهاء ولا يستند التنجيم إلى أصل شرعي إسلامي بل إنه 


مردود أو مذموم 0 ويستمد من قوة النجوم تأثيراً كر لإحداث صرر د أذي أو للحماية من 


١‏ - سليمان محمودء المربعات السحرية» صه”". 

.٠١7 أحمد ممدوح حمديء مُعدات التجميل»ء ص 477 هبه الله محمد فتحي حسنء الفنون الشعبية في مصرء ص‎ - ١ 

؟ - عن التنجيم راجع ملحق رقم(؛)» معجم المصطلحات الواردة بالرسالةء ص .5١١‏ 

؟ - للمزيد راجع: عماد مجاهدء التنجيم بين العلم والدين»ء ص8"؟؛ قدري أحمد عبد الحليم محمد عبد الهادي. تصاوير الأساطيرء 
ص 5 5 ١؛‏ ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام النجوم ورموزها الفنية ص . 

ه- محمد أمين فرشوخ؛ موسوعة عباقرة الإسلام في الفلك والعلوم البحرية وعلم النبات وعلم الميكانيكاء ج5» دار الفكر العربي» بيروت 
طاثء 1135١م»‏ ص6 7؛ أحمد عطية الله القاموس الإسلامي» مج »١‏ ص0٠50.‏ 
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الأذنىء وكذلك تأثير الأجرام السماوية بغرض حماية الإنسان وكل هذه الممارسات يقوم بها 
المنجمون والمشعوذين والعرافة للتنبوء بالمستقبل لتجنب السوء والضرر' . 

وحتى يتم معرفة تأثير هذه الكواكب والأبراج لابد من معرفة نزول الكواكب بمنازلها" وبالتالي 
يتم معرفة أو رصد حركاتها التي تؤثر في مجريات الأحداث للإنسان وعن هذا الأمر يقول 
بالهدهاد: " أعلم وفقني الله واياك أيها الأخ في الله لما يحبه ويرضاه أنك أذا أردت أن تعلم في أي 
برج بات القمر من البروج الإثني عشر فأفهم مبيت القمر في البروج وأحسب ما مضي من شهرك 
العربي وزد عليه مثله ثم زد على الجميع خمسة وهي الأس ثم أطرح الجميع خمسة خمسة وأعط 
لكل برج خمسه وأبدأ من البرج الذي كانت فيه الشمس حين هل الهلال الذي أنت فيه فما ثفذ عليه 
الحساب فالقمر في ذلك البرج والله أعلم ” ومن المعروف 
أنه بسبب دوران الكواكب حول الشمس فأنها تمر بالبروج السماوية الإثني عشر”» ولكل كوكب 
سرعة معينة تختلف عن سرعة الكوكب الآخر حول الشمس فكوكب المريخ يمكث في البرج الواحد 
شهرين» بينما يمكث زحل في البرج حوالي سنتين» وقد ربط المنجمون بين كل كوكب وحلوله ببرج 
معين وأن في هذا الأمر علاقة واضحة فيما بينها -أي الكواكب والبروج- تماما كعلاقة الجسد مع 
الروح» وتشير المصادر إلى أن الأسد هو بيت الشمسء والسرطان هو بيت القمرء والجوزاء 
والعذراء بيتا عطاردء والعذراء أوفق لعطاردء والثور والميزان بيتا الزهرة والميزان أوفق للزهرة. 
والحمل والعقرب بيتا المريخ والحمل أوفق للمريخ» والقوس والحوت بيتا المشتري والقوس أوفق 


-1995(,0.2) 4 .هلظ ,5ق .املا ,5عامع5 لاعلا ,وططلكم ا ,وأصوالاط8 مأ عأوقا/ا |4512 ,.ع عماعظ - 1 
؟ - كان لإتحاد البروج الإثني عشر بالكواكب السيارة ( الشمس - القمر - المشتري - الزهرة - المريخ- عطارد- زحل - الرأس - 
الذنب) نظام محدد ظهرت بمقتضاه الكواكب التسعة في حالة شرفها أو هبوطها والمقصود بحاله الشرف هو وصول الكوكب لأقصي قوة 
له في التأثيرء بينما المقصود بحالة الهبوط هو وصول الكوكب إلي أقل قوة في التأثيرء للمزيد راجع: وفاء الزين» الأسرار الخفية في 
القراءات الفلكية» ص "؛ ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام النجوم ورموزها الفنية» ص68. 
" - الهدهادء بهجة السامعين» ص؛ . 
4- وهي ( الحمل - الثور - الجوزاء - السرطان - الأسد - السنبلة - الميزان - العقرب - القوس - الجدي - الدلو - الحوت)» 
ويسمي الحمل بالكبش والجوزاء بالتؤمين» والأسد بالليث» والسنبلة بالعذراء» والجدي بالتيس» والحوت بالسمكة» للمزيد راجع: الخوارزمي» 
مفاتيح العلوم» مفاتيح العلوم» طبعة عثمان خليلء القاهرةء ط١اء‏ ١٠97١م»‏ ص ”2177 75١؛‏ 
5301| مضا 200136 عط 01 2305| :51315 عط ودانثئاهااهمع" ضهأطاطاع عطا ,.أث 05 لاناعدنا/ا صج]أاممم6أع/ا ع1 
997 ,31 أ5لاولالث أوناماطأ ك لالوبنااطعع للمط؟ بكاسلا نناعلا ,الث 01 («الناعذناا/اا 1]20اممم6أعل/ا عطا غ3 لاع "م 
4 ,1997 ,ارلا اع لا 


ى * ” 


للمشتري؛ والجدي والدلو بيتا زحل والدلو أوفق لزحل » ومثل هذا الأمر نجده في التحف موضوع 
الدراسة بالتحفة لوحة رقم( 70/ ط) عبارة عن مرأة من البرونز تنسب إلى إيران وهي مؤرخة بسنة 
هم 57١1١مأء‏ وبالتحفة لوحة (51/أ) عبارة عن مرآة من البرونز تنسب إلى العراق في القرن 
لاه/ "١مء‏ كما سيتبين فيما بعد. 

يقول ابن حيان" أعلم أن انقسام البروج الإثني عشر برجا على الطبائع كانقسام الأفلاك سواء' 
- أربعة أقسام- غير أنها على مراتب ثلاث» فالحمل والأسد والقوس بروج نارية حارة يابسة. 
فالحمل منها أقوي من الأسد وهو طبيعة الأسدء والأسد أقوي من القوس وهو طبيعة القوسء والقول 
في البروج الباقية كالفول في البروج المتقدمة» فالثور والسنبلة والجدي باردة يابسة» ومرتبتها في 
القوة والضعف والتوسط كما مثلنا في الحمل والأسد والقوسء» وكذلك ما بعدها من البروج فالجوزاء 
والميزان والدلو هوائية حارة رطبة» والقول فيها كالقول فيما تقدم» والسرطان والعقرب والحوت متل 
تلك فالسرطان أقوي من العقرب والحوتء والعقرب أقوي من الحوت» ولكل برج من هذه الأبراج 
خاصية من الأفلاك فالأسد والسرطان من أجل الشمس والقمرء وصارا مخصوصين بهما 
لتجاورهماء فاختصت الشمس بالأسدء والقمر بالسرطان» والحمل والعقرب للمريخ» والدلو والجدي 
لزحلء والثور والميزان للزهرة» والحوت والقوس للمشتريء والجوزاء والسنبلة لعطارد» فعلى ذلك جري 
أمر البروج فأعرفه إن شاء الله تعالى . 





يقوم المنجم عند ولادة الطفل بتحديد برجه من خلال تاريخ ولادته» وعن طريق معرفة البرج 
الذي تكون فيه الشمس يكون ذلك البرج هو برج المولود» فإذا ولد طفل في يوم 7١‏ آذار( مارس) ‏ 


.٠١6 237١5 الخوارزميء مفاتيح العلوم» ص ١؟١؟؛ عماد مجاهدء التنجيم بين العلم والدين»ء ص‎ - ١ 

؟! - أحمد ممدوح حمديء» مُعدات التجميل»ء ص 5١"؛‏ أولكر أرغين صوىء تطور فن المعادن الإسلامي» ص١٠‏ 5؛ محمود يوسف 
خضرء تاريخ الفنون الإسلامية الدفيقة» ص٠‏ 5. 

* - للمزيد راجع: إخوان الصفاء رسائل أخوان الصفاءء ج54» ص١57.‏ 

؟ - ابن حيان» مختار رسائل جابر بن حيان» ص -9١‏ ؟7 . 

- من خلال ملاحظة الفلكيون أن الشمس يوم 7١‏ أذار من كل عام تكون في برج الحمل فقد جعلوه بداية ترتيب البروج السماوية» ثم 
أكملوا الترتيب بالتسلسل بحسب وجود الشمس في كل برج من البروج الإثني عشرء وعن فترات وجود الشمس بكل برج راجع: عماد 
مجاهدء التنجيم بين العلم والدينء ص /ااء 18. 


51 


فهذا يُعني أن برجه الحمل وذلك لان الشمس في هذه الفترة تكون في هذا البرج"ء أما إذا لم يتم 
معرفة تاريخ ميلاد الشخص ففي هذه الحالة يتبع المنجمون أسلوباً آخر لمعرفة برجه وهو حساب 
اسمه واسم أمه بحساب الجُمل ويتم جمعهما ثم قسمتهما على 57 إذا كان مجموع الأعداد أكبر 
من 57 أما إذا كان الناتج يساوي أو أصغر من 17. فيقسم الناتج على 7١حتي‏ يصل الباقي إلى 
١‏ أو أقل. 

ويالمثال يتضح المُقال: شخص اسمه 'أحمد" واسم أمه " أميرة" ولا نعرف تاريخ ميلاده. فما هو 


أحمد- +8+١‏ .6+ ع- أه., 
أميرتك لل عل ,لل ص كه ءىى 4ت لهل 
وبالجمع: ”5+ .7١5 -15١‏ 
وعندما نقسم الناتج ١١-77/7١4‏ والباقي 57 وبقسمة 77/ -١7‏ 7 وهو البرج المقابل لبرج 
الثور حسب ترتيب البروج السماوية' . 

يقول أخوان الصفا: " أعلم يا أخي أن الكواكب ملاثكة الله وملوك سمواته خلقهم... وأنه لا 
يكاد يعرف كيفيات تأثيرات هذه الكواكب وأفعالها في جميع ما في هذا العالم من الأجسام والأرواح 
والنفوس إلا الراسخون في العلم البالغون في المعارف والناظرون في العلوم الإلهية المؤيدون بتأييد 
الله والهامه لهم" . 
' واعلم أن لله تعالى قد جعل هذه الكواكب رجوما للشياطين الذين هم كفار الجن””. 

وربط البعض بين أسرار الحروف وتأثيرها في الإنسان» وما بين الكواكب وحركاتهاء فأعتبر 
بعض الرياضيين مدار الحوادث على سير الكواكب وحركتهاء ومنازل هذه الكواكب( بعدد حروف 


١‏ - عن جدول أسماء الشهور قديماً راجع: عرفان محمد حمورء المواسم وحساب الزمن»ء ص6". من الجدير ذكره في هذا المقام التأكيد 
على أن التواريخ التي يتبعها المنجمون في معرفة برج الشخص أصبحت مخالفة تماما للواقع الحالي» وذلك بسبب ظاهرة فلكية معروفة 
وهي " تقهقر الإعتدالين" والدليل أنه لو تم رصد الشمس يوم 7١‏ آذار في العصر الحالي لوجدناها تقع في برج الحوت وليس الحمل» وهذه 
نقطه تُسجل ضد التننجيم والمنجمونء للمزيد راجع: عماد مجاهدء التنجيم بين العلم والدين» ص ا١٠.‏ 
؟ - عماد مجاهدء التنجيم بين العلم والدينء ص .١٠١5 237١8‏ 
" - إخوان الصفاء رسائل أخوان الصفاءء ج4» ص؟١77؛‏ محمد تقي المقدمء خزانة الأسرارء ج١ء‏ ص537. 
؟ - للمزيد راجع: الشعراني, الكبريت الأحمرء ص15. 
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أبجد) ١8‏ منزلاء وهذه الحروف بدت في أوائل السور أيضاً وكل حرف إشارة إلى اسم من أسماء 
الله تعالى . 

وربط بعضل آخر ما بين الإنسان نفسه وبين الأبراج والكوكب حيث ينظرون إلى أن الفلك 
معموراً باثني عشر برجاً كذلك وجد في بنية الجسد الإنساني أثني عشر تقب ممائلة لهاء وكما أن 
في النفس الفلكية في كل برج من أبراج الفلك قوي موكلة بهاء كذلك لنفس الإنسان في كل حاسة 
من جسمه قوي موكلة بها تصدر عنها وترجع إليهاء ولما كانت الأبراج ستة منها جنوبية وستة 
شمالية وجد للإنسان ستة تقوب مماثلة في الجانب الأيمن وستة في الجانب الأيسر مماثلة لها 
بالكمية والكيفية جميعاء ولما كان في الفلك سبعة كواكب سيارة بها تجري أحكام الفلك في الكائنات 
وبها يكون نظام الموجودات كذلك في الجسد يوجد سبع قوي فعاله منبثة من النفس الإنسانية 
مُتصلة بالقوة الطبيعية بما يكون به صلاح الجسدء ولما كانت هذه الكواكب ذوات نفوس وأجسام 
وأفعال روحانية تفعل بما يظهر من فعلها في الموجودات» كذلك يوجد في جسم الإنسان سبع قوي 
جسمانية تفعل في الجسم ما يكون به بقاؤه ونموه وصلاحه بمواد سبع قوي وهي الجاذبة. 
والماسكة» والهاضمة:» والدافعة» والغازية» والنامية» والمصورةء» وسبع قوي روحانية مماثلة لفوي 
الكواكب السبعة وهي: القوي الحساسة وبها كمال الإنسان وتمام أفعاله» وكما أن الكواكب السبعة 
زينة الفلك وقوامه واستواء العالم الأعلى ونظامه» وهي القوة الباصرة» والشامة» والذائقة» والسامعة. 
واللامسة» والناطقة» والعاقلة' . 

هكذا كان ينظر بعض المُسلمين إلى النجوم والكواكب ومدي تأثيرها على الإنسان بالرغم من 
أن الاعتقاد بتأثير كوكب من الكواكب بسبب طبيعته أو بتأثير النجوم أمر مُحرم '» وعلى الرغم من 
تحريم هذه الأمور إلا أننا نجد الإنسان قد جُبل على حب الاستطلاع والتشوق لمعرفة ما يخبئه له 
القدر لذا فهو يتلمس كل السبل للتنبؤ بالغيب ومعرفة المجهولء وهذا هو الأساس الذي بسببه 
انتشر علم التنجيم وقراءة الرمل والودع وغيرها مما يتعلق بالتنجيم '» وأصبحت صور الكواكب 
تستخدم على نطاق واسع في عمل الطلاسم » حيث جاءت صور الكواكب على هيثات مُختلفة 


.577 للمزيد راجع: الشافعي » الدر النظيم» ص" ١؛ محمد تقي المقدم» خزانة الأسرار» ص‎ - ١ 
.774 ؟- للمزيد راجع: إخوان الصفاء رسائل أخوان الصفاءء ج4» ص7/7”,‎ 

* - زيغريد هونكهء شمس العرب تسطع على الغرب» ص .١717‏ 

؛ - فدري أحمد عبد الحليم محمد عبد الهادي. تصاوير الأساطيرء ص4 ١5‏ 

ه - سليمان محمودء الأشكال الحيوانية في السحرء ص 67. 
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بعضها حيواني وبعضها آدمي وبعضها مركبء, أي يجمع ما بين عناصر حيوانية وأخري آدمية في 
أشكال خرافية» ومن هذه أو تلك تُصنع الكثير من الطلاسم السحرية . 

ويؤكد هذا المعني ما تناولته الدراسة من تحف احتوت على رسوم الأبراج الفلكية تسبح في 
منازل الكواكب, كما بالتحفة لوحة ( 317) عبارة عن مرأة من البرونز تنسب إلى إيران وهي مؤرخة 
بسنة (5144ه/ 57١1١م)أ»‏ والتحفة لوحة )١9(‏ عبارة عن مرآة من البرونز تنسب إلى العراق في 
القرن (/اه/ 7١م)»‏ والتحفة لوحة )٠3١(‏ وهي عبارة عن مرأة من البرونز تنسب إلى إيران في 
القرن( لاه/ 7١م)»‏ وهو ما سوف تسعي الدراسة إلى إيرازه فيما هو آت': 


م 


- كوكب. الشمس مُقترنا بيرج _الأسد: 

يقول المنجمون أن كوكب الشمس” سعد أوسطء وروحه فلك السلطنة» وشرفها تاسع عشر 
درجه من برج الحمل وهبوطها في تاسع عشر من برج الميزان ولها من البروج بيت واحد وهو 
الأسدء ووبالها الدلو ولها من الأيام يوم الأحد ومن الليالي ليلة الخميس ويليها كوكب الزهرة » وهو 
حار ناري يتصف بالسعد والاعتدال والتمام والصلاح والحسن والبهاء' . 


.87 سليمان محمودء الأشكال الحيوانية في السحرء ص‎ - ١ 
؟ - أحمد ممدوح حمديء مُعدات التجميلء ص 5"؟ أولكر أرغين صوىء تطور فن المعادن الإسلامي»ء ص١١ 5؛ محمود يوسف‎ 
.5 ١ص خضرهء تاريخ الفنون الإسلامية الدقيقة‎ 
سوف ينصب جل اهتمام الدراسة بإبراز خواص الأبراج والكواكب المُنفذة على التحف موضوع الدراسة وتأثيرها على الإنسان.‎ - * 
عن الكواكب وخصائصها وتأثيرها راجع:‎ - 4 

.3-4.م ,3أدوالاطت8 مأ عأوول/ط اهأ345 ,.ع ,عماعكا 
ه - هو أعظم الكواكب جرماً- جرم سماوي- وأشدها ضوءاء وهي من بين الكواكب كالملك وسائر الكواكب أعوان وجنود فالقمر كالوزير 
وولي العهدء وعطارد كالكاتب والمريخ صاحب الجيشء والمشتري كالقاضيء وزحل كصاحب الخزائنء والزهرة كالخادم والجواري» والأفلاك 
كالأقاليم» والبروج كالبلدان.... ومن لطف الله تعالى أن جعلها وسط الكواكب السبعة لتبقي الطبائع والمطبوعات في هذا العالم بحركاتها 
على حدها الاعتدالي» للمزيد راجع: القزويني» عجائب المخلوقات» ص7”ء 78. 
5 - البونى» الكشف في علم الحرف.» ص 5 .١‏ 
- إخوان الصفاء رسائل أخوان الصفاءء ج54 ص١77.‏ 


إما برج الأسد فيتصف بالنحوسة» وهو من ضمن الأبراج التي تدل على الحكمة والروية 
والاتصعاكه والفرةةه وكذلك القلذة والصمير «غلى العدل يتم هواليه. .هذا البريدي لطانع التار كن 
وأنهم من النوع سريع الغضب كثير الهموم صاحب البأس والشجاعة' . 
ومن كان طالعة برج الأسد وهو برج الملوك فإن صاحبه حسن الاستقبال وسخي وينال نفعاً من 
الغظماء ويكون صاحب عزة» وطبعة عالٍ وعليه أن يجزر من الحسد . 

ويظهر كوكب الشمس مُقترنآ ببرج الأسد ويري الأسد في حاله عدو ومفتوح الفم» مرفوع الذيل 
للخلف, ويظهر في وضع جانبي» ويظهر فوق ظهره قرص الشمس وكأنه مُضئ» لوحة (534/|) 
عبارة عن مرآة من البرونز تنسب إلى العراق في القرن اه/ 7١م؛‏ شكل رقم (55). 


ل ل ل 





كما يظهر كوكب الشمس منفرداً عبارة عن شكل آدمي يجلس متربعا ويُحيط بوجهه هاله دائرية 
من أشعة الشمسء» لوحة(77/ ط) وهي عبارة عن مرآة من البرونز تنسب إلى إيران وهي مؤرخة 
بسنة 4/8 هه/ ”57١١مأء‏ شكل رقم (117). 


١‏ - إيهاب أحمد إبراهيمء دراسة أثرية فنية لتصاوير كتاب ترجمة صور الكواكبء ص ١4‏ ٠؛‏ ميادة إبراهيم عطية إبراهيمء أحكام النجوم 
ورموزها الفنية» ص .١١‏ 

١‏ - للمزيد راجع: محمد تقي المقدمء خزانة الأسرارء ج١»‏ ص515. 

> - أحمد ممدوح حمديء مُعدات التجميل»ء ص 5"؛ أولكر أرغين صوىء تطور فن المعادن الإسلامي» ص١٠‏ 5؛ محمود يوسف 
خضرء تاريخ الفنون الإسلامية الدقيقة» ص.5. 
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شكل (57 ) يوضح كوكب الشمس مُنفرداً على مرأة من البرونز لوحة (70/ ط). 
عمل الناحث 





يقول المنجمون أن كوكب القمر هو سعد أسودء وهو ممتزج ولا روح فيه وله شرف في ثالث 

درجه من برج العقرب وله من فلك البروج بيت واحد وهو السرطان ووباله الجدي وله من الأيام يوم 
الاثنين ومن الليالي ليلة الجمعة'» وتهبط ملائكته بالمواد العلوية والخيرات السماوية فيفعل في 
العالم الزيادة والنماء وتكثر مياه الأنهار وتسمن فيه الأجسام . 

إما السرطان فهو من البروج المنقلبة التي تدل على الهدوء والسكون والنظافة والذكاء والنظر في 
العلوم والعلل والغوامضء ويتصف مواليد هذا البرج بالبلادة والبكم والتواني . 

ومن كان طالعة برج السرطان فهو من العظام ويريد بالناس حسنا وينال منلطة مالية في 
الأربعين من عمرة» ويوفق في أموره» ويصاب ببعض المخاطر في سن( 2١١‏ 257 ”7؟) من 
عمره” . 

ويظهر كوكب القمر مُقترناً ببرج السرطان بالتحفة لوحة (534/أ) وهي عبارة عن مرآة من 
البرونز تنسب إلى العراق في القرن (ه/ 7١م)»‏ ويظهر فيها السرطان ممسكا بكلابيبه شكلا 


؟ - إخوان الصفاء رسائل أخوان الصفاء ج4؟» ص755. 
"- إيهاب أحمد إبراهيم» دراسة أثرية فنية لتصاوير كتاب ترجمة صور الكواكب» ص ١١٠؛‏ ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام النجوم 


؛ - محمد ثقي المقدمء خزانة الأسرار» ج١ء‏ ص545. 
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يتكون من النصف العلوي لآدمي يقبض بيديه على هيئة قرص مفرغ كأنه هلال» ومن أسفل يخرج منه ما 
يشبه جناحين» شكل رقم (18). 








شكل (58 ) يوضح كوكب القمر مُقترنآً ببرج السرطان على مرآة من البرونز لوحة (5١/أ).‏ 
عمل الداحث 





ويظهر كوكب القمر مُنفردا معبرا عنه بشكل آدمي يجلس متربعا ونفذ الوجه بهيئة قرص 
مستديرء وذلك باللوحة رقم( 77/ ط) وهي عبارة عن مرآة من البرونز تنسب إلى إيران وهي 
مؤرخة بسنة 4/8 ده/ 57١١ماء‏ شكل رقم (191). 


شكل (11) يوضح كوكب القمر مُنفرداً على مرآة من البرونز لوحة /١1(‏ ط). 
غدل الداهة 





1 - أحفذ ممدوح حمدي» معدات التجميل» ص ث ل/اء؟ أولكر أرغين صوى» تطور فن المعادن الإسلامي. ص ١‏ ع محمود يوسف 
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يقول المنجمون أن كوكب زحل كوكب نحس' » بل هو نحس أكبر وروحه هو المعبر عنه بفلك 
الموت لما فيه من البرودة واليبس» شرفه في أحدي وعشرين درجة من برج الحمل» وله من البروج 
بيتان وهما الجدي والدلوء وباله السرطان والأسد وله من الأيام يوم السبت ومن الليالي الأربعاء 
ويليه كوكب المشتري . 

سماه المُنجمون النحس الأكبر لأنه فوق المريخ في النحوسة وأضافوا إليه الخراب والهلاك والهم 
والغم وزعموا أن النظر إليه يُفيد غم وحزناً كما أن النظر إلى الزهرة يفيد فرحا وسروراً . 
واعلم أن كوكب رُحل له في الدرجة الأولي ألفء وفي الدرجة الثانية ياء» وفي الثالثة دال» وفي 
الدرجة الرابعة خاء وتفسير ذلك خُذ زحل وأطرحه في الدواء مرتين ثم أطرحه في الدواء أربع مرات 
ثم أطرحه في الدواء ثمان مرات»: وحق سيدي رسول الله - صلى الله عليه وسلم- أن هذا خير لك 
من الدنيا وما عليها" . 

أما برج الميزان من الأبراج الحارة الرطبة» ويدخل برج الميزان ضمن الأبراج المُنقلبة التي تدل 
على الهدوء والسكون والنظافة والذكاء والنظر في العلوم والعلل والغوامضء» ويتصف مواليد هذا 
البرج بالسخاء والبلادة والجبن» ويتميزون بالإنصاف والعدل وقرض الشعر . 

ويظهر كوكب زحل معبراً عنه بشكل شخص آدمي يضع فوق رأسه عمامة مخروطية الشكل 

تشبه الخوذة» ويجلس متربعا أسفل برج الميزان الذي يتكون من قائم يتدلي من طرفاه ثلاثة سلاسل 
تنتهي بكفة الميزان وذلك بالتحفة (54/| ) وهي عبارة عن مرآة من البرونز تنسب إلى العراق في 
القرن /اه/ ١١م»‏ شكل رقم .)7١(‏ 


١‏ - ذكرت الباحثة ميادة إبراهيم بأنه لم ترد صور لاقتران كوكب زحل مع برج الميزان على التحف التطبيقية» على الرغم من تناول 
الباحثة لهذه التحفة بالدراسة» راجع: ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام النجوم ورموزهاء ص57. 

؟ - ميادة إبراهيم عطية إبراهيم؛ أحكام النجوم ورموزها الفنية» صه". 

" - البوني» الكشف في علم الحرف:» ص .١١‏ 

: - القزويني» عجائب المخلوفات» ص .١"١‏ 

ه - الأندلسيء كنز العلوم والدر المنظوم» ص .١7١ 2١54‏ 

5 - إيهاب أحمد إبراهيم» دراسة أثرية فنية لتصاوير كتاب ترجمة صور الكواكب» ص 76 ١؟؛‏ ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام النجوم 


ورموزها الفنية. ص ١5 5١‏ . 
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شكل 7١(‏ ) يوضح اقتران كوكب زحل ببرج الميزان على مرأة من البرونز لوحة ١‏ 1/531). 
عمل النادف 





نا متوع العقان: 
يقول المنجمون أن كوكب المريخ وهو نحس أصغر وروحه فلك الموت وشرفه في ثمانية 
وعشرين درجه من برج الجدي وهبوطه ثمانية وعشرين درجه من برج السرطانء وله من البروج 
بيتان الحمل والعقرب ووباله الميزان والثور وله من الأيام يوم الثلاثاء ومن الليالي ليلة السبت ويليه 
كوكب الشمس' . 
ويسمي المنجمون المريخ بالنحس الأصغر لأنه دون زحل في النحوسة» وأضافوا إليه البطكش 
والفتك والقهر والقتل والغلبة . 
وينبث من هذا الكوكب قوي روحانية تسري في العالم من الأفلاك والمولودات وبها يكون النزوع 
والنهوض والسرعة في الأعمال والصنائع والترقي في معالي الدرجات وطلب الغايات والوصول إلى 
التمام والبلوغ إلى الكمال بالقهر والغلبة والعز والسلطنة . 

أما برج العقرب فهو من البروج الباردة الرطبة» وهو من ضمن البروج التي تدل على الحكم 
والروية والإنصاف والمودة واحتمال الشدة والصبر على العمل ويتصف مواليد هذا البرج بسوء 


١ كب‎ 





.١2 >-اليوتي» الكشف في علم الحرف» ص ؟'ل.‎ ١ 
.١ ١ القزوينى» عجائب المخلوقات» ص‎ - 5 
.77 إخوان الصفاء رسائل أخوان الصفاء» ج54 ص54‎ - " 
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لكلف اقيم راكد اع والعرويرن» ركة 8 التصسب والحماقة والقدان., لكتوى وتييزون: ب لديف وزوز قدا 
والشجاعة . 

ويظهر كوكب المريخ مُقترناً ببرج العقرب بالتحفة لوحة /١19(‏ أ) وهي عبارة عن مرآة من البرونز 
ندمب إلى :النعزى فى القرى انها #انانية شكلن برقو زنان) يديك يخلون انها :كركب المرية كيارةا عن 
آدمي واقف في وضع المواجهة» ويضع على رأسه عمامة تنسدل على خديه؛ وممسكا بيديه 
عقربين» ويبدوا عليه ملامح القوة . 


شكل )7١(‏ يوضح اقتران كوكب المريخ ببرج العقرب على مرآة من البرونز لوحة ( 1/55). 
غم الذاحت 





كما يظهر كوكب المريخ منفرداً معبراً عنه بشكل فارس يجلس متربعاً في وضع المواجهة 
ويمسك بيده اليمني سيفاء وباليسري رأسأً آدمية مقطوعة» وذلك بالتحفة لوحة رقم(7/ ط) وهي 


عبارة عن مرآة من البرونز تنسب إلى إيران وهي مؤرخة بسنة 48 ده/ 51١١مأء‏ شكل رقم (77). 


١‏ - إيهاب أحمد إبراهيم» دراسة أثرية فنية لتصاوير كتاب ترجمة صور الكواكب.» ص 5 7١؛‏ ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام النجوم 


؟ - للمزيد عن اقتران كوكب المريخ ببرج العقرب راجع: 
10٠.‏ ,13/.8 ,0.33 ,1988 ,ننه 1 ,0010 أل صقطاب8 -اق طاماكا || ,.5 ,أمهط 09 


1ت أحمد ممدوح حمدي» معدات التجميل» ص ث لاء أولكر أرغين صوى» تطور فن المعادن الإسلامي. ص ١‏ ع محمود يوسف 
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شكل( ؟7) يوضح كوكب المريخ مُنفرداً على مرآة من البرونز لوحة (07١؟/‏ ط). 
عمل الباحث 





- كوكب الذنب مقترنا بيرج القوس (الرامم 

يقول المنجمون أن كوكب الذنب كوكب بارد نحس مائي مؤنث ليلي يابس'» وقد رأي أخوان 
الصفا فيه حكمة بالغة عبروا عنها بما نصه " وأما العقدتان اللتان تسمي إحداهما رأس التنين 
والأخرى الذنب فليسا بكوكبين ولا جسمين ولكنهما أمران خفيان» ولهما حركات في البروج 
كحركات الكواكب ولهما دلالة على الكائنات كدلالة الكواكب النحسء وهما خفيا الذات ظاهرا 
الأفعال» وخفاء ذاتيهما وظهور أفعالهما يدل على أن في العالم نفوساً أفعالها ظاهرة وذواتها خفيه 
يسمون الروحانيين» وهم أجناس الملائكة وقبائل الجن وأحزاب الشياطين'": وأضافوا كذلك " ولما 
كان الفلك عقدتان وهما الرأس والذنب وهما خفيا الذات ظاهرا الأفعال» كذلك وجد في الإنسان 
شيئان للمزاج صلاح وفسادء فإذا صلح المزاج استقام أمر الجسدء وإذا فسد المزاج اضطرب الكل" 
ولذلك إذ أخذ في الاعتبار خفاء ذاته بمعني عدم وجود جرم له فليس هناك بيت للذنب مثل 
الكواكب الأخرى ولكن أضيف إلى الكواكب السبعة السيارة في نظام الشرف والهبوط'» والشرف هو 
أعز موضع للكواكب في الفلك والهبوط ضده., كذلك يعتبر الكوكب في شرفه كالرجل في عزه 
وسلطانه والكوكب في هبوطه كالرجل الذليل المهين» والمقصود من ذلك أن الكوكب يمارس أقصي 


.١؟95 حسين مصطفي حسين رمضانء جوزهر في الفن الإسلامي» ص‎ - ١ 
.١78 ؟ - حسين مصطفي حسين رمضانء جوزهر في الفن الإسلامي» ص‎ 
.١؟95 حسين مصطفي حسين رمضانء جوزهر في الفن الإسلامي» ص‎ - " 
.١77 ؟ - ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام النجوم ورموزها الفنية» ص‎ 
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تأثيره عندما يكون في البرج الذي يمثل موضع شرفه» وأضعف تأثيراً عندما يكون في البرج الذي 
يمثل موضع هبوطه'. 

أما برج القوس (الرامي) من الأبراج الحارة اليابسة مثل برجي الحمل والأسد» ويتصف مواليد 
برج الرامي من النوع الملوكي الطبع الكتوم المبذر المكار الكثير الغضب المفكر في المعاد المحب 
للدواب» ويتميزون بنظافة المطعم والمشرب والملبس وهم من النوع الشجاع ذو البأس المعجب 
بنفسه ويشتغلون بالهندسة والمساحة' . 
ويظهر كوكب الذنب مقترنا ببرج القوس (الرامي) بهيئة كائن خرافي يتكون من جسم حيوان يخرج 
من منطقة رقبته جذع إنسان يمسك بقوس بيده ويشد وتر قوسه باليد الأخرى ويلتفت إلى الخلف 
ويسدد قوسه تجاه رأس تنين فاغر فاه مع ملاحظة أن رأس التنين تتصل بذيل هذا الحيوان وذلك 
بالتحفة لوحة (4؟/|) عبارة عن مرآة من البرونز تنسب إلى العراق في القرن ( /اه/ 17م)؛ شكل 
رقم (7). 


شكل(؟”7 ) يوضح اقتران كوكب الذنب ببرج القوس ( الرامي) على مرأة من البرونز 00 0 
الباحث 





. للمزيد راجع: حسين مصطفي حسين رمضان» جوزهر في الفن الإسلامي». ص‎ - ١ 
ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام‎ ؛١‎ 47 2٠5١ ؟ - إيهاب أحمد إبراهيم» دراسة أثرية فنية لتصاوير كتاب ترجمة صور الكواكب.ء ص‎ 
.4١ للمؤيد عن برج القوس( الرامي) راجع: القزويني» عجائب المخلوقات» ص‎ .5 ١ النجوم ورموزها الفنية. ص‎ 


دتيلن 


- كوكب زحل مقترئاً بيرج الحمل . 

سبق الحديث عن كوكب زحل » أما برج الحمل فهو من العناصر النارية ومن صفاته النحوسة 
وهو من مجموعة الأبراج المنقلبة التي تدل على الهدوء والسكون والنظافة والذكاء في العلوم 
والغوامض» ويتصف مواليد هذا البرج بكثرة الحركة والكلام الملوكي تياه متكبر مُحب للأشعار كثير 
الغضب الشجاع ‏ . 
ومن كان طالعة برج الحمل كان حسن الطلعة وحسن الطباع؛ به علامة حسن الحظء ويوم 
الخميس يوم مبارك عليه . 

ويظهر كوكب رُحل مقترناً ببرج الحمل بالتحفة لوحة /١9(‏ أ) وهي عبارة عن مرآة من البرونز 
تتسب إلى العراق في القرن (1ه/١7١م)‏ ويظهر فيها كوكب رحل عبارة عن شخص أدمي يمتطي 
هذا الرجل حيوان ذو قرنين مُقوسين كبيرين وهو في حالة مشيء وهو المُعبر به عن برج الحمل. 
شكل رقم (74). 


شكل (5,, ) يوضح اقتران كوكب زحل ببرج الحمل» على مرأة من البرونز لوحة 551//). 
عل الاكخة 





١‏ - ذكرت الباحثة ميادة إبراهيم بأنه لم ترد صور لاقتران برج الحمل بكوكب زحل على التحف التطبيقية» على الرغم من تناول الباحثة 
لهذه التحفة بالدراسة» راجع: ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام النجوم ورموزهاء ص؛ 5. 

.777 راجع: هذا الفصل من الدراسة» ص‎ - ١ 

* -الغلاني؛ الدر المنظوم وخلاصة السر المكتوم»ء ج١»ء‏ ص5 ١٠؟؛‏ إيهاب أحمد إبراهيم» دراسة أثرية فنية لتصاوير كتاب ترجمة صور 
الكواكب» ص 78؛ ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام النجوم ورموزها الفنية» ص57. 

- للمزيد راجع: محمد تقي المقدمء خزانة الأسرارء ص557. 
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- كوكب زحل مقترناً بيرج الدلو ( ساكب الماء): 

سبق الحديث عن كوكب زحل '» أما برج الدلو فهو من البروج الحارة الرطبة مثل برج الجوزاء 
وبرج الميزان» وهو من ضمن الأبراج الهوائية التي تدل على التدبير والحكمة والروية والإنصاف 
والمودة واحتمال الشدة والصبر على العمل» ويتميز مواليد هذا البرج بالعفاف والمروءة وحب المأكل 
وهم يحبون جمع المال مع البخل به» ويتصفون بالقوة عند الراحة وبالجبن عند الشدو وكترة التفكير 
في الموت ويميلون إلى السكون والكسل . 

ويظهر كوكب رُحل مُقترناً ببرج الدلو بالتحفة لوحة (19/ أ) عبارة عن مرآة من البرونز تنسب إلى 
العراق في القرن 'ه/ ١١م؛‏ ويظهر فيها كوكب زحل معبرا عنه بشكل رجل كبير السن منثني الظهر 
ذو لحية» ويمسك بيديه حبلا ينتهي من الناحية المقابلة بدلو(أشبه ما تكون بالجرة) يسحبه من بثر 
مبني ومزخرف بخطوط عرضية». وهو المعبر به عن برج الدلو (ساكب الماء)» شكل رقم (25). 


شكل( 725) يوضح كوكب زحل مُقترناً ببرج الدلو على مرآة من البرونز لوحة (1١/أ).‏ 
اك 





يقول المنجمون أن كوكب المشتري وهو السعد الأكبر وروحة هو فلك الحياة وشرفه في خامس عشر 
ترك يق برع الجدى رن من كلك رالبروه بد نه رقم الفرع رز الحريعة وله الجن ادبو لبفيلة ونه من الاناة 
4 5 إرحة 1 
يوم الخميس ومن الليالي ليلة الإثنين ويليه المريخ . 


3 زاحو هذا الفضل من الدرائبة 1س 0 

١‏ - الغلاني» الدر المنظوم وخلاصة السر المكتوم»ء ص56١٠؟؛‏ إيهاب أحمد إبراهيم» دراسة أثرية فنية لتصاوير كتاب ترجمة صور 
الكواكبء ص 57 ١؛‏ ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام النجوم ورموزها الفنية» ص 5"؟. 
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وقد سماه المنجمون السعد الأكبر لأنه فوق الزهرة في السعادة وأضافوا إليه الخيرات الكثيرة والسعادة 
العظيمة'» ويصلح هذا الكوكب لكافة أعمال الخيرء إلا أنه يتميز بتيسير الرزق . 
أما برج الحوت فهو من الأبراج الباردة الرطبة مثل برجي السرطان والعقرب ومن ثم فهو منسوب إلى الماء 
والبلغم والسعادة والأنوثة والليل» وهو من البروج التي تدل على الاختلاط والخفة والطيش وحب اللهو وقلة 
الحيل واختلاف الأمورء ويتميز مواليد هذا البرج بحُسن الخلق والنظافة والشجاعة ولكنهم ذو شهوات كثيرة 
ولا يثبتون على رأي وذو حيلة وخداع ويقفون وسطأً فيما يتعلق بالوفاء . 
ويظهر كوكب المشتري مُقترناً ببرج الحوت بالتحفة لوحة (519/ أ) وهي عبارة عن مرآة من البرونز تنسب 
إلى العراق في القرن 'ه/ ١1١م»‏ ويظهر فيها كوكب المشتري بهيئة آدمية في وضع المواجهة جالسا 
متربعأء وممسك بيده اليمني سلسلة يتدلي منها وعاء » وباليسري شئ شبه مستقيم» وأسفل قدميه يري 
سمكتين تتجه رأس كلا منهما في اتجاهء شكل رقم .)١7(‏ 


شكل (7”1 ) يوضح اقتران كوكب المشتري ببرج الحوت ( السمكتين) على مرآة من البرونز لوحة (55/). 
كفل الداكة 





.١"١ القزويني» عجائب المخلوفات» ص‎ - ١ 

؟ - محسن عقيل» موسوعة الأحجار الكريمة المصورة» ص١٠7.‏ 

" - إيهاب أحمد إبراهيم» دراسة أثرية فنية لتصاوير كتاب ترجمة صور الكواكب.ء ص ١15 »١554‏ ؛ ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام 
النجوم ورموزها الفنية ص57. 

4 - هذا الوعاء يعبر أيضاً إلي برج الحوتء للمزيد راجع: ميادة إبراهيم عطية إبراهيم؛ أحكام النجوم ورموزها الفنية» ص7". 
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- كوكب المريخ مقترنا بيرج الجدي: 
سبق الحديث عن كوكب المريخ » أما برج الجدي فهو من البروج الباردة اليابسة مثل برج الثور 
والعذراء» وهو من البروج التي تدل على العطايا واليسار وما طال من الزرع والعظم» ويدخل برج 
الجدي ضمن مجموعة البروج المنقلبة التي تدل على الهدوء والسكون والنظافة والذكاء والنظر في 
العلوم والعلل والغوامضء» ويتصف مواليد هذا البرج بكثرة الغضب والكذب والهموم والشغب شديد 
الانقلاب المفكر في الشرء ويتميزون بالحكمة والشجاعة والمعيشة الحسنة وأن كان لهم ميل إلى 
الهو 

ويظهر كوكب المريخ مقترنآ ببرج الجدي' بالتحفة لوحة /١5(‏ أ) وهي عبارة عن مرآة من 
البرونز تنسب إلى العراق في القرن اه/ ١١م»‏ ويظهر فيها كوكب المريخ عبارة عن شكل أدمي 
واقف في وضع المواجهة» ويلبس على رأسه عمامة مسننه» ويمسك بيده اليمني سيفا شاهره 
لأعلي» وبيده اليسرى رأساً مقطوعة تشبه هنا ورقة نباتية» ويمتطي هذا الشخص جديا له قرنان 
صغيران ويبدو في حالة مشيء شكل رقم (717). 


شكل (7) يوضح اقتران كوكب المريخ ببرج الجديء على مرأآة من البرونز لوحة (5١/أ).‏ 
عمل الناحت 





.7754 راجع: هذا الفصل من الدراسة» ص‎ - ١ 

؟ - إيهاب أحمد إبراهيم؛ دراسة أثرية فنية لتصاوير كتاب ترجمة صور الكواكب. ص ١5١؟؛‏ ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام النجوم 
ورموزها الفنية» ص38. 

" - ذكرت الباحثة ميادة إبراهيم بأنه لم ترد صور لاقتران برج الحمل بكوكب المريخ على التحف التطبيقية» على الرغم من تناول الباحثة 
لهذه التحفة بالدراسة. راجع: ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام النجوم ورموزها الفنيةء ص846. 
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يقول المنجمون أن كوكب الزهرة هو سعد أصغر وروحه فلك السعد الأصغر شرفها في سبع وعشرين 
درجه من برج السنبلة ولها من البروج بيتان وهما الثور والميزان ووبالها العقرب والحمل ولها من الأيام يوم 
الجمعة ومن الليالي ليلة الثلاثاء'. 
وقد سماه المنجمون السعد الأصغر لأنها في السعادة دون المشتري وأضافوا إليها الطرب والسرور واللهو 
والنظر إليها مما يوجب الفرح والسرور حتى لو أن رجلاً نكح أمرآه والزهرة حسنه الحال وقع بينهما من 
المحبة والألفة ما يُتعجب منه'» ويمتاز كوكب الزهرة بالطلاسم الخاصة بالحب والزواج والتوفيق العائلي 
وهكذا . 

أما برج الثور فهو من الأبراج الحارة الباردة اليابسة» ويصنف برج الثور ضمن الأبراج الأرضية التي تدل 
بصفة عامه على العطايا واليسر وبصفة خاصة على ما له بذر من العشب والمراعي» وهو يدل على الحكمة 
والروية والإنصاف والمودة والشدة والصبر على العمل» ويتصف مواليد هذا البرج بالدهاء والبلادة والكذدب 
والمكر والخداع . 
كان العرب ينظرون إلى هذا البرج بالتفاؤل والتبرك ويزعمون أن المطر يزداد وقت ظهوره في السماء ليكون 
مصدر الخير والثروة . 

ومن كان طالعة برج الثور فإنه حسن الطلعة عزيز لدي الجميع؛ يجني مالا كثيرآء يعامل أهله وعياله 

بمحبه» وتتأثر زوجته بصفاته وله أعداء كثيرون يدفعهم عنه بكثرة الصدقة؛ ويم الجمعة يوم مبارك عليه . 

ويظهر كوكب الزهرة مُقترنآ ببرج الثور بالتحفة لوحة /١14(‏ أ) عبارة عن مرآة من البرونز تنسب 
إلى العراق في القرن /اه/ 7١م»‏ ويظهر فيها كوكب الزهرة عبارة عن شكل آدمي يعزف على أله 
وترية " قيثارة"» ويجلس الادمي على ظهر له قرنين بهما تقويسء ويبدو الثور في حالة مشيء شكل 
رقم (78). 


.١4 البونى» الكشف في علم الحرف. ص‎ - ١ 

؟ - القزويني» عجائب المخلوقفات» ص6 ؟.: 77. 

*" - محسن عقيل» موسوعة الأحجار الكريمة المصورة» ص١٠7.‏ 

؛ - إيهاب أحمد إبراهيم» دراسة أثرية فنية لتصاوير كتاب ترجمة صور الكواكبء ص 65؛ ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام النجوم 
ورموزها الفنية» ص45. 

ه - إيهاب أحمد إبراهيم» دراسة أثرية فنية لتصاوير كتاب ترجمة صور الكواكب» ص 84- 35. 

5 - للمزيد راجع: محمد تقي المقدمء خزانة الأسرار» ج١ء‏ ص518. 
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شكل (7,6, ) يوضح كوكب الزهرة مُقترن ببرج الثور على مرأة من البرونز لوحة (75/أ). 
سن لاحت 





كما يظهر كوكب الزهرة مُنفردا معبرا عنه بشكل آدمي يجلس متربعا في وضع المواجهة ويقوم 
بالعزف على آله وترية " القيثارة"» وذلك بالتحفة لوحة (707/ ط) وهي عبارة عن مراة من البرونز 
تنسب إلى إيران وهي مؤرخة بسنة 4/38 ده/ 517١1١ماء‏ شكل رقم (79). 


شكل (729) يوضح كوكب الزهرة مُنفرداً على مرآة من البرونز لوحة (707/ ط). 
عمل الداحت 





5 7 أحمذ ممدوح حمدي» معدات التجميل» ص ث /اء؟ أولكر أرغين صوى» تطور فن المعادن الإسلامي. ص ١‏ ع محمود يوسف 


١ 3 





يقول المنجمون أن كوكب الرأس حار سعد ناريء ذكر الفلكيون بخفاء ذاته وظهور أفعاله وله 
حركات في البروج كحركات الكواكب وله دلالة على الكائنات كدلالة الكواكب السعدء وهو خفي 
الذات ظاهر الأفعال» وخفاء ذاتيهما وظهور أفعالهما يدل على أن في العالم نفوس أفعالها ظاهرة 
وذواتها خفية يسمون الروحانيين» وهم أجناس من الملائكة وقبائل الجن وأحزاب الشياطين . 

أما برج الجوزاء هو من الأبراج الحارة الرطبة التي تنسب إلى الهواء والدم وهي ضمن مجموعة 
الأبراج التي تدل على التدبير بصفة عامة وتدل على الهواء المٌُضطرب والعواصف المُضرة: 
وتتصف بالاختلاط والخفة والطيش وحب اللهو وقلة الحيل واختلاف الأمور والتلون بلونين» ومواليد 
هذا البرج من النوع الكريم اللطيف المُحب للهو والجاه والعلوم السماوية ذي السخاء والبطش' . 

ومن كان طالعه برج الجوزاء فإنه ذو صدر رحب ويصدر عنه أمور لطيفة» ويكون موفق 
وعزيز لدي الامراء والعظماء ويجني مالا كثير من تجارة أو زرعء وينال أرثا ويواجهه بعض 
المخاطر في السفر . 
ويظهر كوكب الرأس مُقترناً ببرج الجوزاء بالتحفة لوحة (3/ أ) عبارة عن مرآة من البرونز تُنسب 
إلى العراق في لفرن /اه/ ١١مء‏ ويظهر فيها هذا الاقتران عبارة عن شخصين واقفين لكل منهما 
خوذه على رأسه تنتهي الخوذة في كلا منهما من أحد أطرافها بطرف ملتويء بينما يلتفي الطرف 
الآخر ليشكل ورقة نباتية ثلاثية تفصل ما بين الادميين» ويضع كلا منهما يده على فخذه. وهو ما 
يعبر عن برج الجوزاءء ويمسك كلا منهما بيده الأخرى عمود ينتهي من أسفل برأس بشرية للتعبير 
عن كوكب الرأسء» شكل رقم .)36١(‏ 


.١١؟9ص حسين مصطفي حسين رمضانء جوزهر في الفن الإسلامي»‎ - ١ 

١‏ - البونى» شمس المعارف الكبرى» ج4» ص ١55؛‏ إيهاب أحمد إبراهيم» دراسة أثرية فنية لتصاوير كتاب ترجمة صور الكواكب» ص 
١‏ ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام النجوم ورموزها الفنية» ص9؟١.‏ 

* - للمزيد راجع: محمد تقي المقدم؛ خزانة الأسرارء ج١ء‏ ص 518 . 
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شكل )3١(‏ يوضح كوكب الرأس مُقترناً ببرج الجوزاء على مرآة من البرونز لوحة (59؟/أ). 
عمل الباحث 





كما يظهر برج الجوزاء "التوأمان" مُنفردا ومكرر مرتين» معبرا عنه بشكل آدمي بجزعين يجلس 
القرفصاءء ويمسك بيديه شكل شبه مُقوس وذلك بالتحفة لوحة رقم(0") وهي عبارة عن مرآة من 
البرونز تنسب إلى إيران في القرن /اه/ ١١م‏ شكل رقم .)85١(‏ 


شكل 8١(‏ ) يوضح برج الجوزاء منفرداً على مرآة من البرونز لوحة )7١(‏ 
عمل الناحف 





هت ” 





سبق الحديث عن كوكب القمر'ء وعن برج العقرب'. وتظهر صور أقتران كوكب القمر ببرج 
العقرب بالتحفة لوحة /١4(‏ أ) وهي عبارة عن مرآة من البرونز تنسب إلى العراق في القرن /اه/ 
"امء عبر فيها الفنان عن برج العقرب بهيئة عقرب له جسم مخروطي الشكل تقريباً يتكون من 
مجموعة حلقات ويخرج من جسمه ثلاثة أزواج من الأرجل على الجانبان يليها عند المقدمة خروج 
كلابان» ويمسك بكلابيبة قرص مُستدير يعبر عن كوكب القمرء شكل رقم (87). 


شكل )6١(‏ يوضح كوكب القمر مُقترناً ببرج العقرب على مرأة من البرونز لوحة (1١/أ).‏ 
عمل الياحث 





ويظهر كوكب القمر منفردا عبارة عن رسم آدمي يجلس متربعا وثفذ الوجه بهيئة قرص مستدير 
وذلك بالتحفة لوحة رقم( 710/ ط) عبارة عن مرأة من البرونز تنسب إلى إيران وهي مؤرخة بسنة 
كك 5 
هم ١1١١م‏ ء شكل رقم (11). 


3 ل زاجع: هذا الفضل :من الدراسة.طن 89 
- راجع: هذا الفصل من الدراسة» ص 4 57. 
ا أحمد ممدوح حمدي» معدات التجميل» ص ث لاء؟ أولكر أرغين صوى» تطور فن المعادن الإسلامي. ص ١‏ عء محمود يوسف 
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- كوكب عطارد: 

يقول المنجمون أنه كوكب ممتزج وروحه هو المعبر عنه بالشرف وشرفه في خامس عشر 
درجة من برج الحوت ووباله الحوت والقوس وله من الأيام يوم الأربعاء ومن الليالي ليلة الأحد 
ويليه القمر'ء سماه المنجمون منافقاً لكونه مع السعد سعداً ومع النحس نحساً على زعمهم . 

ويظهر كوكب عطارد بالتحفة لوحة رقم( 710/ ط) عبارة عن مرأة من البرونز تنسب إلى إيران 
وهي موّرخة بسنة 514/8ه/ 57١1مأء‏ وقد تكرر في هذه التحفة مرتين» ففي الأولي يظهر على 
هيئة آدمي كبير السن يجلس متربعا ويضع يداه على صدره وكأنه في حالة تأمل وتفكير عميىء 
وتظهر عليه ملامح الوقار» شكل رقم (86). 


شكل 6١(‏ ) يوضح كوكب عطارد على مرأة من البرونز لوحة /١7(‏ ط). 
عمل الباحث 





وفي المرة الثانية معبراً عنه بشكل آدمي جالسا في وضع ثلاثي الأرباع وفوق رأسه عمامة» وله 
لحية طويلة؛ ويمسك بيداه بجهاز كالميكروسكوب ينظر فيه بتمعن ودقة شديدة» شكل رقم (565). 


2 القزوينى» عجائب المخلوقات» صضذ .١‏ 
اج أحمذ ممدوح حمدي» معدات التجميل» ص ث /ا؟ أولكر أرغين صوى» تطور فن المعادن الإسلامي. ص ١‏ ع محمود يوسف 
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شكل ( 85) يوضح كوكب عطارد مكرر على نفس المرآة لوحة 0 0 





- برجا الجوزاء" التوأمان" والعذراء: 

سبق الحديث عن كوكب القمر برج الجوزاء'» أما برج العذراء فيذكر غلماء أحكام النجوم أنه 
من الأبراج الباردة مثل برج الثورء وهو ضمن مجموعة الأبراج الأرضية التي تدل على العطايا 
واليسر وترمز إلى ما له حب وبذر وشجر كما يدخل برج العذراء ضمن مجموعة الأبراج ذوات 
الجسدين التي تدل على الاختلاط والخفة والطيش وحب اللهو وقلة الحيل واختلاف الأمور والتلون 
بلونين» ومواليد برج العذراء من الأشخاص الذين يتحلون بالسخاء وحسن الخلق والصدق وحب 
الأدبء كما يتميزون بالدهاء والحكمة والطيش والخفة واللعب والرقص". 

ويظهر برج الجوزاء معبراً عنه بشكل آدمي بجزعين يجلس القرفصاءء ويمسك بيديه شكل شبه 
مُستطيل بالتحفة لوحة رقم(١؟)‏ وهي عبارة عن مرأة من البرونز تنسب إلى إيران في القرن 'ه/ 
"'امء شكل رقم (11). 


.)81( وعن برج الجوزاء راجع هذا الفصل من الدراسة. ص 7 شكل رقم‎ ,25١ راجع: عن كوكب القمر راجع هذا الفصل ص‎ - ١ 
؟ - إيهاب أحمد إبراهيم» دراسة أثرية فنية لتصاوير كتاب ترجمة صور الكواكب.ء ص 8١١؛ ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام النجوم‎ 
.٠١59ص ورموزها الفنية»‎ 


5١ 


ويظهر برج العذراء بنفس التحفة معبراً عنه سيدة تجثوا على ركبتيها وترفع يديها كمن يطلب شئ 
من السماءء ويخرج من كتفيها ما يشبه الجناحين» شكل رقم (55).» وذكر أحد الباحثين أن تصوير 
شكل الجوزاء بهذه الكيفية نادر جد حيث من المُعتاد أن يُمثل برج العذراء بصحبة سنابل القمح لذا 
عرف ببرج السنبلة أيضاً' . 


شكل ( 865) يوضح برج العذراء على مرأة من البرونز لوحة رقم ( )5٠‏ 
عل القاحة 





.١75ص إيهاب أحمد إبراهيم» دراسة أثرية فنية لتصاوير كتاب ترجمة صور الكواكب»‎ - ١ 
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الفصل السابع 
زخارف الكائئات الحية 


وعلاقتها 
بوظيفة التمائم والأحجبة 





الفصل السابع 
زخارف الكائنات الحية وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة 


يتناول هذا الفصل من الدراسة زخارف الكائنات الحية وعلاقتها بالتمائم والأحجبة حيث تبين 
والشياطين» والزخارف الحيوانية كرسوم الكباش والثعابين والعقارب والكلاب والأسماك والطيور. 
وتهدف الدراسة من وراء تناول هذه الزخارف التوصل عما أن كان لهذه الزخارف علاقة بالتمائم 
والأحجبة وبالتإلى معرفة آثرها على صاحب التحفة التي ثفذت عليها هذه الزخارفء واعتقاده 
بمفعولها في تحقيق أهدافه ورغباته التي من أجلها تم صناعة التحف موضوع الدراسة» وفي سبيل 


ما سبق تعرض الدراسة لما هو آت: 


- الرسوم الادمية:- 

جاءت الرسوم الآدمية بالتحف موضوع الدراسة لثعبر عن مُعتقدات شعبية في صورة أحجبة من 
الفضة ففي التحفة لوحة (47) عبارة عن دلاية من الفضة تنسب إلى مصر وهو مؤرخ بسنة 
37 هم 1846م, نجد صورة شخصية لشخص يلبس الزى الملكي ويضع على رأسه طربوشا ' 
شكل رقم (856)» والجميل في هذه التحفة أنها اشتملت على نص كتابي يُشير إلى أن هذا الشخص 
هو عباس حلميء وتبين من خلال الدراسة أن هناك مُعتقداً شعبياً برسم صور أصحاب المناصب 
العليا في الدولة للتعبير عن الرغبة والامتنان في وصول صاحب التحفة إلى المناصب العليا 
والمراكز المرموقة في الدولة' . 


١‏ - الطربوش كلمة فارسية أصلها " سربوش" وتعني غطاء الرأسء» ثم حرفت إلى "شربوش" ثم عربت الكلمة وأصبحت طربوش» 
للمزيد راجع: أحمد السعيد سليمان» ألفاظ حضارية بطل أستعمالهاء مجلة مجمع اللغة العربية» القاهرةء» ج2554 9348١م؛»‏ ص .١717‏ 


ا - عصمث أحمد عوض» التعويذة والتمائم والأحجبة. ص .١١8‏ 


5” 


عمل الذاحت 





أيضاً بالتحفة لوحة (50) وهي عبارة عن دلاية من الفضة تنسب إلى مصر في الربع الأول من القرن 
5 ١ه/١٠مء‏ وتحمل هذا التحفة صورة شخص جالس ويمسك بيده إلسرى ما يشبه العصاء ويبدو وكأنه 
يضع رجله فوق الأخرىء؛ ويلبس فوق رأسه طربوشاء وبجواره سيدة تمسك بيدها اليمني فرعاً نباتيآً أشبه ما 
يكون بفرع نبات القمح شكل رقم (87)» والزخارف الآدمية بهذه التحفة تمثل رمزاً وتيمناً لله تعالى بدوام 
المحبة والوصال والتوفيق وأن يكلل حياتهما بالخصب وزيادة الرزق'» كما أن الفرع النباتي حرزاً لزيادة 


1 
الور 


١‏ - عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة» ص ”77١؛‏ منى محمد محمد أحمد العجرىء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة: 


ص١‏ 5 .١‏ 
كد وريه ا ا مذ عوض » التعويذة والتمائم والأحجبة. ص .١١١‏ 


؟ت” 


شكل (87) يوضح رسم رجل وامرأة على دلاية من الفضة لوحة ( 4), 
عبن الات 





- أجزاء آدمية تتعلق با الأن 

من الأجزاء الآدمية التي تستخدم في الأعمال السحرية ويمكن من خلالها إلحاق الأذى والضرر 
لشخص ماء ما يُعرف بالأثر (الاتر) الخاص بالمسحور كالشعر والأظافر' وقطعة قماش من 
ملابسه ونحو ذلك من آثاره الخاصة وهذا الأسلوب يُعد الأكثر شيوعا وانتشاراً '» ويعرف هذا النوع 
من السحر بالسحر الاتصالي الذي يقوم على فكرة أن الأشياء المتصلة بالمسحور يظل تأثيرها حتى 
بعد انفصالها عنه فهي تؤثر على الشخص تثيراً مباشرأء وربما كان من أشهر أمثلة السحر 
الاتصالي هو التعاطف السحري الذي يفترض وجوده بين الإنسان وأجزاء جسمه كالشعر والأظافر 


حتى بعد انفصالهاء ومهما بعدت المسافة بينهما- أي الشخص وأجزاء منه- وهذه الخرافة شائعة 
في العالم كله" . 


.١١١ سيرجميس فريزر» الغصن الذهبي» ص‎ - ١ 
.١95ص ؟ - أبو البراء أسامه بن ياسين المعانى» الصواعق المرسلة»‎ 
.[١ 1 2٠١5 ؟ - سامية حسن الساعاتى» السحر والمجتمع» ص‎ 


2ت ؟” 


وقد ثبت علميا أن اللعاب والعرق والشعر والأظافر والدم» ترسل ذبذبه خاصة من جسم صاحبها 
حتى ولو انفصلت عنهدء لهذا يستخدم الساحر الأظافر والشعر في عملية سحره لاستخدام هذه 
الذبذبة عن طريق الجن في الإضرار بالمسحور . 

وبالإضافة إلى ذلك نجد السحرة والمشعوذين يستخدمون العُقد والنفث فيها' ويتم ذلك بوسائل 
مُختلفة كعقد الشعر نفسه أو خيوط القماش أو بعض الملابس ونحوه وسبيل الخلاص من ذلك أن 
تحل تلك العقد عقده عقدة بعد قراءة بعض السور والآيات النافعة الوارد ثبوتها في الكتاب والسُنة 
لإبطال السحرء ويتم إتلافها بعد ذلك بالحرق أو بالدفن أو بأي أسلوب آخر' . 

ثفذت بالتحف موضوع الدراسة تحفاً احتوت على أثر ( أتر) كالشّعر والقماش والعْقد كما 
بالتحفة لوحة )١7(‏ وهي عبارة تمثال من العظم يُنسب إلى مصر في العصر الفاطميء وتحفا 
احتوت على العقد كما بالتحفة لوحة ( )١8‏ وهي عبارة عن تمثال من الشمع ينسب إلى مصر في 
العصر الفاطميء وكذلك التحفة لوحة )١1(‏ وهي عبارة تمثال من العظم ينسب إلى مصر في 
العصر الفاطمي. 


- صور الملائكة والشياطين: 

لعبت صور الملائكة والشياطين دوراً بارزاً في الفن الإسلامي» وظهرت بمختلف المواد والتحف 
التطبيقية في شتي العصور الإسلامية» وهناك من يري أن سبب ظهور هذه الزخارف يرجع لأسباب 
عديدة منها ما يتعلق بمعتقدات دينية أو بأغراض سحرية”» وأيآ كان الأمر فإن الدراسة هنا تسرد فقط 
لهذه الزخارف من مجرد رؤية كونها تتعلق بموضوع الدراسة دون الولوج لجوانب أخري تبعدنا عن 
الهدف المنشود لهذه الدراسة. 


.١917ص أبو البراء أسامه بن ياسين المعاني» الصواعق المرسلة»‎ - ١ 

“ - في ذلك ما روي عن أبي هريرة - رضي الله عنه- قال: قال رسول الله -صلى الله عليه وسلم-" من عقد عقدة ثم نفث فيها فقد 
سحرء ومن سحر فقد أشركء ومن تعلق- أي من علق شيئاً من التعاويذ والتمائم معتقداً أنها تجلب إليه نفع أو تدفع عنه ضرر- شيتاً 
ؤكل إليه" رواه النسائيء للمزيد راجع: شيخ الإسلام» كتاب التوحيد الذي هو حق الله على العبيد. كتاب الجامع الفريدء دار الأصفهاني 
للطباعة؛ جدهء طث3ء. 114848١م»‏ ص .١١5‏ 

* - أبو البراء أسامه بن ياسين المعاني» الصواعق المرسلة» ص5١5.‏ 

- محمد أحمد التهامي» الكائنات الخرافية ص؟. 


ده * 


هناك علاقة قوية تربط الملائكة بالإنسان» فهم يقومون عليه عند خلقة ويكلفون بحفظه بعد 
خروجه إلى الحياة» ويأتونه بالوحي من الله» ويراقبون أعماله وتصرفاته وينزعون روحه إذا جاء 
أحلي + 
وقد شاع تصوير الملائكة بصور مختلفة وبكثرة في الفنون الإسلامية لاا سيما في تصاوير 
المخطوطات الإسلامية على مر العصور . 

ومن خلال الدراسة الوصفية للتحف موضوع الدراسة تبين وجود رسم لكائنات تمثتل مَلكين» وذلك 
بالتحفة لوحة )١5(‏ وهي عبارة عن مراه من البرونز تنسب إلى العراق في القرن اه/ 7١م»‏ شكل 
برك 


١‏ - المَلَّكَ من الملائكة: واحُد وجمع.ء قال الكسائي: أصله مالك بتقديم الهمزة من الألوك وهي الرسالة» ثم قلبت وقدمت اللام فقيل ملاك ثم 
ثركت همزته لكثرة الاستعمال فقيل مَلَكَء فلما جمعوه ردوها إليه فقالوا ملائكة وملائك أيضأء للمزيد راجع: ابن منظورء لسان العرب» مج5. 
ج /ا4ء ص 47555. وكلمة 'ملاك" لها معني واسع جداً فالمفترض أنها تدل على روح معينة وهي كلمة يشوبها الغموض وعدم تحديد 
مدلول هذه الكلمة - حتى بين السحرة المحترفين أنفسهم- حتى أنها كثرت وتنوعت المسميات فمنها ملاك أو مَلَّكَ أو خادم أو موكل أو 
عون أو أعوان» بل قد يستخدم اسمان في وقت واحد مثل " الملائكة الخادمون" ويطلق عليها أيضاً اسم أرواح أو " روحانية” وهي تختلف 
ما بين الأرواح الأرضية والأرواح أو الروحانيات العلوية» راجع: محمد الجوهريء علم الفولكلور»ء ص45 4 . وتطلق كلمة الملائكة على أي 
كائن إلهي منزل من السماء أو ما فوقها بأمر الإله إلى الأرض لأداء رسالة أو مهمة أو وظيفة قد يطول معها مدة إقامته في الأرض أو 
تقصر حسبما أراد الله وهذه الكائنات جميعها هي كائنات روحانية غير مرئية وغيبية» للمزيد راجع: محمد أحمد التهاميء الكائنات الخرافية 
نه 

١‏ - شمر سليمان الأشقرء عالم الملائكة الأبرارء مكتبة الفلاح» الكويتء ط”اء 147١م»ء‏ ص58 53. للمزيد عن علاقة الملائكة 
بالإنسان وعن صفاتهم وقدرتهم راجع: عُمر سليمان الأشقرء عالم الملائكة الأبرار. 

؟ - زخرت الكُتب المعنية بالتصوير الإسلامي وغيرها بالحديث عن الملائكة وتصويرهم بصور عده. للمزيد راجع: ثروت عكاشة» موسوعة 
التصوير الإسلامي» لوحة 55, 54؛4؛ 
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كت” 


شكل (88 ) يوضح رسم ملكين على مرأة من البرونز لوحة .)١5(‏ 
ع لاحك 





وقبل تناول الحديث عن هذه الزخارف كان لزاماً أن تفرض الدراسة التساؤل الأتي: ما هي هذه 
الكائنات المُنفذة بهذه التحفة - لوحة(9؟) -؟ ولماذا أطلقت عليها الدراسة صور ملائكة؟ ولم 
تطلق عليها مسميات أخري كالشياطين؟!. 

وفي سبيل الإجابة على هذا التساؤل فقد كان هناك مُعتقد لدي السحرة والدجالين أن لكل آية 
من أيات القران الكريم " خدام من الملائكة” يقومون عليها ويحققون من خلالها المطالب ويقضون 
الحاحات أصاكيها . 
ومن الوهلة الأولي وبالنظر إلى التحفة يجعلنا نميل نحو السير وراء هذا المُعتقد - فكرة وجود خدام 
للآيات القرآنية- لا سيما أن هذه التحفة رجحت الدراسة أنها من التمائم التي انُخذت لجلب الحظ 
السعيد والفأل الحسن لأصحابهاء ولدفع الشر وتفادي الأخطار والشفاء من الأمراضء وتبنت الدراسة 
رؤية تنفيذ الشكل الأول جاء عند قوله تعالى ' إِنَّ اللّهَ بالئّاس لَرَعُوفَ رَحِيمٌ" ثم بداية الآية " وَلَهُ ما 
سَكَنَ " ثم تنفيذ الشكل الثاني عند الدعاء بقوله" وبالله أسكن يا وجع ثم بعدها 'سكنك الله " وكأن 
هؤلاء الملائكة مُوكله لتحقيق السكن والشفاء من الوجع بأمر من الله ولتنفيذ إرادة الله الرءعوف 


١‏ - هذا المعتقد شاع عند السحرة» وفكرة أن لآيات القرآن الكريم خدام من الملائكة هي فكرة مزعومة لم يرد بها نص قرآني ولا حديث 
مروي عن النبي - صلى الله عليه وسلم- وإنما هي من أفكار هؤلاء السحرة كي يثتقرب إليهم الناس بنوع من الاطمتنان لهم وتصديقهم فيما 
يقولون ويفعلون» الأمر الآخر أن استخدام الآيات القرآنية في السحر ووجود خدام لها من الملائكة وليس من الجن يجعل المريض مطمئن 
فى سرعة علاجه. للمؤيد راجع: ماهر كوساء الجامع المفيد»ء ص .١5٠١٠ 2.3١55‏ 


أت ؟” 


الرحيم» ومما يدل على استمرار تحقيق هذه المطالب هي أشارة اليد وكأنها في حلقة دائرية مُستمرة 
بالدعاء لتحقيق هذا المطلب. 
وهذا الأمر وارد ومقنع أيضاًء لكن الدراسة لم تقف عند هذا الحد بل استمر البحث عن المغزي 
الحقيقي والأقوى لتنفيذ ووجود هذه الأشكال بهذه التحفة» وتوصلت الدراسة إلى ما ترنو إليه ففي 
القرآن الكريم يقول الله تعالى" لَه مُعَقَبَاتَ مِنْ بَيْنِ يَدَيْهِ وَمِنْ خَلَفِهِ يَحْفَظُوتَهُ مِنْ أَمْرٍ اللّه... '". 
قيل أن المُعقبات: أن للعبد ملائكة يتعاقبون عليه» حرس بالليل وحرس بالنهارء يحفظونه من 
الأسواء والحادثات» كما يتعاقب ملائكة آخرون لحفظ الأعمال من خير أو شرء يحفظانه ويحرسانه 
واحدأ من ورائه وآخر من قدامه» وروي عن أبي شريرة» أن رسول الله - صلى الله عليه وسلم - 
قال: " يتعاقبون فيكم ملائكة بالليل وملائكة بالنهار...'”. 
وقيل أن المُعقبات: أي تتعقب على العبد وذلك أن ملائكة الليل إذا صعدت بالنهارء 
أعقبتها ملائكة النهارء فإذا انقضي النهار صعدت ملائكة النهارء ثم أعقبتها ملائكة الليل . 
وفي حديث آخر يقول النبي - صلى الله عليه وسلم-: أن معكم من لا يفارقكم إلا عند 
الخلاء وعند الجماع» فاستحيوهم وأكرموهم” ". 
قال مجاهد: ما من عبد إلا له مَلكَ موكل» يحفظه في نومه ويقظته من الجن والإنس 
والهوام» فما منها شئ يأتيه يريده إلا قال الملك: وراءك إلا شئ يأذن الله فيه فيصيبه . 
ومما سبق يمكن القول أن تنفيذ هذين الشكلين ربما يعبران عن الملائكة التي تتعاقب 
على الإنسان بالليل والنهار لتحفظه من الأسواء والمخاطر في نومه ويقظته من الجن والإنس 
ومن الهوام فلا يصيبه إلا ما أراده الله لهء ولعل أشارة اليد واتجاه القدمين في هذين الشكلين 
أشارة إلى أن الملائكة موجودة بصفة دائمة ومستمرة مع صاحب هذه التحفة فإذا صعدت 


ع 


لاتكة الليل أ قبتها ملائكة النهارء فإذا انقضي النهار صعدت ملاثكة النهارء ثم أعقبتها 


.١١ قرآن كريمء سورة الرعدء جزء من آية رقم‎ - ١ 

؟ - ابن بلبان» صحيح ابن حبان بترتيب ابن بلبان» مج+» ص ؛ ١؛‏ ابن كثيرء تفسير القرآن العظيمء ج54» ص577». 5778؛ السفاريني» 
كتاب لوامع الأنوار البهية» ج١»‏ ص 4549؛ محمد ناصر الدين الألباني» صحيح سنن النسائي» مج١.»‏ مكتبة المعارفء الرياضء» طاء 
4مء ص77 .١‏ 

* - الطبريء تفسير الطبري. ج١١2‏ ص555. 

؟ - الترمذيء الجامع الكبيرء مج4؛»ء ص 555 ؛ ابن كثيرء تفسير القرآن العظيم» ج4» ص 478؛ محمد ناصر الدين الألباني» شرح 
العقيدة الطحاوية» المكتب الإسلامي» بيروت» طخ 19485م:» ص 5"84. 

ه - ابن كثيرء تفسير القرآن العظيم» ج4»ء ص78 . 


مهت" 


ملائكة الليل» وهكذا فإن صاحب التحفة يظل محروساً محفوظأ بالليل والنهار من سائر 
المخاطر والأهوال» هذا والله تعالى أعلى وأعلم. 


- تصوير الشيطان ' : 

إن الاعتقاد في هيئة أو صورة الشيطان قديمة فعند البابليين كانت عبارة عن كائنات في هيئة 
بشرية» لذا يُرجِح الكثير من الباحثين في المعتقدات الإسلامية تشابه هذه الأفكار والتصورات حول 
الجن والشياطين"» وقد أمدتنا كُتب التصوير الإسلامي بصور متنوعة عن الشياطين ورؤية واضحة 
ليذه الأفكان والمعتقذات تعتد المشامين حوق الشياطين '. 

ويعتقد المصريون حتى الآن أن الجن يُشكل طبقة وسطية ما بين الإنس والملائكة والجن مخلوق 
من نار وقادرون على اتخاذ أشكال الإنس والبهائم والوحوش والحيات والعقارب والحشرات” وغيرها 
والإستدارة والإختفاء عن الأبصار متى أرادواء ويتخذ بعض الجن الإسلام ديناً له والبعض كافر وهم 


.7754 عن الشياطين» راجع ملحق رقم(؟): معجم المصطلحات الواردة بالدراسة» ص‎ - ١ 

؟ - محمد الجوهريء علم الفولكلورء ص 5١7‏ . الجن في المُعتقد الشعبي له من القوة والسمات الفائقة ما يقدمهم على الإنسان ذاتهء فلا 
يعود الإنسان مركز المخلوقات وأنه من أمر الله ملائكته أن يسجدوا له إلا إبليس الذي أستكبرء وانما هو أدني قوة وأقل سُلطاناً من الجان» 
وقد يصدق عليه قول بشار بن برد المرمي بالزندقة فيقول: 


إبليس خير من أبيكم آدم فتنبهوا يا معشر الفجار 
إبليس من نار وآدم طينة والأرض لا تسموا سمو النار. للمزيد راجع: أحمد رشدي صالح. الأدب الشعبيء مكتبة النهضة 


المصرية؛ القاهرةء ط١اء‏ ١/151م:‏ ص 351 154. 

* - ورد تمثيل للعفاريت والشياطين في التصوير الإسلامي على صور شتي من التفزيع والتهويل فقد تفنن المصور- ما شاء أن يتفنن- 
في إبداء بعضها على صور قريبه من صور القردةء وفي أبداء البعض الآخر على أشكال تحمل رؤوسها قروناً كما بدا بعضها وله ذيول 
فد انسدلت مرة وارتفعت أخريء ومنها ما له شكل يلقي الرعب في القلوب وقد ألبسه المصور بعض الأشكال التي تبدو قريبة إلي الآدميين 
وحلي أياديها بأساور وأرجلها بخلاخيل» ومنها ما صور على هيئة حيوانية وهذا النوع ترك عاريآء للمزيد راجع: ثروت عكاشة:؛ التصوير 
الإسلامي الديني والعربي» المؤسسة العربية للدراسات والنشرء بيروت» ط١اء‏ 3917١م»‏ ص 75١؛‏ قدري أحمد عبد الحليم محمد عبد 
الهادي» تصاوير الأساطيرء ص 515. وأيضا عن الشياطين بصفة عامه راجع: 


ا[ /ا 0 : 0 1 ا[ 0 ا[ 
ا[ 0 ا[ /ا .ا ا 0 
بكار اعأموما :101.331 ,131.26 .59 .م ,1988 ,حطنه 000,1 أل مقطاناظ ح-اج طؤأتكا || ,.5 ,أصمهط و0 :1987 كانه 
ا[ ا[ 0 ا[ 0 ؟ ا[ 0 ا[ /ا 
0 6 6م ]م ا[ /ا 0 /ا ا[ /ا | 
| ا[ ا[ /ا 
0 2 0 0 َ[ [ 1 


26 أمنةمتكمة كمال الذيرةة تشليطل الضوو لهاء: شباطين الإنس والحان» المكتبة التوفيقية» القأهرة» دت» ص "". 
مين : بن ٍ جان باضين الوس والجان د قل هرد ص 


طكغت” 


طبقة الشياطين التي خرج منها إبليس رئيسهم'» وتؤثر الشياطين في الإنسان حيث أنهم لهم سيطرة 
وسلطان يسري في اللحم والدم» ومُحيطة بالقلب من جوانبه ولذلك قال - صلى الله عليه وسلم-" أن 
الشيطان يجري من أبن آدم مجري الدم فضيقوا مجاريه بالجوع"” ومن رحمة الله تعالى بعبادة 
المؤمنين أن سُلطة الشيطان ليست عليهم وهو ما يتضح في قوله تعالى: ' إِنّ عِبَادِي لَيْسَ لَك عَلَيْهمْ 
سلْطَانَ...” وقول رسول الله - صلى الله عليه وسلم-” ما منكم من أحد إلا وله شيطان" قالوا: وأنت 
يا رسول الله قال: وأنا إلا أن الله أعانني عليه فأسلم فلا يأمرني إلا بخير" . 


١‏ - إدوارد وليم لاين» عادات المصريين المحدثين وتقاليدهم» ص577. وقد اعتقد العرب في الجاهلية بأن الجن يعلمون الغيب» وأنهم 
قادرون على إيذاء الإنسان» وفي مصر أعتقد البعض في الجن والعفاريت» واعتقدوا أن الجن وسط بين الملائكة والبشرء وقد خلقوا قبل آدم 
-عليه السلام- وكانت خلقتهم من النارء أطال الله في حياتهم لتدوم قروناء وقد خلقوا قبل آدم -عليه السلام- وكانت خلقتهم من النار 
أطال الله في حياتهم لتدوم قرونا ولهم سلطان كبير بين جميع العناصرء ولهم خاصية التشكيل بما يروق لهم من الأشكالء فإذا شاءوا كانوا 
حجرا أو نباتا أو بشرا أو حيواناء واذا أرادوا اختفوا عن الأنظار فلا تدركهم الأبصارء وقد أمتد الاعتقاد في الجن إلي حد أن هناك أنواع من 
الجن ضارة وأخري خيرهء وأعتقد المصريبن أن العفاريت هم جن يغلب عليهم الشرء وأنهم يتقمصون الرجال والنساء ويجعلونهم ينطقون 
بلسانهم ويأتون بأفعالهم وأنهم يعيشون في الأماكن المهجورة والمقابر لذا يعتقدون بأن الله تعالى يمنع أذاهم عن الناس في شهر رمضان 
بحبسه إياهم ومنعه لهم من الأندثاث بين الناس» واعتقد المصريون أيضاً أن الجن يأكلون ويشربون واعتقد الكثير في الجن وقدرتها الفائقة 
فسعي الإنسان في تسخير بعضهم لقضاء الحاجات» أو لاتقاء ضررهم فيتمتموا ببعض التعاويذ تجنباً لشرهم عندما يستشعرون دنوهم 
واقترابهم وقد يصرخون هاتفين" حديد منحوس" لاعتقادهم أن الجن يخشون هذا المعدن» ولطرد الجن يهتفون الله أكبرء للمزيد راجع: منى 
محمد محمد أحمد العجريء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص .1١-59‏ ومن رموز الكراهية والشر للإنسان الجن والشيطان» ويفترض 
المعتقد الشعبي أن الجان اسبق خلقا من بني آدمء وانها كانت كائنات وسطي بين الإنسان والملائكة» وهي تستطيع أن تتشكل بأشكال أدمية 
وحيوانية» ويسود الاعتقاد بأنها تسكن الأماكن المهجورة كالصحراء والبيوت المهدمة» والفنان الشعبي سمع كثير من قصص الجان 
والأساطير الخرافية عن قواها الخارقة في تحقيق الأذى ورسمها على شكل إنسان له قرون» و ينتهي بذيل كالحيوان» و بالطبع فان الفنان 
الشعبي يخاف مثل هذه الكائنات بسبب شرها و مهاجمتها للإنسان وأفعالها الضارة الشريرة» وغالبا ما يصورها مهزومة مضرجة بالدماء 
تعبيرا عن انهزام الشر والعدوان» للمزيد راجع: منى محمد أنور عبد اللهء الرمز في الفن الشعبي التشكيلي بمصر واستخدام رموز الحب و 
الكراهية في تصميم المنسوجاتء المؤتمر الدولي الثالث عشر لكلية الآداب والفنون"ثقافة الحب و الكراهية"» أكتوبر 4١٠٠م»‏ ص6١.‏ 
١‏ - الغزالي» إحياء علوم الدين» مج ”2 ج58: ص 1588 1584؛ ابن تيمية» ٠‏ حقيقة الصيامء تحقيق زهير الشاويشء المكتب 
الإسلامي» بيروت. طه؛. 114ام» ص١6‏ 5. 
؟ - قرآن كريم» سورة الحجرء جزء من أية رقم ؟5» سورة الإسراءء جزء من أآية رقم 15. 
: - الغزالي» إحياء علوم الدين» مج ”. ج8.» ص 787١؛‏ ابن بلبان» صحيح ابن حبان بترتيب ابن بلبان» مج؛ »١‏ صل7”78. 
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شكل (865) يوضح صورة شيطان" الجن" في المعتقد الشعبيء نقلاً عن: منى محمد أنور عبد الله الرمز في الفن الشعبي» ص" .١‏ 





ثفذت صورة الشيطان بالتحفة )1١(‏ وهي عبارة عن حجاب من الورق يُنسب إلى مصر في العصر 
الفاطمي القرن5ه/ ١١م'»‏ شكل رقم .)3١(‏ 


و ف ب هن ون لظ ف شا م 
ل 26 2 ليك 


شكل ( )٠١‏ يوضح صورة شيطان على حجاب من الورق لوحة .)1١(‏ 
كك 





رق الشيطات فى هذه التهدة هنك .وله ذرنان ها نترضن السوال الال : 
ويرىي السيطان في حك وله كردن يفرص : 


أأ/ثالاكا عط1ا ,.© ,لمؤب/صفردعع لااع50250 ...ع ,اعصطنكا - 





هل كانت الشياطين مُجنحة؟ وهل كان لها قرون؟. 

تأتي الإجابة مما رواه أبو الدرداء رضي الله عنه قال: قال رسول الله - صلى الله عليه وسلم-" 
خلق الله الجن ثلاثة أصناف صنف حيات وعقارب وخشاشل الأرضء وصنف كالريح في الهواء 
وصنف عليهم الثوابُ والعقاب..." وتتميز الشياطين بخفة جسمها وكانت تصعد إلى السماءء. 
وتستمع إلى ما يتحدث به أهل السماء . 

أما عن قرني الشيطان التي تخرج منه فيقال أن الشمس عندما تطلع يأتيها شيطان يريد أن 
يصدها عن الطلوع فتطلع بين قرنية فيحرقه الله تعالى تحتهاء وهو ما يؤكده قول رسول الله - 
صلى الله عليه وسلم-" ما طلعت الا بين قرني شيطان ولا غربت الا بين قرني شيطان وما غربت 
قط إلا خرت لله ساجدة فيأتيها شيطان يريد أن يصدها عن السجود فتغرب بين قرنية فيحرقه الله 
تعالى تحتها ”» وقولة - صلى الله عليه وسلم- فيما أورده أبن عمر رضي الله عنهماء أنه سمع 
رسول الله - صلى الله عليه وسلم- وهو يستقبل المشرق يقول: " ألا إن الفتنة ها هنا من حيث 
يطلع قرن الشيطان " وهذا يدل على وجود قرون للشيطان. 
وبعد هذا العرض السابق نجد أن هناك سؤال يفرض نفسه: 

لماذا قام الفنان برسم صورة الشيطان بالتحفة (١5/ب).»‏ ولم يكتف مثلاً بمجرد عبارة دُعائية 
لطرده وابتعادة عن صاحب هذا الحجاب؟. 


١‏ - الغزالي» إحياء علوم الدين» مج ”2 ج8.» ص 08١:5١؛‏ نصر محمد بن عبد الله الإمام» الإيضاح والتبيين»ء ص 7”"5؛ رزق عبد 
العزيز أبو الفتوح» الحصن الحصينء ص5 ؛ . والحديث صحيح الإسنادء وأخرجه الحاكم في المستدرك» وأخرجه الترمذي والطبراني والبيهقي 
في الأسماء والصفات. 

؟ - جدير بالذكر أنه كان من اليسير على الشياطين صعودهم إلي السماء ويسترقون السمع وقد مكنهم الله من القدرة إلي الاستماع إلي 
أوامر السماء وهي نازلة إلي الأرض فكانوا ينقلونها إلي أثمة الكفر ويزيدون عليها بعض الأكاذيب والخرافات فبعضها يكون على حق 
والأكثر على باطلء وكان ذلك قبل مبعث النبي -صلى الله عليه وسلم- وقبل نزول القرآن» ولكن بعد مبعثه - صلى الله عليه وسلم- لم 
يستطيعوا سماع شئ مصداق لقوله تعالى" ويقذفون من كل جانب". لذا فإن النبي صلى الله عليه وسلم أبطل الكهانة" التبؤ بالغيب"» للمزيد 
راجع: القرطبيء الجامع لأحكام القرآن» ج١١‏ ص55 57؛ رزق عبد العزيز أبو الفتوح» الحصن الحصين» ص1. وجاء عن الزهري أنه 
قال: أن الله تعالى حجب الشياطين عن السمع بهذه النجوم التي يقذفون بها؛ فانقطعت الكهانة اليوم فلا كهانه"» للمزيد راجع: أبي نصر 
محمد بن عبد الله الإمام» الإيضاح والتبيين» ص 55؛ أمين محمد جمال الدين» تسليط الصولجان» ص ؟ 5» 55. 

* - للمزيد راجع: القرطبي» الجامع لأحكام القرآن» ج١١ء‏ ص “27؟ الشبليء آكام المرجان في أحكام الجان» تحقيق مصطفي عاشورء 
مكتبة بن سيناء القأهرة» دت» ص٠ .7١‏ 

4 - الحديث صحيح رواه الإمامان البخاري ومسلم رحمهما الل للمزيد راجع: رزق عبد العزيز أبوا لفتوح» الحصن الحصين» ص56؛ ؛ 
الشبلي» آكام المرجان»ء ص”١7.‏ 
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وفي سبيل الإجابة على هذا التساؤل يمكن القول أنه كان هناك اعتقاد كما ورد بمُصنفات السحر 
أن صورة الشئ تذهبه وتدحره وتعتبر طلسم لطرده وتجعله لا يقرب المكان أو الشخص الذي 
تُصنع من أجلهء وفي ذلك يذكر أحد الباحثين: إذا أردت طرد ونفي عقرب من مكان ترسم صورة 
عقرب...'"» وبالقياس هنا فإن رسم صورة الشيطان هنا كي تبتعد عن صاحب الحجاب ولا تؤذيه. 


- صور الحيوانات والطيور والأسماك: 

احتلت الزخارف الحيوانية مكانه مهمة لدي الفنان مُنذ أقدم العصور”' وفي العصر الإسلامي 
احتلت مكانه مهمة أيضا حيث نراها ممثلة بكثرة على منتجات الفنون الإسلامية التي وصلتنا من 
شتي أقاليم العالم الإسلامي من مختلف العصور '. 

كما احتلت هذه الزخارف دوراً بارزاً في مُصنفات السحر وفي المعتقدات الشعبية» فكثيراً ما 
توجد هذه الزخارف في مصنفات السحر كطلاسم سحرية بزعم قدرتها على تحقيق أغراض متنوعة » 
وقد اشتملت تحف الدراسة على العديد من هذه الزخارف التي توجد إما مفرده كتحفة مستقلة بذاتها 
أو مشتركة مع بعض الزخارف الأخرى لا سيما السحرية الطلسمية. 


فيليب سيرنجء الرموز في الفنء ص .١117‏ 

ل للمزيد راجع: مهاب درويش» الحيوانات البرية والمائية في مصر القديمة. مكتبة الإسكندرية. دت» ص ١‏ : ؟١؟‏ عمار طارق توفيق» 
التوظيف الحيواني في حضارتي بلاد الرافدين ومصر القديمة( لمحات حضارية من الناحية الفنية والأدبية)» مجلة كلية الآداب» عدد31. 
بغداد١1١١٠م»‏ ص 55 .١ 925 -١‏ 

* - أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى العصر الفاطمى» ص .4٠‏ 

- سليمان محمود» الأشكال الحيوانية فى السحر. ص١1‏ 6. 
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- الكيش: 


احتلت صور ورسوم الكباش مكانة عظيمة مُنذ القدم'» ويعتبر الكبش رمزا في بعض الأحيان 
من الرموز الإسلامية فهو الفداء الذي نزل من السماء فدية لسيدنا إسماعيل - عليه السلام- كما 


ذكر ذلك في القرآن الكريم " فَلَمَا بَلَعَ مَعَهُ السّغي قَالَ يا بْتَيَ ني أرَى في الْمَتام أتي أَذْبَحُكَ فَانظرْ 
مَاذَا تَرَى قَالَ يَا أَبَتِ افْعَل ما تُوْمَرُ سَتِجِدْنِي إِنْ شاءً اللَّهُ مِنْ الصّابرينَ )٠١7(‏ فَلَما أَسْلَمَا وَتلَهُ 


5-5 


لِلْجَبينِ )٠١*(‏ وَتَادَيْتَاهُ أنْ يَا إِيْرَاهِيمُ )٠١4(‏ قد صَدَفْت الرُوْيَا إِنَا كَدَلِكَ َجْزِي الْمُحْسِنِينَ )٠٠١(‏ 
إِنّ هَذَا لَهْوَ الْبَلاءْ الْمْبِينْ )٠١5(‏ وَفْدَيْتَاهُ بذبْح عَظيم )٠١17(‏ '". 

ويرتبط الكبش بموضوع الدراسة حيث تْخة كتمية تقي الحسد وتبعد الشر' وصار من العادات 
الشعبية وضع رأس الكبش على أبواب المنازل أو على الجداران لاعتقادهم أنها تمنع الحسد ونوع 
من الحماية ضد أي مكروه يصيب قاطني البيت'» ومن ذلك ما نجده مُجسداً أعلى مدخل باب 
الفتوح أحد أيواب السور الشمالي بمدينة القاهرة الفاطمية حيث نجد صفا من رؤوس الكباش على 
طول عتب البوابة . 

احتوت التحف موضوع الدراسة فيما بينها على تحفة عبارة عن رأس كبش لوحة (4)» تنسب 
إلى مصر في العصر الفاطمي القرن( 4- 5ه/ -٠١‏ ١١م)»‏ شكل رقم (11) 


١‏ - ارتبطت الكباش مُنذ القدم بالقدرات غير العادية» إذ أن لها طبيعة خارقة مميزة تجعل لها القدرة على تجديد الميلاد والبعث» فاتخنت 

رؤوسها كتمائم سحرية في مصر مُنذ عصر تقادة الثانية والثالثةء» للمزيد راجع: إيناس بهي الدين عبد النعيمء المعبودات المصرية القديمة 

التي اتخذت هيئة الكبش منذ بداية العصور التاريخية وحتى نهاية الدولة الحديثة» رسالة ماجستير غير منشورة: كلية الآثارء جامعة القاهرة: 

7,. ص؛ ١ء‏ 15. أيضا اتخذ الكبش كرمز إلي القوة دائماً. راجع: رانيا السيد العربيء القيم الجمالية للعناصر التشكيلية في 

المنسوجات القبطية والاستفادة منها في تصميم أقمشة المعلقات المطبوعة» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الفنون التطبيقية» جامعة 

حلوان» ١١٠٠م‏ ص .١74‏ وفي الكرنك بمصر العليا يوجد كثير من الكباش المصنوعة من الحجر وهي أكبر مما عليه الحال في 

الطبيعة» وكان الكبش رمز (لأمون - رع) الآلة الشمسي الكبير وغالباً ما كان يُنحت أمون بجسم إنسان ورأس كبش ذي قرنين أفقيين» 

وكان الكبش رمز للإله "خنوم' الإله الخزافء وأخيراً فإن تميمة (حررا) المحاطة بكبشين هما على حسب ,أي بعض العلماء يمثلان 

المنبعين الأسطوريين للنيلء للمزيد راجع: فيليب سيرنجء الرموز في الفن - الأديان - الحياةء ترجمة عبد الهادي عباسء دار دمشق 

للطباعة والنشرء دمشق؛» ط؛ 2١‏ 337١م‏ ص57. 

.٠١0:1١5 قرآن كريم» سور آية رقم‎ - ١ 

* - علي زين العابدين» تاريخ فن صياغة الحلي النوبية والسودانية» الهيئة المصرية العامة للكتابء القاهرةء ط١3ء‏ 510/8١م»‏ ص8١١.‏ 

4 - وعلى ما يبدوا أن الكباش لعبت دورها كنوع من التمائم فيما بعد حيث يحتفظ متحف الأشموليان بتحفة عبارة عن قفل باب من 

الفضة على هيئة رأس كبش تنسب إلى إيران القرن التاسع عشرء للمزيد راجع:- 

0 : ارا 0» ا[ لا 0 4 010112 

ه - علي جبرء التأثير الشيعي» ص 7؟. 
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شكل ( )1١‏ يوضح رأس كبش من الفخار لوحة .)١(‏ 
عمل اداه 





- الكلاب: 

تعتبر الكلاب من الحيوانات التي لها دورها في السحر' حيث هناك اعتقاد بأن الكلاب عندما 
تنبح ليلا تقوم بإستدعاء الشياطين لإلحاق الأذى بالسكان وهم نائمون مطمئثنين» وما زالت هذه 
الخرافة مُستمرة بيننا حتى اليوم حيث يتوجس خيفة من نباح الكلاب'» سيما إذا عوت فعواء الكلاب 
ينبئ بالفقر وتشتيت الشمل . 

كما ارتبطت الكلاب بالشياطين لا سيما الكلب ذي اللون الأسود وهو ما يتبين من قول رسول 
الله - صلى الله عليه وسلم-” الكلب الأسود شيطان” وقوله - صلى الله عليه وسلم-" عليكم 


١‏ - هناك اعتقاد لدي البابليون والآشوريون أنهم عرضه لأذى الجن؛ فكانوا يقومون بعمل تماثيل صغيرة من الفخار على هيئة كلاب ويدفنوها تحت 
عتبات البيوت للوقاية من شر وأذى الجن» للمزيد راجع: سليمان محمود» الأشكال الحيوانية في السحرء ص 18. 

.١ سامية حسن الساعاتي» السحر والمجتمع»ء ص7‎ - ١ 

" - عبد الكريم محمد المّلاء التطير والتفاؤل مبرراتهما وجذورهما التاريخية» مجلة التراث الشعبي» العدد الأول؛ 1917. دار الحرية؛ العراق» ص 84. 

4 - الترمذيء الجامع الصحيح» ج4» ص 99؟ النووي» صحيح مُسلم بشرح النووي» ج4» ص552؟ إيراهيم عبد العليم عبد البرء الرد المبين على بدع 
المعالجين.ء ص .١55‏ 
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بالأسود البهيم ذي النقطتين فإنه شيطان ". وقد أخبرنا منصور بن زاذان ... قال: قال رسول الله 
صلى الله عليه وسلم: لولا أن الكلاب أمه من الأمم لأمرث بقتلها كلها فاقتلوا منها كل أسود بهيم" . 
وهناك اعتقاد بأن الإصابة بالعين لا تقتصر على عيون الإنسان وحسبء فقد تُصيب عيون 
الحيوانات الإنسان بالأذى وخاصة الكلاب . 
ثفذت صور للكلاب بالتحفة لوحة )١7(‏ عبارة عن مرآة من البرونز تنسب إلى إيران وهي 
مؤرخة بسنة (48 5ه/ 1 ١١م)»‏ وبالتحفة لوحة (591) عبارة عن مرآأة من البرونز تنسب إلى 


العراق في القرن /اه/ ١١م»‏ شكل رقم ( 17). 


شكل (17 ) يوضح رسوم حيوانية من بينها كلاب وارانب على مرأة من البرونز لوحة .)١1(‏ 
عدل انا 





١‏ - البيهقي» أبي بكر أحمد بن الحسين بن علي( 548:ه/ 15١٠م)»‏ تحقيق محمد عبد القادر عطاء ج1اء دار الكُتب العلمية» بيروت» 
ط؟. 5١٠5مء‏ ص7١؟‏ إبراهيم عبد العليم عبد البرء الرد المُبين على بدع المعالجين» ص55١.‏ 

؟ - الترمذيء الجامع الصحيح؛ ج؛؛» صل/ثل”ء .6١‏ 

؟ - سميح دغيمء أديان ومعتقدات العرب» ص .١55‏ 

؛ - أحمد ممدوح حمدي» مُعدات التجميل»ء ص50" ؟؛ أولكر أرغين صوىء تطور فن المعادن الإسلامي»ء ص 5١١‏ ؛ محمود يوسف 
خضرء تاريخ الفنون الإسلامية الدفيقة» ص١‏ 5. 
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تعد الأرانب' من الحيوانات التى مثلت بكثرة فى الفن الإسلاميء وقد أرتبطت الأرانب فى التراث 
الإسلامي والعربي بالحظ السعيدء وقيل إن من رأي في المنام أنه يأكل أرنبا مطبوخا فإنه ياتيه رزق 
من حيث لا يحتسبء ومن صاد أرنباً أو أهديت إليه أو ابتاعها حصل له رزق» أو تزوج إن كان 
أعزب» أو رزق بولدء أو ظفر بغريم» وقيل أن العرب كانت في الجاهلية تزعم أن من علق عليه 
كعب أرنب لم تصبه عين ولا سحر وذلك لان الجن تهرب منها' . 
ونجد الأرنب مُنفذ بالتحفة لوحة )١14(‏ وهي عبارة عن مرأة من البرونز تنسب إلى العراق في القرن 
/اه/ ١1١مء‏ شكل رقم (17). 
- البومة: 

البومة' هي طير مشؤوم عند العرب في الجاهلية» ولا زالت إلى اليوم في كثير من اعتقادات 

الناس”» وكان العرب أيضا يؤمنون بتلبس الأرواح في الطيور شريرة كانت أم خيرة؛ فتفاءلوا 
ببعضها وتشاءموا من البعض الآخر . 

وتتعلق البومة غالباً بالتشاؤم لذلك من العادة الشعبية انه يتم قتل بومه ويأخذون ريشها ويربطونه أعلى 
باب المنزل من الجانب الأيمن» لاعتقادهم وتطيرهم' بأن البومة تتربص بالطفل قبل بلوغه الأربعين يوماء 


١‏ - الأرانب جمع أرنب والأرنب اسم جنس يطلق على الذكر والأنثي» والتميز بينهما باسم الإشارة » وهو حيوان صغير الجُثة قصيرة 
اليدين قريب من لون الثعلب» وليس شئ يوصف بقصر اليدين أسرع منهاء وتتسم الأرانب بكثرة الشعرء ولا تنام إلا مفتوحة العين» للمزيد 
راجع: الدميريء حياة الحيوان الكبرى» تحقيق إبراهيم صالحء ج١.ء‏ دار البشائر» دمشق» طاء ٠١٠٠م‏ ص 45. 45؛ القلقشندي» صبح 
الأعشى» ج”ء ص" ؛ . 

١‏ - عبد الناصر ياسينء الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية (دراسة في ميتافيزيقا الفن الإسلامي)» زهراء الشرق» القاهرةء طاء 
5م ص 185 184. 

" - البوم والبومة بضم الباء: طائر يقع على الذكر والأنثى» ولها العديد من الأسماء والخواصء» راجع: الدميريء حياة الحيوان 
الكبرى» ج١2»‏ ص 5؟55: 555. 

4 - سليمان محمود حسنء الرموز التشكيلية في السحرء ص5١.‏ 

5 - سميح دغيمء أديان ومعتقدات العرب» ص 23717 .١58‏ 

5 - التطير بمعني التشاؤم» معتقد مهم عند العرب الجاهليين» وهى تعني زجر الطيور ومراقبة حركاتهاء فأن تيامنت دل ذلك على الفأل» 
وأن تياسرت دل على شؤمء وهناك من الطيور التي تطير منها العربء. كالغراب» الخفاشء البومة» الوطواطء وسمي الغراب بغراب البين 
لأنه يحتم بالفراق» للمزيد راجع: سميح دغيمء أديان ومعتقدات العرب.» ص .١77 ١55‏ والبومة من الطيور التي تتعلق دوما بالتشاؤمء 
للمزيد راجع: محمد أحمد غنيم» الطب الشعبي الممارسات الشعبية في دلتا مصرء عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية» القاهرق 
طاء /ا١٠٠مء‏ ص 777. 
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وتدخل إلى المرأة النفساء في المساء وعندما ينام الناس ترضع الطفل لبن مسموماً فيموتء لكنها عندما تري 
ريشها مُعلقاً على الباب تبتعد عن البيت' . 
ويتطير البعض من صوت البومة في الليل ويعتبرونه نذير خراب وموت' بدعوي أن صوتها شؤم على 

المرضي والأطفال فيردون على شؤمها بالدعاء عليها بالسكين التي تقطع رقبتهاء وبالملح الذي إذا فرقع في النار 
(طرد الشر) وهي رمز للشر . 

وترتبط البومة بموضوع الدراسة حيث أن تنفيذها بالتحفة لوحة (44) للوقاية من شر العين والحسدء وإبعاد 
الشياطين وشرهم ودفع أي مكروه يصيب صاحبهاء كما أنها أرتبطت بممارسات سحرية ترتبط بالسحر التشاكلي” . 

نفات صورة البومة بالتحفة لوحة (544) وهي عبارة عن دلاية من الفضة تنسب إلى مصر في القرن 7١ه/1‏ ام 
شكل رقم(12). 


عل الذاحف 





. سوزان السعيد يوسفء الحياة الشعبية» ص"2؛‎ - ١ 
؟ - منى محمد محمد أحمد العجرىء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص 7. لعل التشاؤم من البوم مرجعه إلي الخرافة الشائعة والتي‎ 
قوامها أن البوم يسبب الخراب والكوارث أينما يحلء وأغلب الظن أن هذه الخرافة ترجع في الأصل إلي كون البوم يقطن الأماكن الخربة‎ 
ويهرب من الأماكن الآهلة بالناسء لذا وقر بالأذهان من قديم أن البوم يجلب الخراب وأن صوته رمزاً ونذير سوءء للمزيد راجع: سامية‎ 
.78 حسن الساعاتيء السحر والمجتمع» ص /الاء‎ 

" - عبد الكريم محمد المّلاء التطير والتفاؤل»ء ص 854. 

4 - السحر التشاكلي: يعرف هذا النوع من السحر أحياناً بسحر المحاكاةء ويقوم على استخدام مبدأ التشابه" الشبيه ينتج الشبيه" ومن 

أبرز المحاولات استخداماً لمبدأ التشابه وأكثرها شيوعا وانتشاراً هي المحاولات التي يقوم بها كثير من الناس في مختلف العصور 
لإلحاق الأذى أو الدمار بأعدائهم عن طريق إيذاء صورهم أو تدميرهاء اعتقاداً منهم أن ما يلحق بالصورة من شر وضرر يلحق 
بالتالي بصاحبهاء وأنه حين يتم تدمير الصورة يموت الأصل بالضرورة» وقد يلجأ الناس في بعض الأحوال إلى السحر التشاكلي أو 
سحر المحاكاة للتغلب على الفأل السيئ وابطال مفعوله» للمزيد راجع: سامية حسن الساعاتيء السحر والمجتمعء ص .٠١ 37١7‏ 
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هو رمز الحياة والموت' وللثعبان مكانه كبري في الفن المصري القديم'» وهو رمز الشيطان 
والشر والعداوة والكراهية عند الفنان الشعبي '» وله أشكال مُتعددة عند الفنان الشعبي'» وهو مسيخ للجن. 
فقد روي عن ابن عباس- رضي الله عنهما- قال: قال رسول الله - صلى الله عليه وسلم-” الحَيّاتْ 
كيد لمن : 

حيث يعتبر من أكثر الرموز الشعبية التي توجد عادة في الحلي وخاصة الأساور المصنوعة من 

الذهب والفضة أو النحاس » ويرتبط الثعبان ببعض الرموز الشعبية حيث يرمز للقوة الأسطورية؛ واتخذه 
الإنسان كقوة وكمعتقد كامن بداخلة ليأمن شره '» بالإضافة إلى أنه ارتبط لدي الفنان الشعبي بالشؤم 
والتطير”". 

نجد التُعبان مرسوما على مرآة من البرونز لوحة ( )١8‏ تنسب إلى مصر في القرن اه 7 اما 
كذلك نجد رسماً لفرعين نباتيين يُشبهان رأسي ثعبان وقد أتجه رأس كلا منهما إلى ناحية» وذلك بالتحفة 
لوحة (45) وهي عبارة عن دلاية من الفضة تنسب لمصر القرن 1١ه/9١م»‏ شكل رقم( 14)» كما نجد 
بالتحفة لوحة (57) وهي عبارة عن تمثال من الزجاج ينسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن 5ه 
/١١م,‏ شكل رقم( 14 ). 


.4١ عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبةء» ص‎ - ١ 

؟ - كان المصري القديم ينظر إليه باعتباره القوة الشيطانية التي تبث الفوضى والتي تسكن العالم السفليء للمزيد راجع: رندل كلارك» 
الرمز والأسطورة في مصر القديمة» ترجمة أحمد صليحة» الهيئة المصرية العامة للكتاب» طاء 5535١م»‏ ص .74١‏ وكان يرسم على جبه 
الملك اعتقادا بأنه يحميه من أعدائه بما ينفث من سم كالنارء للمزيد: الهام حسين يونس مُحمدء التمائم المصرية» ص 7. وقد عبر 
المصري القديم عن الأرواح الشريرة بالثعبان» ودوماً ما كان يقوم بعمل سلسلة من الوصفات السحرية لمواجهة الثعابين المتوحشة» ونظراً 
لخوف المصري القديم وليأمن حياته في العالم الآخر قام بعمل الأحجبة والتعاويذ التي تقيه شرهمء للمزيد عن الثعبان» راجع: مني محمد 
ندا سليم نداء الثعبان كرمز تشكيلي في الفن المصري القديم كمدخل للتذوق الفنيء رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية الثتربية الفنية» جامعة 
حلوان» 134١مء‏ ص 55. 10» وما بعدها. 

* - أكرم قانصوء التصوير الشعبي» ص 868؛ دعاء محمد السيد محمدء الفن الشعبي»ء ص .٠١5‏ 

5 - للمزيد راجع: أحمد عبده خليل بغداديء الرموز والمعتقدات» ص .٠١8 297١‏ 

ه - ابن حذبلء مُسند الإمام أحمد بن حنبل» تحقيق شعيب الأرنؤوطء ج5., مؤسسة الرسالة» بيروت» طاء 1397١م»‏ ص5١"5.‏ 

5 - ربما كانت الأساور التي تأخذ شكل الثعبان منتشرة مُنذ القدم حيث يحتفظ المُتحف المصري على العديد من التحف التي ترجع 
للعصر البطلمي والي العصر الرومانيء للمزيد راجع: عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة» ص .8١‏ 

- عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبةء ص 28١‏ 37. 

/ - سليمان محمود حسنء الرموز التشكيلية في السحرء ص5١.‏ 
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شكل ( 15) يوضح رسم ثعبان على مرأة من البرونز لوحة )١18(‏ ودلاية من الفضة لوحة ( 55 ). 
عن الكت 





يرسم العقرب لاتقاء الشر وهو رمز الأذى'» ويرسم العقرب في الكثير من التحف مصاحبا 
للطلاسم السحرية بالإضافة لارتباطه بالرموز الفلكية'ء كما أنه يُستخدم في مواجهة الشياطين وكل من 
يُريد شرا بأهل المنزل» فهو رمز وقائي للحماية من شر العين كما أن الإنسان إذا نظر لعقرب مرسوم 
كل يوم لأ بعسة من موه - 
نجد العقرب مرسوماً على مرآة من البرونز لوحة ( )١8‏ تنسب إلى مصر في القرن /اه// 7١م‏ 
شكل رقم(15). 


شكل (ه15 ) يوضح رسم عقرب على مرأة من البرونز لوحة .)١8(‏ 
عن ال لعرث 





.35 أكرم فأنصوء» النصوير الشعبي» ص‎ - ١ 


"' - دعاء محمد السيد محمدء الفن الشعبى» ص 7 .١١7‏ 
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- رسوم الأسماك : 

كان المستك: تحييية ظنة قدهاه التصيويقن .وترم الأسباك الى :مقاومنة العين: الشويوة كما زتها كزمية 
إلى الخصب والتكاثر والرغبة في زيادة النسل والإنجاب وزيادة الرزق' واتخذت كتميمة سحرية شعبية : 
وترمز إلى تجدد الحياة » والخير والعيش والرغد واستعملت كتعويذه من المعدن والحجر الكريم على 
صدور الأطفال وفوق أسرتهم وعلى أبواب المنازل" » كما أنها استعملت للفأل الحسن وتجنباً للعقم وأملاً 
في الإنجاب وكثرة الأولاد واتساع الرزق . 
تفذت رسوم الأسماك بالتحفة لوحة )54١(‏ وهي عبارة عن حجاب من النحاس تنسب إلى إيران ومؤرخ 
بسنة 54١7١ه/‏ 4١18م»‏ شكل رقم( 15)» وعلى مرأة من البرونز لوحة ( )١18‏ تنسب إلى مصر في 
القرن /اه/ ١م'»‏ شكل رقم(15). 





شكل (15 ) يوضح رسوم أسماك على مرآة من البرونز'ا 


١‏ - مُنذ عصر ما قبل التاريخ في مصر وعبر العصور التالية» انتشرت أنواع كثيرة من التمائم من خامات متعددة منها العظم والعاج» وعرفت السمكة 
باعتبارها تميمة لمنع الحسد وتتخذ كذلك رمزاً للخصوبة» للمزيد راجع: سليمان محمودء الأشكال الحيوانية في السحرء ص١١٠.‏ وللسمك قدسية عند 
المصري القديم حتى أن السمك البلطي كان يعبد في مدينة أسنا وحنطوا كثيراً منه وقد صنعوا للسمك التماثيل الصغيرة والتمائم» وقد عثر على سمكة يرجع 
تاريخها إلى عصر الأسرة الثانية عشرة ولها عينان من اللازورد» ومن المعروف أن السمك يستخدمه الفنان الشعبي كرمز للتكاثر والخيرء كما أستخدم 
كأحد رموز الديانة المسيحية» للمزيد راجع: علي زين العابدين» المصاغ الشعبي» ص .7١١ 2,5٠١‏ 
؟ - سليمان محمودء الأشكال الحيوانية في السحرء ص ١١٠؛‏ عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة» ص ؟١8؛‏ أكرم قانصوء التصوير 
الشعبي»ء ص7 1؛ عفيف البهنسيء الأثر الفني بين التطبيق والتشكيل»ء ص١38.‏ 

1 . 1 0 - : > 
4 - سمر فهيم حمادء التمائم في مصر القديمة» ص 54. 
د - أكرم قانصوء التصوير الشعبي» ص ”357؛ مصطفي محمد الشوربجي» رؤية حديثة للرموز الشعبية كقيمة تشكيلية وتوظيفها في تصميم مكملات 
أقمشة المفروشات المطبوعة» المؤتمر العلمي الأول لكلية التربية النوعية» جامعة المنصورةء ١١-١7‏ أبريل لسنة 5١٠٠م»‏ ص 2174. 
1 - منى محمد محمد أحمد العجرى» الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص2155 .١151‏ 
- أحمد ممدوح حمديء مُعدات التجميل» ص //!؛ هبه الله محمد فتحي حسنء الفنون الشعبية في مصرء ص .٠١7”‏ 
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الفصل الثامن 
الزخارف الهندسية 


وعلاقتها 
بوظيفة التمائم والأحجبة 





الفصل الثامن 
الزخارف الهندسية وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة 

تبين من خلال الدارسة الوصفية وجود زخارف هندسية نفذت بالتحف موضوع الدراسة» 
كالدوائر والمربعات والمُستطيلات والمُعينات وزخرفة المفروكة» بالإضافة إلى زخارف النجوم 
والأهلة» كما وجدت تحفاً كاملة اتخذت أشكالاً هندسية» كالدائرة والمربع والمُعين» وبالبحث تبين 
أن هناك ثمة علاقة تربط ما بين هذه الزخارف وموضوع الدراسة. 

لذا فقد آثرت الدراسة تناول هذه الجزء لإيضاح هذه العلاقة الترابطية وما ارتبط بها من 
معتقدات شعبية وفكرية لهذه الزخارفء ومن ثم معرفة تأثيرها على من صُنعت لهم هذه التحف». 
وفي سبيل ذلك تعرض الدراسة لما هو آت: 


- الزخارف الهندسية: 

عرفت الزخارف الهندسية مُنذ القدم' واحتلت مكانة خاصة في الفن الإسلامي مما يعكس 
ميلا واضحا إليها لدي العرب والمسلمين؛ ولم تكن براعة الفنان المُسلم في هذه الزخرفة ترجع 
إلى الموهبة فحسب, بل كانت تقوم على أساس وافر بالهندسة العلمية'» ولذا غرفت باسم الخيط 
أي الزخارف التي يغلب عليها الحساب. 

وقد كان هناك مغزي من وراء هذه الزخارف عبر عنه أحد الباحثين بقوله:" ما أخال شيئاً 
يمكنه أن يجرد الحياة من ثوبها الظاهر وينقلنا إلى مضمونها الدفين مثل التشكيلات الهندسية 
للزخارف الإسلامية فليست هذه التشكيلات سوي ثمرة لتفكير رياضي قائم على الحساب الدقيق» 
وقد يتحول إلى أنواع من الرسوم البيانية لأفكار فلسفية ومعان روحانية"”. 


١‏ - من أقدم الزخارف التي استعملها الإنسان وقد غرفت في جميع الحضارات القديمةء فنجدها في الحضارة المصرية القديمة والحضارة 
الرومانية غير أنها كانت محدودة الاستعمال كما أن رسومها تدل على فقر في الخيال» للمزيد راجع: عبد الناصر ياسينء الفنون الزخرفية 
الإسلامية بمصر في العصر الأيوبي» ص 575. 

؟ - عبد الناصر ياسينء الفنون الزخرفية الإسلامية بمصر في العصر الأيوبي»ء ص ."8١‏ 

* - أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي»ء ص؟7". 

- عبد الناصر يأسينء الرمزية الدينيةء ص .١٠١5‏ 
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- الدائرة' : 

تغيو ' الدائوةهنهن التتفين :والسفاك و الاكتواية كهرا أقه كفيو هر الفنفا عدوا لأركو فا رضن 
وغيرها من مكونات الكون جميعها يتمثل في شكل الدائرة'» واتخذت الدائرة كرمز واق من 
الحسد لكون شكلها يقرب من الرقم (2)» واتخذت أيضاً للتعبير عن الكمال» كما استخدمها 
الفنان الشعبي كرمز للوقاية من الحسد والسحرء كما اعتقد في قدرتها على جلب الفأل الحسن 
والخيق :والكلود . 

وتدلنا بعض المصادر على الحرص على كتابة بعض الأحجبة والتمائم في شكل الدائرة 
ولعل هذا ما يوضحه أبو سعيد محمد المفتي الخادم - رحمه الله تعالى- قال: إني رأيت في 
المنام أصحاب الكهف فقلت لهم نحن نكتب أسماعكم الشريفة تيمنا وتبركا في بعض الأمور ولم 
نجد تأثيرها فأخبروني بأن أكتبوا أسماءنا على شكل الدائرة والقطمير في وسطها' . 

ثفذت الزخارف الدائرية بالعديد من التحف ومن أمثلتها: التحفة لوحة(4"/أ) عبارة عن 
مرآه من البرونز تنسب إلى العراق في القرن ( 'ه/ 7١م)»‏ والتحفة لوحة(؟) وهي عبارة عن 
قرص مستدير من الفخار المطلي يُنسب إلى مصر في القرن -٠١‏ ١١ه/5١-‏ 1١م‏ 
وبالتحفة لوحة (”) وهي عبارة عن سلطانية من الخزف تنسب إلى إيران في القرن ١١ه/‏ 
4م ء وعلى التحفة لوحة (8) وهي عبارة عن خرزة من الخزف تنسب إلى مصر في القرن 
2 

وهناك تحف اتخذت الشكل المُستدير كما بالتحفة لوحة ( )١55‏ عبارة عن قرص مستدير من 
الذهب يُنسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن 5ه/ ١١م'»‏ والتحفة لوحة )١17(‏ وهي عبارة 


١‏ - ترمز الدائرة للكون أو القوة التي وراء الشمسء وهي ترمز لبيضة الحياة» وفي العقائد القديمة كانوا ينظرون للكون كله على أنه بيضه 
النصف الأعلى يمثل السماء والنصف الأسفل يمثل الأرضء للمزيد راجع: عفيف بهنسيء معاني النجوم»ء ص 58. 
١‏ - كمال محمود كمال الجبلاويء موسوعة الأفكار الرمزية بالعمارة المصرية بعد دخول الإسلام» دار الجبلاويء القاهرقء طاء 5١٠٠م:‏ 
هن 
١‏ - منى محمد محمد أحمد العجرىء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة. ص١ .١5‏ 
؟ - النازليء خزينة الأسرار الكبرى» ص 65. 

2 .م بند© مضخ عأصواذا غه ماباع5ن1/] عط م1 علأي6 لعتونأ5ن ١‏ اا عط1 .8 رعمه)ا :0 _ 5 
5 - أحمد ممدوح حمديء معدات التجميل» ص ١732١؟؛‏ عبد الرؤوف علي يوسفء مُتحف الفن الإسلامي»ء ص" ١؟؛‏ حسين عبد الرحيم 
عليوه» الحلي» ص5535؛ محمد عباسء منارة الفنون والحضارة الإسلامية» ص87١.‏ 


عل 


عن مرآة من البرونز تنسب إلى إيران وهي مؤرخة بسنة 47 ده/ ”57١١م'ء‏ والتحفة لوحة )١8(‏ 
عبارة عن مرآة من البرونز تُنسب إلى مصر في القرن 'ه/ ١م‏ أء والتحفة لوحة )١1(‏ عبارة عن 
مرآه من البرونز تنسب إلى العراق في القرن /اه/ 7١مء‏ والتحفة لوحة )3١(‏ وهي عبارة عن مرأة 
من البرونز تنسب إلى إيران في القرن /اه/ ”١مء‏ والتحفة لوحة (؟) وهي عبارة عن قرص مستدير 
من الفخار المطلي يُنسب إلى مصر في القرن -٠١‏ ١١ه/5١-‏ 7١مء‏ والتحفة لوحة )١4(‏ عبارة 
عن دلاية من الذهب تنسب إلى تركيا في العصر العثماني القرن -١5 /ه١١ -٠١‏ 7١م‏ 
والتحفة لوحة (55) عبارة عن فص من العقيق ينسب إلى إيران في القرن 7١ه/8١مء‏ وبالتحفة 
لوحة(17؟) عبارة عن دلاية من الفضة بفص من العقيق تنسب إلى إيران في القرن( 7١ه/‏ 8 ١م)»‏ 
والتحفة لوحة (9) عبارة عن دلاية من النحاس بفص من العقيق تنسب إلى إيران في القرن 7١ه/‏ 
/امء والتحفة لوحة(57) عبارة عن دلاية من الفضة تنسب إلى مصر وهو مؤرخ بسنة 55١١ه/‏ 
٠‏ ام والتحفة لوحة(58) عبارة عن طابع حجاب من النحاس يُنسب إلى مصر وهو مؤرخ بسنة 
١0هم"5‏ م ء وغيرها من التحف التي اتخذت الشكل المُستدير. 


- المُثلث: 

يُعد المُثلث أكثر الزخارف الهندسية الشعبية شيوعاً واستخداماً في أنماط الفن الشعبي 
التشكيلي المُختلفة» ومن المُحتمل أنه أخذ هذه المكانة من الأهمية باعتباره تميمة للحسد 
والسحرء أو حجاب كما هو متعارف عليه بلغة البدو وأهل الصنعة» ولا يزال يُستخدم في 
العديد من المجتمعات لهذه الأغراضء ويُذكر”" أن الأتراك والعرب كانوا يستخدمون الأحجبة 
المكتوبة ويطوونها على شكل مُثلث ويضعونها داخل كيس جلدي بالشكل ذاته» ويعلقونها في 


رقاب خيولهم لاتقاء شر الحاسدين””. 


١‏ - أحمد ممدوح حمدي» مُعدات التجميل»ء ص 5"؛ أولكر أرغين صوىء» تطور فن المعادن الإسلامي» ص ١٠١‏ 5؛ محمود يوسف 
خضرء تاريخ الفنون الإسلامية الدفيقة» ص١‏ 5. 

.٠١7” أحمد ممدوح حمديء مُعدات التجميل» ص 7"؛ هبه الله محمد فتحي حسنء الفنون الشعبية في مصرء ص‎ - ١ 

" - محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية» ص١١٠.‏ 

- أحمد عبده خليل بغداديء الرموز والمعتقدات» ص/517. 

ه - هبه الله محمد فتحي حسنء الفنون الشعبية» هامش ص 421؛ مالك شبلء مُعجم الرموز الإسلامية - شعائر تصوف - وحضارة: دار 
الجيل» بيروت» طاء ١٠٠٠م»‏ ص1587؟؛ فائن محمد شريفء الحسد في التراث الشعبي» ص57 . 
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وقيل أن تكرار رسم المثلث يعني التسبيح بذكر الله العلي القديرء وهو يُشير إلى معني 
الاتصال بين السماء والأرضء' ويستخدم الفنان الشعبي المُثلث كثيراً في صناعته للأحجبة 
وذلك لاعتقاده بقدرته على الحماية وابعاد الأرواح الشريرة والوقاية من السحر والحسد » بل أنه 
يرمز في الفكر الإسلامي إلى السمو والعلو فإذا تكررت المُثلثات فهذا يعني التسبيح الدائم» لذا 
فكثيراً ما يري أن إطارات الأحجبة تكون عبارة عن مُثلثات مكررة'» وقد يشغل هذه المثلثات 
خطو اتذكن بعطى: الكلوات كلسل لفاك :الاك 


شكل (97) يوضح زخارف على شكل مثلث يكون بداخله لفظ الجلالة "الله" وذلك على طابع 


خدات هن اكاك لم 
حجاب من النحاس لوحة )١1(‏ 





فول لناضة 


نفذت الزخارف الهندسية بشكل المُثلث بالتحفة لوحة(١٠)‏ عبارة عن حجاب من الخشب ينسب 
الى ميصبر فى العضدق الفاطامى القوق. كه + قم وعلى تاكيك من عقتو : تيتا (الدراينة: إل 


.١١ 1 دعاء محمد السيد محمدء الفن الشعبى» ص‎ - ١ 
.١957؟‎ 2195١ ؟ - منى محمد محمد أحمد العجرىء؛ الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص‎ 
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مصر في العصر الفاطمي القرن 5ه/١١م'‏ لوحة :)١5(‏ شكل رقم (917)» وعلى قفل من 
الحديد يُنسب إلى مصر في القرن 7١ه/‏ 5١م‏ لوحة (45)» وبالتحفة لوحة (4") وهي عبارة 


- الىم.- 
يبدو أن كلمة المُعين مأخوذة من كلمة العين» ويُعتبر هو الشكل الهندسي المُجرد الممختصر 
للعين» ويستخدم لدرء العين الحاسدة والوقاية من شرها' . 
ثفذ شكل المُعين بالتحفة لوحة )١5(‏ عبارة عن خاتم من الذهب نسبه أحد الباحثين إلى مصر 
في العصر الفاطمي القرن هه/ ١١مأء‏ شكل رقم ( 48)» وبالتحفة لوحة (18) وهي عبارة عن 
قميص من الكتان نسبته الدراسة إلى إيران ومؤرخ بسنة ١٠١١٠٠١ه/‏ 188١مء‏ وبالتحفة لوحة )5١0(‏ 
وهي عبارة عن حجاب من النحاس ينسب إلى إيران في القرن ١١-5١ها//١-‏ 1١م.‏ 


ا 
الباحث 





.7١”ص محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية»‎ - ١ 
.١١9 ؟ - للمزيد راجع أحمد عبده خليل بغداديء الرموز والمعتقدات عند الفنان الشعبي المصريء» ص‎ 
00065 محمد عبد الرحمن» القوالب والطوابع» ص‎ 03 


لل 


_ المربع' : 
المُربع يعني التوازن والقدسية» حيث يحقق هذا الشكل التوازن حول نقطة المركز ويستخدم 
لمنع الحسدء ويسمي "'خاتم" وبتوصيل قطري المربع يصبح مُقسما إلى أربعة مثلثات'» وقد 
استخدم المربع كوحدة زخرفية إسلامية لما له من طبيعة خاصة حيث يمكن اشتقاق أشكال عده 
منه» كما أنه يرمز للعدد (5) وهذا الرقم يرمز إلى ( طبائع الإنسان» فصول السنة» الاستقرار 
والرسوخ, الاتجاهات الأربعة)» بل زبما كان المربع يرمز لأول شكل مُربع مقدس وهو الكعبة 
ويتخذ المربع كرمز لجلب التفاؤل والاستقرار والرسوخ'. 
نفذت زخارف المربعات بالتحفة لوحة ( 57) وهي عبارة عن حجاب من الورق يُنسب إلى 
مصر في العصر الفاطمي القرن 5ه/ ١٠م»‏ وبالتحفة لوحة ( 146) وهي عبارة عن قميص من 
الكتان ينسب إلى إيران ومؤرخ بسنة (١١١١ه/‏ 184 ١م).‏ 
كما اتخذدت بعض التحف الشكل المربع كالتحفة لوحة(٠4)‏ وهي عبارة عن حجاب من 
النحاس يُنسب إلى إيران في القرن 5-١١‏ ١ه/8١-‏ 35١م.‏ 
- المفروكة: 
المفروكة وحدة هندسية تشبه في شكلها حرف 1 في اللغات الأوربية وقد شاع استخدامها 
في زخرفة الأبواب والنوافذ والدواليب الحائطية وكذلك في كراسي المقرئين» ويعد العصر 
العثماني العصر الذهبي لاستخدام هذه الوحدة الزخرفية . 
وتُعد المفروكة من الحلول الذكية التي استخدمها المُسلمون لوصل الأضلاع الأربعة 
المكونة لهاء كما أنها ثمثل أقوي ترابط ممكن بين أربعة أجزاء من احتلال أكبر مساحه ممكنة . 


. 50/17 ٠45 للمزيد عن المربع وأهم المعتقدات المرتبطة به مُنذ القدم راجع: فيليب سيرنج.ء الرموز في الفن - الأديان - الحياةء ص‎ - ١ 
.١١5 للمزيد راجع: أحمد عبده خليل بغداديء الرموز والمعتقدات عند الفنان الشعبي المصري.» ص‎ - ١ 

* - منى محمد محمد أحمد العجرىء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص .١5١ 2.315٠‏ 

؛ - ربيع حامد خليفة» فنون القاهرة في العهد العثماني» مكتبة زهراء الشرقء القاهرةء ط؟١ء‏ ١١٠7م»‏ ص184. 

د - ليلي أحمد علامء الفن الإسلامي وأهم الأشكال القائم عليهاء مهارات حرفية وفنية في الثراث الوطني والفنون الإسلامية» الأبحاث التي 
ألقيت في الدورة التدريبية الرابعة من ١9‏ يونيو إلى ؟١‏ يوليوء ١٠٠٠مء‏ مركز زايد للتراث والتاريخ بالإمارات العربية المُتحدة» أبو ظبيء 
٠٠م‏ ص .١7‏ 
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وللمفروكة مغزي رمزي يتصل بعلم الفلك والأبراج الفلكية عند المسلمون مُتمثلة في العلاقة بين 
المفردات الأربع المكونة لوحدة المفروكة» وبين الصفات الجوية الأربع: البرودة والسخونة 
والرطوبة والجفاف'. واستخدمت المفروكة في أغراض السحر مُنذ القدم'» ونجد هذه الزخرفة 
بالتحفة لوحة )١(‏ عبارة عن قرص مستدير من الفخار المطلي ينسب إلى مصر في القرن 
-٠‏ ١١هم١-‏ /ا١مء‏ شكل رقم (19). 


را ا 
اليباحث 





- رسوم الأهلة والنجوم ':- 

توسع الفنان المُسلم في استخدام الأشكال الهندسية بشكل عامء وأشكال النجوم والأهلة بوجه 
خاص لدرجة يمكن القول معها أنها تخرج عن نطاق الحصر نظراً لانتشارها في مُختلف المواد 
الفنية وخلال شتي العصور الإسلامية المتعاقبة” . 


.١7ص ليلي أحمد علامء الفن الإسلامي»ء‎ - ١ 

١‏ - استخدمت المفروكة في السحر في الحضارة المصرية القديمة واليونانية» وقدسها الهنود قبل 7٠٠١‏ سنة قبل الميلاد واعتبروها نوع 
من السحر المضاد للشياطينء أما في الصين فكانت تُعني عندهم الكمال واللانهائية والبركات الوفيرة» للمزيد راجع: ليلي أحمد علام» الفن 
الإنلاه ضفن 1 

" - ربما تنقش بعض الرموز كالآهلة والنجوم من باب التيمن والاعتقاد في سرها أو قوتها السحرية» للمزيد راجع: إبراهيم ماضي عبد 
الرحمن» السلاح المعدنى للمحاربين» ص 6 


4 هين الخاضيف «السزه الرداية الوط هرونم 
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- النجمة الخماسبة: 

ترمز النجمة الخماسية لأصابع اليد وقد سبقت النجمة السداسية بآلاف السنين في 
المجموعات البشرية البدائية» واستخدمت كتميمة سحرية لدفع الوباء والموت وعين الحسود ء 
وارتبطت بفكرة الوقاية من الحسد والعين الشريرة وذلك لما يري فيها من ارتباط بالرقم (5) الذي 
يُعد رمزاً للوقاية من الحسد'. 
نفذت زخرفة النجمة الخماسية بالتحفة لوحة(1) عبارة عن سلطانية من الخزف تنسب إلى 
مصر في أواخر القرن 7١ه/‏ 9١مء‏ شكل رقم .)٠١٠١(‏ 


عن لاحك 





.١517ص منى محمد محمد أحمد العجرىء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة»‎ - ١ 


58١ 


- النجمة السداسية': 

غرفت النجمة السداسية مُنذ القدم' واعتبرت النجمة السداسية من أهم وأقوي الرموز في 
علوم السحر والشعوذة وثسمي خطأ بنجمة داود وهي ترمز للروح الآدمية'» وربما ترمز النجمة 
السداسية إلى الأرض والسماء والعلاقة الوثيقة بينهما حيث تتكون النجمة السداسية من تداخل 


١‏ - تعتبر النجمة السداسية من أكثر الشعارات دلالة على الناحيتين الدينية والسياسية» وهي ليست لها جذور يهودية أو عبرية ولكنها 
وجدت على جدران المعابد اليهودية القديمة مع عدد من النجوم الخماسية والصلبان المعقوفة» ووجدت محفورة على عرش أحد الأساقفة 
المسيحيين في كاتدرائية" أناني) 8073911: والبعض أطلق عليها (خاتم سليمان) ويذكر أن خاتم سليمان عليه السلام كان محفوراً بنجمة 
سداسية رمز للسيادة على الشياطين ويقال أنها كانت محفورة على درع الملك داود ولذا عرفت بنجمة داودء وتغير المُسمي من خاتم سليمان 
إلى نجمة داود حدث بين القرنين الرابع عشر والثامن عشرء وترمز النجمة السداسية ذات الرؤوس الست إلى الروح الادمية» للمزيد راجع: 
منى محمد محمد أحمد العجريء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص”57١.‏ وتحظي النجمة السداسية عند اليهود بمكانة مُهمة فهي 
عندهم تعرف " بمجن داود عليه السلام" ويزعمون أنها كانت مرسومة على الترس الذي كان يخوض به المعارك المظفرة ضد أعدائه. 
ويزعمون أيضاً أنه بقي في عهد ابنه سليمان عليه السلام ماثلاً على خاتمه الذي كان يطبعه على رسائله ومراسيمه» وكل هذه المزاعم غير 
متفق عليهاء وكان اليهود كعادتهم ودأبهم في معظم ما لديهم من تراث يدعون خصوصيته وأصالته» وكانت النجمة السداسية ترمز إلى بيت 
النحل الذي يمثل الشكل السداسي فيه أصلح الوحدات للبناء وتخزين العسل» وكذلك يرمز إلى خلق السماوات والأرض في سنة أيام» وفي 
عقائد مُختلفة كان المثلث يُشير إلى الإنسان وزواياه الثلاث تشير إلى قدراته الثلاثء أي التفكير والشعور والعمل وكان التفكير في قمة 
المثلثء» فرسموا مثلثبن متقاطعين رمزاً للإنسان الموزع بين التفكبر المتسامي (رأس المثلث إلى أعلي) والتفكير المنحط (رأس المثلث 
لأسفل)» للمزيد راجع: حسن ظاظاء عالم الرموزء ص5 ". كما أن اليهود يرون أن المُثلث العلوي يرمز للوجود اليهوديء بينما يرمز المثلث 
الثاني المقلوب للوجود الإنساني الآخر( الغوييم)» وبهذا ترمز النجمة السداسية - نجمة داود- عن سيطرة اليهود على العالم» للمزيد راجع: 
عفيفي بهنسيء معاني النجوم»ء ص 55. وكان للنجمة السداسية منذ القدم ذات مغزى سحريء إذ كانت ثُشير لدى شعوب الشرق القديم في 
فلسطين والهند وبابل ومصر إلى رمز سحري يوضع على واجهات المباني والمعابد للوقاية من الحسد والعين الشريرة» واستخدمت في 
فلسطين وبابل كتميمة مُنذ القرن السابع الميلاديء ومع بداية القرن 1١ه/‏ 5١مء‏ أصبحت ترمز إلى اليهود دون سواهم عندما أعلن رؤساء 
الحركة الصهيونية عام 5١1١ه/‏ 1847م اتخاذها رمزا أساسياً في عَلم الحركة والذي أصبح فيما بعد علماً لإسرائيل عام 54؟١١ه/‏ 
46م راجع: أبتسام أحمد المغربية» النجمة السداسية» إصدارات أنصار الإمام المهدي عليه السلام» عدد .١547‏ طاء ١١١٠م‏ ص 
5 ؛ حسام عوبس طنطاويء التحف الفنية الإسلامية المشكلة على هيئة الكف. ص ١78‏ 55. 

؟ - وجدث النجمة السداسية في النقوش المصرية القديمة والهندوكية والصينية وفي نقوش حضارات أمريكا الجنوبية» كما وجدت في 
الأحجبة العربية وفي نصوص سحرية بيزنطية وفي كُتب السحر في العصور الوسطيء وفي الفلكلور الألماني وفي آثار فرسان المعبد 
المسيحيين» وهي أحدي شارات الماسونيين الأحرارء وقد وجدت على مبني المدينة القديمة في فييناء للمزيد راجع: عدنان أحمد أبو دية 
القيم الرمزية للنجمة السداسية» ص١4"‏ 47". وكانت النجمة السداسية ثذكر في الكتابات السحرية اليهودية في الأحجبة والتعاويذ جنبآ 
إلى جنب مع أسماء الملائكة وبالتدريج أسقطت الأسماء وبقيت النجمة درعاً ضد الشرورء للمزيد راجع: عدنان أحمد أبو دية» القيم الرمزية 
للنجمة السداسية» ص 545. 


بتك :| جنير عوض» التعويذة والتمائم والأحجبة. ص 57. 


اليل 


مُثلثين» أحدهما ذي القاعدة المُتجهة إلى أسفل يمثل الأرضء وذي القاعدة المُتجهة إلى أعلي 
يمثل السماء' » وقيل أنها ترمز للماء والنار وهي بذلك تعني جوهر الأشياء' . 

كما غرفت النجمة السداسية عند البعض بخاتم سليمان عليه السلام'» ووفقاً للروايات 
المتوارثة في الأدب الإسلامي فقد أنعم الله تعالى على سيدنا سليمان بن داوود بخاتم عَجيب 
أستطاع بواسطته إخضاع الجن والعفاريت» وقد تحولت النجمة رمزأ لهذا الخاتم» كما يستدل 
على ذلك من خلال عدد كبير من الأحجبة والتمائم والكتب المُصورة التي وصلتنا من ديار 

ع 

العالم الإسلامي الواسع” . 
وليس بغريب أن توجد النجمة السداسية على مداخل البيوت والمدن فهذا مرجعة إلى المعني 
الأسطوري والسحري الذي اكتسبته النجمة السداسية من خلال التقاليد والموروث الثقافي 
الإسلامي كوسيلة لحماية البيت من العفاريت والشياطين وأن لها طاقة سحرية كبيرة"» فاتخذها 
رمز للسيادة على الشياطين وكتميمة يُعتقد في قدرتها على طرد الأرواح الشريرة . 

نفذت النجمة السداسية بالتحفة لوحة (0517) وهي عبارة عن حجاب من الورق يُنسب إلى 
مصر في العصر الفاطمي القرن 54ه/ ١٠مء‏ شكل رقم ( »235١١‏ وبالتحفة لوحة )"١(‏ وهي 
عبارة عن سيف يُنسب إلى إستانبول في الفئرة /اهم- ىهم 8١-١55‏ ام شكل رقم 
»)5١١(‏ وبالتحفة لوحة )١5(‏ وهي عبارة عن دلاية من الذهب تنسب إلى تركيا في العصر 
العثماني القرن أ ١١اهم -١15‏ اام وبالتحفة لوحة (5:5) وهي عبارة عن دلاية من حجر 
الإردواز ينسب إلى مصر في الفرن 15- اهم 4 /امء شكل رقم .)١ ١:١‏ 


.1١١ 23١5 عبد الناصر ياسينء الرمزية الدينية ص‎ - ١ 


١‏ - أسماء أبو بكر النواويء دور الرموز والزخارف في العلاقة البنائية للعمل الفني لدي المدرسة الرمزية» رسالة ماجستير غير منشورة. 


*" - عدنان أحمد أبودية» القيم الرمزية للنجمة السداسيةء ص 44". جدير بالملاحظة هنا أن المسلمين يؤمنون بأن نقش خاتم سليمان 
يحمل شعار التوحيد " لا اله الا الله محمد رسول الله". للمزيد راجع: عدنان أحمد أبودية» القيم الرمزية للنجمة السداسية» ص 44 ". وثُشير 
الدراسة أيضاً أن النجمة السداسية لم تكن رمزا يهودياً بل كانت شكلاً هندسياً وحسب. وعندما ظهرت على العمائر اليهودية قبل القرن 9١م‏ 


عي 


لم تكن لها دلالة رمزية وانما كان الغرض منها أداء وظيفة زخرفية فحسبء عدنان أحمد أبودية» القيم الرمزية للنجمة السداسية» ص0517"؟. 
؟ - عدنان أحمد أبو دية» القيم الرمزية للنجمة السداسية» ص4 54. 
5 - عدنان أحمد أبودية» القيم الرمزية للنجمة السداسية» ص 4 5". 
5 - منى محمد محمد أحمد العجرىء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص97١.‏ 
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شكل ١(‏ ٠)يوضح‏ الأشكال المختلفة للنجمة السداسية على سيف لوحة )١5١(‏ وعلى 
دلاية من حجر الإردواز لوحة (55) وعلى حجاب من الورق لوحة (57). 
عيل: الداحف 





- النجمة الثمانية:- 

تتألف النجمة الثمانية من تداخل مربعين يرمز أحدهما للقوي الأربع في الطبيعة فالضلع 
الأعلى يُمثل الهواء» والأدنى يمثل التراب» والضلع الأيمن يمثل الماء»ء والأيسر يمثل النارء 
والمربع الثاني يعبر عن الجهات الأربع: الشرق والغرب والشمال والجنوب» وتداخل هذين 
المربعين يعني أن قوي الله تعالى فوق كل قوي الطبيعة ومُنتشرة في جميع أنحاء الوجود . 

ومثلت النجمة الثمانية ضربا من ضروب الأحجبة والتمائم فقد كانت ثرسم بغرض الحماية 
وصيانة الأشياء'. 

نفذت النجمة الثمانية بالتحفة لوحة ( 47) عبارة عن كف يد من الفضة تنسب إلى مصر 
في الفترة -١٠6٠‏ 19/5١ه/‏ 1887- 1154م شكل رقم .)٠١7(‏ 


1 كلل عمين لالىء للقن لوزن بربانية تنيع من جلوب باذك االعرف وشرحيا ١‏ لذ ترق 3ع انان 
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شكل )٠١7(‏ يوضح النجمة الثمانية على كف يد من الفضة لوحة ( 47). 
غمل التاحف 





1 أ 6 

استُخدم الهلال كتميمة مُنذ القدم' ويعتقد البعض أنه يجلب الحظ السعيد والفأل الحسن 
ورسم على أعلام كثير من البلاد قديما وحديثا حيث أنه رمز لحماية المدن'» وربما كان ارتباط 
الهلال كونه تميمة تتشابه بالهلال القمري الذي يسر النفس' ويجلب الحظ أو لتشابهه بقرون 
بعض الحيوانات والتي اتخذت أيضاً تمائم”. 

وقد اتخذ الهلال مفهوماً رمزياً كتميمة ضد السحر والحسد” ودرء الأرواح الشريرة » وزسم 
فوق البوابات عند الإيرانيين والهنود كطلسم يراد به الوقاية من الأمراض والكوارث وظل يُستعمل 


ءم١51315٠2‎ © تهاني محمد نصر العادليء القيم المعمارية في التمائم والحلي الشعبية» مجلة علوم وفنون» جامعة حلوان» العدد " السنة‎ - ١ 
يُعد الهلال من الأشكال المعروفة التي أستخدم في مصر مُنذ القدم ففي عصر الأسرات كانت تميمة للإله القمر ضد السحر‎ .١5 ص.:‎ 
والنظرة أو العين الشريرة» كما وجد مُنفذ على أحدي صدريات أو قلادات توت عنخ أمونء للمزيد راجع: علي زين العابدين» فن صياغة‎ 
.17١ 77١ الحلي الشعبية النوبية» الهيئة المصرية العامة للكتابء القاهرةء ط١اء ١94١م ص‎ 
.77/8 ؟ - مالك شبلء مُعجم الرموز الإسلامية» ص77؛ ص‎ 
.775 مصطفي محمد الشوربجي» رؤية حديثة للرموز الشعبية» ص‎ - * 
4- .ام/ا بع:ه0لاامء , عممانع ذا 5أعاناصظ 01 أضعمالامامصع عط5طا ومالاتع0صلنا لإومامطءلا5ةه ,.للا ,طاو نطلااط‎ 
62, .اول رعتهاكااهط ,كأعاناحظ لأؤتصقم5 مه 5م80 ,.لالا ,طاوناطلائلا :242 ,238.همم ,(1951 ,.:1/31) 1 .هلا‎ 17 
.م ,(1906 ,31 .ععنا) 4 .0لى‎ 457-18 
.8١ص ه - علي زين العابدين» تاريخ فن صياغة الحلي»ء‎ 
عام‎ ٠٠١ ابتهال الصيليء التغير الفني في أشكال المصاغ الشعبي الشفتيشي خلال القرن العشرين» مؤتمر المأثورات الشعبية في‎ - 5 
المجلس الأعلى للثقافة» ١١٠٠م» ص557؛ دعاء محمد السيد محمدء الفن الشعبي»ء ص5١٠؛ منى محمد محمد أحمد العجرى؛ الصيغ‎ 
.7١7ص التشكيلية للتمائم والأحجبة»‎ 


5م" 





لذلك الغرض في العصر الإسلامي المبكر'؛ ووجد الهلال في زخارف شبه الجزيرة العربية 
خاصة اليمن قبل الإسلام واستعين به كطلسم ضد العين والحسد والسحرء ولا زال حتى الآن 
يعلق فوق الأبواب'» وقد تشاهد النجمة والهلال سويا في كثير من الأعمال الفنية . 

وقد وجد الهلال مرسوماً ببعض تحف الدراسة كما بالتحفة لوحة (4) وهي عبارة عن 
مُلطانية من الخزف تنسب إلى مصر أواخر القرن 7١ه/1‏ ١م»‏ وبالتحفة لوحة (5) وهي عبارة 
عن غطاء سُلطانية من الخزف يُنسب إلى مصر أواخر القرن ”١ه/؟‏ ١مء‏ وبالتحفة لوحة( 5) 
وهي عبارة عن مُلطانية من الخزف نسبتها الدراسة إلى مصر أواخر القرن ١١ه/؟‏ ١م‏ 
وبالتحفة لوحة( 47) عبارة عن كف يد من الفضة نسبتها الدراسة إلى مصر في الفترة -١+٠١‏ 
هم 1887- 554 1١مء‏ شكل رقم .)١١٠(‏ 


كلدي قيز؟ ٠»‏ مرضيع انكل الهلا على كال يد من النضة أرحة 11 ). 





.١٠١ عربى محمد أحمدء الحياة الفكرية قو العحصر الأيوبى» ص18 ؟ عبد الناأصر ياسين» الرمزية الدينية.» ص‎ - ١ 
.ا١٠اأ/ حسام عويس عبد الفتاح محمد طنطاوي» مطارق الأبواب» ص‎ - 5 
.57 اح خرصيينة أخفة عوض» التعويذة والتمائم والأحجبة. ص‎ 
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الخائمة وأهم نتائج 
البحث 





عي 


الخاتمه 


تناولت الدراسة موضوع " مجموعة التمائم والأحجبة المحفوظة في مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
دراسة آثارية فنية" وتوصلت إلى بعض النتائج التي يمكن عرضها كما يلي: 


تناولت الدراسة( 18) تحفة أثريه بالوصف والتحليل منها (57) تحفة لم يسبق نشرها من قبل. 
أكدت الدراسة على انتشار التمائم والأحجبة في العصر الإسلامي رغم مخالفة ذلك للعقيدة 
الإسلامية. 
أثبتت الدراسة تنوع المواد الخام المُستخدمة في صناعة التمائم والأحجبة من خزف وفخار 
ومعادن وزجاج وبلور صخري وعاج وعظم وخشب وشمع ونسيج وورق» مما يدل على أن 
هذه المواد كانت أداه صالحه لصناعة التمائم والأحجبة من جهة» ومن جهة أخري تدل 
على انتشار التمائم والأحجبة والأفكار المرتبطة بها بين طوائف المجتمع المختلفة. 

أثبتت الدراسة شيوع استخدام الحلي في التمائم والأحجبة بنسبة مئوية 90١5‏ من عدد 
التحف التي تناولتها الدراسة- أنظر ملحق رقم -)١(‏ » وبينت الدراسة أسباب ذلك. 

أثبتت الدراسة أن مصر من أكثر شعوب العالم الإسلامي استخداما للتمائم والأحجبة بنسبة 
مئوية 953,١‏ وفقاً لما تناولته الدراسة من تحف- أنظر ملحق رقم -)١(‏ وأكدت الدراسة 
على أن السبب في ذلك يرجع كون مجموعة الدراسة معظمها من حفائر أجريت بمصرء 


2 


وكذلك فإن هذه المجموعة ضمن أحد متاحفهاء مما كان سبباً رئيسياً في هذه النتيجة. 

بينت الدراسة الدور السحري والتمائمي للمرايا المعدنية بما نقش عليها من زخارف تؤكد هذا الدور. 
أوضحت الدراسة الدور السحري والتمائمى للسلطانيات الخزفية وأنها اتخذت لتوفير الحماية 
من الحسد ودرء العين الشريرة عن أصحاب المكان الذي توضع بهء وذلك وفقاً لما ورد 
عليها من زخارف تؤكد ذلك. 

أكدت الدراسة على اتخاذ التحف المُشكلة على هيئة كف اليد تمائم سحرية منذ القدم» وانها 
ما زالت دُستعمل حتى الأن. 

رجحت الدراسة الاستخدام الوظيفي لتمائم العاج والعظم والشمع ودورها السحري سواء في 
السحر الأييض أو الأسودء وما ارتبط بذلك من أفكار ومعتقدات» وذلك وفقاً لما اعتمدت 
عليه الدراسة من أدلة وبراهين ترجح ما ذهبت إليه. 


16 


أثبتت الدراسة أن هناك أختاما منقوشة بعبارات دينية لطباعة الأحجبة الإسلامية وأكدت 
على مدلول ما تحمله هذه الطوابع من زخارف تتعلق بالحفظ والحماية ودرء العين والحسد. 
أكدت الدراسة على تنوع الخطوط في الزخارف الكتابية كالخط الكوفي والنسخ والثلث بخط 
التحرير (الخط الدارج)؛ ولفتت الدراسة إلى تفضيل الخط الكوفي ريما لما ارتبط به من 
بعض المعتقدات أنه الخط المفضل لتنفيذ زخارف التمائم والأحجبة الكتابية. 

أوضحت الدراسة أن هناك علاقة تربط ما بين الإنسان والأبراج والكواكب الفلكية تؤثر في 
الإنسان ويتأثر بها. 

أثبتت الدراسة أن السيوف الإسلامية ذات الكتابات والزخارف التمائمية جعلت السيف يلعب 
دوراً مهمأ في توفر الحماية والحفظ وطلب النصر على الأعداءء بالإضافة لدورة الأساسي 
في كونه أداة قتال من الدرجة الأولي. 

أثبتت الدراسة اشتمال بعض الأحجبة على اسم المريض ونوع المرض وطريقة العلاج. 
وكذلك تخصيص بعض الأدعية للتخلص من ظلم فئة معينة تم ذكرها ذكراً صريحاً. 
أوضحت الدراسة من خلال تتاولها للمربعات السحرية" الأوفاق" كيفية تعمير الوفق وأنواعه: 
والشروط الواجب توافرها عند تعميره. 

أثبتت الدراسة الأخطاء التي وقع فيها صانع المربعات السحرية" الأوفاق”" إذ لم تكن كل 
المربعات محكمة في تنفيذها؛ مما يؤدي لنتائج عكسية تؤذي مستخدمه. 

أوضحت الدراسة على العلاقة التي تربط المربعات السحرية" الأوفاق" وحساب الجمل. 
بالإضافة إلى ما ارتبط به أسرار الحروف والأرقام من مغزى سحري. 

أكدت الدراسة على تفضيل استخدام الأرقام الهندية في تعمير بيوت الأوفاق السحرية لما 
ارتبط بها من مُعتقدات فكرية» وأن فيها سر عظيم. 

بينت الدراسة تسجيل تاريخ صناعة بعض التحفء وأن معظم التحف لم تشتمل على تأريخ 
لذا قدمت الدراسة تأريخاً لهذه التحف ونسبتها لقطر مُعين اعتماداً على تتبع القرائن الأثرية 
من أسلوب الصناعة والزخرفة ومقارنتها مع نماذج أخري مؤرخه؛ ومنها على سبيل المثال 
لا الحصر اللوحات(7: 5 فى كل 4 03٠١‏ 3ل 5ل هلء ١لء‏ (ه 5م 5 مت 
). 
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أثبتت الدراسة تأريخ بعض التحف أعتماداً على إستخدام حساب الجُمل ومنها التحفة لوحة 
(14)» وأكدت على براعة الصانع في كيفية تنفيذه لتاريخ صناعة هذه التحفة. 

أبرزت الدراسة الدور السحري والتمائمي لبعض المواد الخام وتأثيرها في النفسء» ودورها في 
توفير الحماية ودرء العين الحاسدة وغيرها من المنافع. 

أثبتت الدراسة الدور السحري والتمائمي للمصاحف صغيرة الحجمء وما ارتبط بها من 
معتقدات شعبية تتعلق بالحماية والحفظ. 

أثبتت الدراسة تعدد وتنوع الأغراض التي من أجلها يتم صناعة التمائم والأحجبة» وكان 
الحسد ودرء العين الشريرة وطلب الشفاء من الأمراض هو أكثر الأسباب التي من أجلها يتم 
صناعة التميمة والحجاب. 

أثبتت الدراسة ما تناوله المفسرون حول استخدم بعض سور وآيات وأجزاء آيات القران 
الكريم في التمائم والأحجبة وما أرتبط بذلك من مُعتقدات بقوة وتأثير هذه السور والآيات في 
تحفيق المطالب والغايات. 

أكدت الدراسة ما تناوله بعض العلماء والباحثون حول الدور السحري والتمائمي للحروف 
المقطعة في بداية بعض سور القرآن الكريم وما لها من خواص وفوائد من حيث القدرة على 
تحقيق المطالب. 

تناولت الدراسة ما غرف بالحروف النورانية وبينت تفسيرها وما ارتبط بها من أسرار وأنها 
حروف شريفة لها القدرة على تحقيق المطالب والغايات» في ضوء ما ورد في المصادر 
والكتب المعنية. 

أوضحت الدراسة فكرة التلاعب وتحريف آيات القرآن الكريم من قبل صانعي التمائم 
والأحجبة وأن هذا الأمر يعد صفة من صفات هولاء الأشخاص- أي صانعي التمائم 
والأحجبة- اعتقاداً منهم أن لهذا الأمر دورة في قوة التميمة أو الحجاب وبالتالي القدرة على 
تحقيق المطالب والأهداف - تعالى الله عما يصنعون ويقولون-. 

أثبتت الدراسة ما تناوله المفسرون حول دور الكتابات الذعائية والتوسلية وعلاقتها بوظيفة 
التمائم والأحجبة. 
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أثبتت الدراسة ما تناوله المفسرون حول استخدام أسماء الله الحُسني مُجمله أو بعض 
الأسماء مفردة وما أرتبط بها من مُعتقدات بأن لها القدرة على تحقيق الأهداف والمطالب 
والغايات. 

أكدت الدراسة استخدام أسماء أهل الكهف وما أرتبط بها من مُعتقدات بأن لها القدرة على 
تحقيق الأهداف والغايات. 

أوضحت الدراسة دور الكتابات الشيعية وعلاقتها بالتمائم والأحجبة. 

تناولت الدراسة الكتابات السحرية والطلسمية وأوضحت ماهيتها - كلما كان ذلك ممكناً- 
ودورها في التمائم والأحجبة الإسلامية. 

تناولت الدراسة زخارف الكائنات الحية من آدمية وحيوانية كرسوم الكباش والثعابين 
والعقارب والكلاب والأسماك والطيورء وتتاولت الدراسة الأفكار والمعتقدات الشعبية 
المرتبطة بهذه الزخارف ومن ثم علاقتها بالتمائم والأحجبة. 

تناولت الدراسة رسوم الملائكة والشياطين وأوضحت الأفكار والمعتقدات الشعبية المرتبطة 
بهذه الزخارف ومن ثم علاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة. 

أكدت الدراسة على تنوع الزخارف الهندسية من رسوم دوائر ومثلثات ومعينات ومربعات. 
بالإضافة لرسوم الأهلة والنجوم» وعلاقة هذه الزخارف بوظيفة التمائم والأحجبة. 
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مُلحق رقم )١(‏ 


بيان بالنسبة المئوية لأعداد القطع بالبلدان 
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ملحق رقم )١(‏ 
بيان بالنسبة المئوية لأعداد التحف بالبلدان الإسلامية 


الهدف من هذا المُلحق توضيح النسبة المئوية لأعداد القطع بالبلدان الإسلامية وذلك لتوضيح 
أعلى وأقل نسبة لاستخدام التمائم والأحجبة بهذه البلدان في ضوء ما تناولته الدراسة» وليس القصد 
مطلقاً أن أعلى نسبة لبلد ما هو التأكيد على انتشار التمائم والأحجبة بهذا البلد دون غيرهء إذ لم 
تتناول الدراسة حصر للتمائم والأحجبة في العالم كي يتبين ذلك؛: وكذلك لم تتناول الدراسة كافة 
البلدان الإسلامية» أنما القصد كل القصد التعرف على أعلى نسبه وأقلها لمجموعة التمائم والأحجبة 
التي تناولتها الدراسة» والتعرف عما أن كان هناك أسباب من وراء ذلك ترتبط بهذه البلدان من 


عدمه. 


مصر: 

يتضح من الشكل البياني أن مجموعة التمائم والأحجبة التي تنسب إلى مصر ضمن مجموعة 
الدراسة أنها أكثر البلدان الإسلامية التي انتشرت فيها التمائم والأحجبة في ضوء ما تناولته الدراسة 
من قطع حيث انتشرت بنسبة :9653,١‏ ثم يليها إيران بنسبة »96١59,١‏ ثم يلي ذلك تركيا بنسبة 


4 وتأتى فى مؤخرة هذه الدول العراق بينسبة 5, 290١,‏ من عدد التحف. 


اننسية لمنوية لعدد نقطه 
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شكل )٠١54(‏ يوضح النسبة المئوية لأعداد التحف بالبلدان الإسلامية وفقاً لما تناولته الدراسة. 
عمل الباحث 





وذكر الكثير من العُلماء والباحثون أن المصريين هم من أكثر الشعوب العربية إيمانآً بالخرافات. 
فهي تشكل جزءاً مهما في حياتهم ولعل أهم هذه الخرافات إيمانهم بالجن'» والسحر إذ تُعتبر مصر 
أرض الغموض والسحر” كما يؤمن المصريون بالتعاويذ المكتوبة» وبالسحرء وكانوا يعتمدون في 
تعاويذهم على تلك التعاويذ المستقاة من القرآن ومن أسماء الله الحسني وأسماء الملائكة والجن 
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والرسل والأولياء» كما اعتبر المصريون المٌُصحف صغير الحجم أكثر أنواع الحُجب تقديرا وأرفعها 
منزلة في عيونهم . 
كما يعتقد المصريون في أن الأعداد( الأرقام) لها تأثير مستحب أو مكروه وأنها لها دلالة 

طبية» كما يعتقدون في أن للأسماء والكلمات مغزي سحريء ويهتمون بالتنبؤ بالغيب والكشف عن 
المُستقبل الغامضء بالإضافة إلى اعتقادهم في التعاويذ والخواص السحرية للمعادن والأشكال . 

وما زالت التمائم والأحجبة مُنتشرة في مصر حتي الآن» وقد أجرى بعض الباحثين' دراسة 
ميدانية عن السحر في المُجتمع المصري على عينات مُختلفة من طوائف المجتمع» وأكدت هذه 
الدراسات على انتشار السحر والاعتقاد بالخرافات» وكثرة الممارسات السحرية» وتنوع الأغراض التي 
يقصد الناس تحقيقها" . 

وتلفت الدراسة النظر إلى أن هذه النسبة فقط وفقا لما تناولته الدراسة» ولا يعني أبدأ أن مصر 
هي أكثر البلدان الإسلامية التي انتشرت بها التمائم والأحجبة والخرافات» فهذه الدراسة لم تتناول 
حصر لكل التمائم والأحجبة بالبلدان الإسلامية» بل إن انتشار التمائم والأحجبة لم يقتصر فقط على 
الأقطار الإسلامية متل( إيران» تركياء العراق) كما سيتبين ذلك» بل هناك أقطار أخري كالهند وبلاد 
الشام وغيرها انتشرت فيها الخرافات وكثرة فيها المعتقدات الشعبية» فالهند مثلاً من أكثر البلدان التي 
اشتهرت بالخرافات والأعمال السحرية مُنذ القدم. 

وربما كان من أسباب كثرة التمائم والأحجبة بمصر في مجموعة الدراسة أن البحث قائم على 
مجموعة محفوظة بمصرء والكثير من هذه القطع من حفاثرهاء وبالتالي لو أن هناك دراسة أخري 
أجريت في بلد أخر كإيران أو تركيا أو غيرها لأنقلب كفة الميزان لصالح هذا الإقليم. 


.75 إدوارد وليم لاين» المصريين المحدثين وتقاليدهم» ص؛‎ - ١ 

؟ - محمد الجوهريء الدراسة العلمية للمعتقدات الشعبية» دار الثقافة للنشرء طاء 347١م‏ ص55 . 

.١78ص منهم: سامية حسن الساعاتيء» السحر والمجتمعء ص7١8؛ أمينة عبد الله سالم عليء ثقافة السحرء‎ - ٠" 

- سامية حسن الساعاتيء السحر والمجتمعء ص 9١777-57؛‏ عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة» ص -١5٠١‏ 


64 ؟؛ محمد الجوهري. حسن الخولى» وأخرون» مقدمة فى دراسة التراثت الشعبى» القاهرة. بم + ٠‏ آمء ص 558 15155. 
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إيران : 

جاءت إيران في المرتبة الثانية من حيث استخدام التمائم والأحجبة في ضوء ما تناولته 
الدرلسة بنسبة 99١9,١‏ من عدد القطعء وايران مثلها في ذلك كباقي دول العالم الإسلامي حيث 
انتشرت بها التمائم والأحجبة» وتلفت الدراسة النظر إلى تأثير المذهب الشيعي بقوة كسبب من 
أسباب هذا الانتشارء حيث أكدت العديد من المراجع على اعتقاد الشيعة في أثمتهم وكتابة 
أسمائهم على قطع يتخذونها تمائم أو أحجبة بغية أبعاد الشر والمكارة بجميع أنواعها » ووصل 
الأمر أن فضلوهم على الأنبياء والرسل والملائكة» وظنوا أنهم يعلمون الغيب» ويعلمون متى 
سيموتون» ولولا أنهم مأمورين بالتستر لأعلموا كل امرئ بما له وما عليه»ء بل أنهم أعلم من 
الملائكة» وأرواحهم تجتمع حول العرش وتطوف به كل يوم جمعه سبع مرات' » وهذه النظرة إلى 
أثمتهم جعلتهم يعتقدون فيهم بأن على أيديهم تقضي الحاجات. 

كذلك اعتقد الشيعة أن لبعض المواد خواص سحرية مثل العقيق الذي ينفي الفقراء وأنه 
حرز للوقاية من الجن ومن هوام الأرض ومن كل مكروه”. 
تركيا: 

تأتي تركيا في المرتبة الثالثة من حيث استخدام التمائم والأحجبة في ضوء ما تناولته الدراسة 

بنسية ؟ 0١,‏ من حيث عدد القطعء وغل ها الكو ا التمائم والأحجبة كانت منتشرة د ثرة فيها 
يشهد بذلك تعدد الأغراض الوظيفية للتمائم التي وصلتناء فمنها ما كان لإكثار الخير والرزق وطلب 
الغني» ومنها ما هو للأطفال لأبعاد الحسد والشر وتقليل بُكائهم» كما أن الأتراك والعرب كانوا 
يستخدمون الأحجبة المكتوبة وبطونها على شكل مُثلث داخل كيس جلدي بالشكل ذاته» ويعلقونها 
في أعناق الجياد لاتقاء شر الحاسدين"» بل أن الجنود العثمانيون أنفسهم كانوا يلبسون تمائم بغية 
حماية أنفسهم وتفاؤلاً بالنصر على أعدائهم' . 


.55٠ للمزيد راجع: محمد كاظم القزوينيء» فاطمة الزهراءء ص”5.‎ - ١ 
.55 .14 ؟ - محمد التركماني» تعريف بمذهب الشيعة الإماميةء ص‎ 
محسن عقيل» موسوعة الأحجار الكريمة» ص77.‎ - * 
؛ - محسن عقيلء» موسوعة الأحجار الكريمة» ص 8؟.‎ 
.18 . 27 محمد عبده محجوبء فاتن محمد شريف. التراث الشعبي»ء ص‎ - 5 
5 .م 1532 0001 ا ,0615]1]1005لا5 300 5أعاناطث ,.ع ,عو0ا8‎ /4 
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العراق: 

جاءت العراق في المرتبة الأخيرة من حيث انتشار التمائم والأحجبة بها في ضوء ما تناولته 
الدراإسة بنسبة 54,١؟9‏ من عدد القطعء فإن البعض من الشعب العراقي لا سيما البسطاء منهء كان 
يؤمن بهذه الخرافات» وبالتطير والتفاؤل في أمور كثيرة من أمور معاشهم وأعمالهم» بل وفي 
علاقتهم مع بعضهم البعضء واحتفظوا ببعض المعتقدات التي يصعب على المتحري العثور على 
الجذور التاريخية لهذه المعتقدات الشعبية» ربما لأن الكثير من هذه الجذور نبتت خارج أراضيهاء 
وأتت مع الشعوب الأخرى التي هاجرت إلى العراق» أو من العراقيون الذين سكنوا فترة من الزمن 
خارج بلادهمء ثم عادوا بتراث من معتقدات الشعوب التي عاشوها . 

ومن أسباب انتشار هذه المعتقدات الجهل والمرض والفقر والظلم والكبت والحرمان وسوء الأحوال 
الاجتماعية» والاستعمار والاستغلال . 

ومن مظاهر المعتقدات العراقية تعليق سن الذئب» حيث يطوق بحلقة من الفضة أو الذهب 
ويعلق في رقبة الطفل أو على جبهته» معتقدون في ذلك أن الجن لا تتعرض له» وتحميه من 
السحر والحسد'. 

أيضاً كانوا يتفاءلون بتعليق الحذاء أو رأس غزال على أبواب المنازل» لان هذه الأشياء تدفع 
الحسد عن الدار وساكنيها” . 


١‏ - عبد الكريم محمد المُلاء التطير والتفاؤل مبرراتهما وجذورهما التاريخيةء مجلة التراث الشحبيء العدد الأول» دار الحرية» العراق» 
امء ص 76. 
5 عيد الكريم محمد الملا التطير والتفاؤل» ص 5/. 
" - عبد الكريم محمد المُلاء التطير والتفاؤلء ص١6.‏ 
- عبد الكريم محمد المُلاء التطير والتفاؤل»ء ص5١68.‏ وللشعب العراقي العديد من المعتقدات التي يتفاعلون بها ويتشاءمونء للمزيد 
عن هذه المعتقدات راجع: عبد الكريم محمد الملاء التنطير والتفاؤل» ص هلل 8/8. 
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مُلحق رقم (؟) 


بيان بالنسب المئوية لأعداد التحف 





ملحق رقم (؟) 
بيان بالنسب المئوية لأعداد التحف كمادة خام 
الهدف من هذا المُلحق توضيح النسبة المثوية لأعداد التحف كمادة خام لمعرفة أكثر المواد 
المُفضلة في صناعة التمائم والأحجبة في ضوء ما تناولته الدراسة. وذلك بقصد التعرف عما أن 
كان هناك أسباب حول تفضيل استخدام مادة عن مادة أخري ومعرفة أسباب ذلك» وهل هناك 
مُعتقدات شعبية في هذه المواد تساعد في تحقيق الأهداف؟ وهذا ما سوف يتم إبرازه فيما يلي: 


ا 


يتضح من الشكل البياني» أن الخُلي' بأنواعها سواء من الذهب أو الفضة أو العقيق استخدمت 
بنسبة مئوية 5٠5‏ من عدد التحفة التي تناولتها الدراسة» وقد ارتبطت هذه المواد- الذهب والفضة 
والعقيق- بمُعتقدات شعبية الغرض منها تحقيق الكثير من الأهداف والغايات وقضاء الحاجات : 
وكانت هذه المواد تتخذ للزينة ومن المعروف أن قطع الزينة تُستخدم لدي الرجال والنساء على حد 
سواء» وأن هذه التحف كانت تقوم في الغالب على القيام بدورين رئيسيين الزينة وتميمة في نفس 
الوقت. 


ا" 


15 


3 ف افعة د لتمواد الشام تنقطع ال 
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وفقا لما ورد بالدراسةه 





شكل )٠١5(‏ يوضح النسبة المئوية للمواد الخام وفقاً لما تناولته الدراسة. 





عمل الباعة 


ثم تأتي المعادن في المرتبة التي تلي الخُلي مُباشرة بنسبة مثوية 7٠١‏ 9#ومن هذه المعادن 
الحديد والنحاس والبرونزء وارتبط الحديد من بين هذه المعادن بطرد الجن '» وطرد الأحلام 
المفزعة ويقوى القلب ويسر النفس”. 


١‏ - رغم أن الحلي من المعادن إلا أن الدراسة أبرزته كجزء منصل لبيان مدي تفضيل استخدام تحف الزينة وقيامها بالدور التمائمي. 
؟ - تناولت الدراسة العلاقة بين هذه المواد وارتباطها بالتمائم والأحجبة في فصل كاملء. عن المعادن راجع الدراسة التحليلية ص 
»١‏ وعن العقيق ص ؟"5. 

”- إدوارد وليم لاين» المصريين المحدثين وتقاليدهم»ء ص778. 


4 - العمري» مسالك الأبصار فى ممالك الأمصارء تحقيق عماد عبد السلام رؤوف» المجمع الثقافي» أبو ظبى» طاء 4 ١٠٠م»‏ ص .١50‏ 
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وتناولت الدراسة تحفا ورقية احتلت من جملة عدد التحف نسبة مئوية 99١7‏ وتميزت هذه 
التحف بتنوع الاستخدام الوظيفي لها كما سبق أن تناولت الدراسة» وعلى الرغم من قلة النسبة 
المئوية للورق في ضوء ما جاء بالدراسة إلا أن الورق يُعد بشكل عام المادة الأساسية والمُفضلة 
لصناعة الأحجبة. 

وجاءت التمائم والأحجبة المصنوعة من الخزف والعظم بنسبة مئوية 90٠١‏ من عدد التحف 
بالدراسة» وتميزت هذه التحف جميعها بالتنوع في الاستخدام الوظيفي. 

وجاءت التحف الخشبية لتحتل مكانتها بنسبة 905 من عدد التحف» بينما جاءت التحف 
المصنوعة من الفخار والزجاج بنفس النسبة المئوية البالغة ”907 من إجمالي عدد التحف بالدراسة. 
بينما جاءت التحف المصنوعة من العاج والشمع والحجر والنسيج في المرتبة الأخيرة بنسبة مثوية 
١‏ من عدد التحف التي تناولتها الدراسة. 


وعلى الرغم من أن هذه النسب السالفة الذكر موقوفة فقط على ما تم دراسته من تحفء إلا أنها 
جاءت مؤشراً عاماً يدل على تتوع المواد الخام التي تُصنع منها التمائم والأحجبة الإسلامية» كما 
تدل على أن هذا الموضوع - التمائم والأحجبة - من المعتقدات التي انتشرت في العصر الإسلامي 
وما سبقه من عصورء وأنها تتناسب مع كافة أطياف المُجتمع الغني والفقيرء الرجل والمرأة: 
الصغير والكبير. 
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مُلحق رقم (”) 


أسماء صناع التمائم والأحجبة 





ملحق رقم (؟) 
أسماء صناع التمائم والأحجبة 
الهدف من تناول هذا المُلحق التعرف على أسماء صناع التمائم والأحجبة وابراز أهم الخصائص 
التي تميزت بها تحفهمء والتعرف على الألقاب الخاصة بهم. 
بالرغم من قلة ورود أسمائهم على التحف موضوع الدراسة» إلا أن هذا الأمر يكاد يكون طبيعيا 
نظرا لملاحقتهم من قبل الحكام» وحرصهم التام على التخفي لنظرة رجال الدين نحوهم والتي تقضي 
عند بعضهمبتكفير الساحر وقتله' » فكانوا يلجئون إلى مزاولة أعمالهم السحرية بمنتهى الحذر» ولكن 
مع الوضع في عين الأعتبار أن هناك فرق بين صانعي الأحجبة والتمائم بكتابات قرانية وعبارات 
دعائية» وما بين أولئك صانعي الأحجبة والتمائم بكتابات وطلاسم سحرية» فأسماء الصناع وأن 


كانت نادره فإن الأكثر ندره أن يرد اسم صانع على تحفة مزينه بكتابات وطلاسم سحرية. 


ومن خلال موضوع الدراسة فقد ورد أسماء الصناع بما يمكن تتاوله على النحو التالي:- 


1- راجع: الترمذيء» الجامع الكبير» مجك ص 377 758 ١؟؛‏ الغزالي» إحياء علوم الدين» ج31 ص 5 أحمد شاكرء عمدة 
النفسير» ج01 ص 55 .١‏ 


- السلطان أبي الحسن: 


ورد اسم هذا الصانع بالتحفة لوحة (١5)وهي‏ عبارة عن حجاب من النحاس لوحتينسب إلى 
إيران وهو مؤرخ بسنة 5١١١ه/‏ 5١8١م‏ وقد جاء هذا الأسم منفذاً بالتحفة بصيغة " " بشان خام 


سلطان بن أبو الحسن أست'وترجمتها "علامة قلم السلطان أبي الحسن". 


ويتضح من النصوص الكتابية المُنفذة بهذه التحفة أن صانع هذا الحجاب من صناع الأحجبة 


الإسلامية ذات الكتابات والعبارات الدعائية. 
- حافظ محمد نصوح المعروف نصوح زادة: 


ورد اسم هذا الصانع بالتحفة لوحة (57)وهي عبارة عن مُصحف صغير الحجم يُنسب إلى مصر 
مؤرخ بسنة 87/١١ه/‏ 854 ١م'ءوقد‏ جاء هذا الأسم منفذاً بالتحفة بصيغة " كتبه الفقير الحقير تراب 
أقدام المساكين المحتاج إلى رحمة ربه القدير حافظ محمد نصوح المعروف نصوح زادة "وقد سبق 
تسجيل الأسم العديد من الألقاب التي تدل على مدي التواضع والتذلل إلى الله تعالى '» ويتضح من 
هذا التحفة الدقة والبراعة الصناعية التي تمتع بها صانع هذه التحفة من حيث التميز في كتابة هذا 


- السيد أحمد حمدي: 


ورد اسم هذا الصانع بالتحفة لوحة (17)وهو عبارة عن مُصحف صغير الحجم ينسب إلى 
مصر في القرن ١١ه/‏ 1١مء‏ وقد سجل هذا الأسم بالتحفة بصيغة " كتبه الفقيرالسيد أحمد حمدي 


-١‏ سعاد الزيات» الخط الغبارى» ص ؛ شادية الدسوفي عبد العزيزء فن التذهيب العثماني»ء ص15 5 ؟؛ عبد الرحيم خلف عبد الرحيمء 
نماذج من المصاحف الشريفة غير التقليدية. ص .١117‏ 
؟١-‏ مصطفي بركاتء الألقاب والوظائف العثمانية دراسة في تطور الألقاب والوظائف منذ الفتح العثماني لمصر وحتى إلغاء الخلافة 
العثمانية من خلال الآثار والوثائق والمخطوطات -١51١1‏ 1714١م,‏ دار غريب» القاهرةء ط(ء ١٠٠٠م»‏ ص771. 

هت 


غفر له رب البارى” وقد سُبق الأسم بتسجيل بعض الألقاب التي تدل على مدي التواضع والتذلل 
إلى الله تعالى. 

- الشيخ دره بن شيخ أحمد: 

ورد اسم هذا الصانع بالتحفة لوحة (448) وهي عبارة عن طابع حجاب من النحاس يُنسب إلى 


مصر مؤرخ بسنة ١١175ه/837١مأء‏ يزينه كتابات قرآنية» ويبدو من النصوص الكتابية لهذه 


القطعة أن صانع التحفة من صناع الأحجبة الإسلامية ذات الكتابات والعبارات الدعائية. 


كذلك يتضح من الألقاب الوارده بهذه التحفة أن الصانع ووالده كانا من صانعي التمائم والأحجبة 


حيث ورد لقب شيخ قبل اسم دره وقبل اسم ابيه شيخ أحمد. 


وجدير بالذكر أن لقب " شيخ'يطلق على ذوي المكانة من علم وفضلء ومع تطور الزمن أخذت 
تشتمل على معان علمية من باب الدلالة على منزلة دينية أو علمية"» وعند الصوفية هو الإنسان 


جي 


الكامل في علوم الشريعة والطريقة والحقيقة» ولعلمه بآفات النفوس وأمراضها وأدوائها ومعرفته 
بدوائها وقدرته على شفائها '» كذلك فقد أصبح لقب الشيخ من الألقاب المصاحبه للمتخصصين في 
السحر في العصر الإسلامي أمثال البوني » وابن عربي”» عبد اللطيف اليماني'» الأصفهاني'. 
التلمساني"»؛ الشعراني وغيرهم الكثير. 


.7١١ محمد عبدالرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية» ص‎ -١ 

؟- مصطفى عبدالكريم الخطيبء مُعجم المُصطلحات والألقاب التاريخيةء» مؤسسة الرسالة» بيروت. ط١اء‏ 355١م‏ ص 779-518. 
*- مصطفي بركاتء الألقاب والوظائف العثمانية» ص5١7.‏ 

؛ - البوني» شمس المعارف الكبري» ص .١‏ 

ه- ابن عربيء» مجربات أبن عربي في الطب الروحاني» ص .١‏ 

5- اليماني» الكبريت الأحمرء ص١.‏ 

1- الأصفهانيء, عوالم العلوم» ص١.‏ 

- التلمساني» شموس الأنوار» ص١.‏ 

1- الشعرانيء الكبريت الأحمرء ص١.‏ 


مُلحق رقم (4) 


مُعجم المصطلحات الواردة بالدراسة. 


_ 
فى 





ملحق رقم (4) 
مُعجم المصطلحات الواردة بالدراسه 


البرهتية: 

هي تحويل الكلمة من اللغة العربية إلى اللغة البرهتية أو البرهطية مثل ( يهطن - زهجن - 
واحد) والتي تعني باللغة العربية أسماء من أسماء الله الحُسني ( الفرد - الصمد - الواحد)» وقد 
يستخدمها المُعالج في تحضير الجن'» يقول ابن عربي: " أعلم أن هذا القسم العظيم قد ورد من 
عدة طرق مع النقص والزيادة في كلماته» وهو وان كانت مُختلفة الروايات يحصل بها الغرض 
المطلوب عند المناجاة» والذي ننقله لك في هذا الكتاب هو الذي ذكره الثقاة من الأصحاب وأوقفنا 
عليه من خطوط أهل الدراية والأنجاب» وذكر البعض أن عدد أسماء البرهتية 7 اسما على عدد 
الحروف الهجائية» على عدد المنازل القمرية وقسمها على الطبائع الأربعة فكل طبع سبعة أسماء'”. 


التعويدة: 

تطلق التعويذة على كل ما يحمله الإنسان اعتقاداً منه بوجود قوى خفية أو سحرية موجودة فيه. 
وذلك لحاجة الناس في التغلب على القوى الخفية الهائلة» والتي تبدو في مطاردتهم الشر خلال 
ظروف الحياة'» وتعلق لدفع الحسدء وهي مأخوذة من عاذ به عوذاً وعياذاً أي التجأ إليه واعتصم 
به» وأعاذه بالله أي حصنه به . 

كما أنها من أهم الوسائل المستخدمة في السحرء فهي عبارة عن كلمات مفهومة أو غير 
مفهومة» يقولها الساحر أو يكتبها بطريقة معينة” ويؤمر الشخص الذي تعمل له التعويذة بأن 
يضعها في مكان معين سواء في جسمه أو في مكان قريب من جسمه. أو في مكان قريب من عدوه 
إذا كان يطلب قهر ذلك العدو أو إيطال مكائده والتغلب عليه » ومن المفترض أن يكون لها قوة 


.١77”ص للمزيد راجع: أمينه عبد الله سالم عليء ثقافة السحر لدي الممارس»‎ - ١ 

.755 -71 للمزيد راجع: ابن العربي» الكبريت الأحمرء ص‎ - ١ 

* - عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة» ص7١.‏ 

؛ - آمال يس عبد المعطي البنداري» السحر أحكامه- الوقاية منه- علاجه- في ضوء الفقه الإسلامي» دار الطباعة المحمدية؛ القاهرة 
طاء 14135م: ص١١.‏ 

د- ليلى ممدوح عبد الفتاح عزام» التعاويذ السحرية»ء ص "4 ؛ سامية حسن الساعاتيء السحر والمجتمع» ص .3١‏ 


5 - سامية حسن الساعاتى» السحر والمجتمع» ص 0 
”5 


سحرية تحمي الفرد من المخاطر المختلفة في كل وقتء وغالبا ما يكون نص التعويذة السحرية 
واحداء وللتعويذة ركنان أحدهما يعتمد على القول» والآخر يعتمد على الفعل» وتعتبر التعويذة أساس 
وركيزة العمل السحري . 


التميمة: 

عرف ابن منظور التميمة بأنها العوذ والجمع تمائم'» وقال أبو منصور: أراد الخرز الذي يتخذ 
عوذاء كان العرب يعلقونها على أولادهم ينفون بها النفس والعين بزعمهمء والتميمة هي خرزة رقطاء 
حيو . . 2 0 00 ١‏ اع أسى ٠‏ ا 26 لس« اجى ٠‏ م 210 
تنظم في سير ثم يعقد في العنق » وقيل هي عوذه تعلق على الإنسان » حيث تميزت معظم التمائم 
بوجود فتحات أو تقوب للتعليق في العقود والأساور والصدريات . 

وقيل هي ما يحمله الإنسان أو يعلقه أو يضعه في مكان ما بغرض الوقاية من مكروه أو 
للحماية أو دفع شر العين' » حيث يعتقد مقتنيها أنها تحميه من السحر والحسدء' وأن له القدرة على 
درء الشر وابعاد السوء"؛ أو لتحقيق غرض ما يسعي إليه'» فهي تمنح مرتديها وسيلة سحرية ذات 


2 مجمع اللغة العربية. المعجم الوجيز» ص 4 مجمع اللغة العربية. المعجم الوسيطء ص 85؟ محمد فريد وجدي» دائرة معارف القفرن 
العشرين» مج١ء‏ ص 16865 . 
7ح امزم منظور» لسآان العرب» ج22 صلم ؛ ؛ ؛ مجمع اللغة العربية» المعجم الكبير» ج22 طق ام صغ 4١١‏ النعمان» دعائم الإسلامء هامش 
1 
حاير منظور» لسان العرب» 6 صلم : ؛ ؛ الرازي» مختار الصحاح» ص 15؟ محمد عبد الوهاب» كتاب التوحيد» ص ه ؛ ؟ الهام حسين يونس محمد 
8- الهام حسين يونس محمد التمائم المصرية» ص .١٠١‏ 
5 فصويية اكفة عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة. ص ١-4١؛‏ عصمت أحمد عوضء التعويذة والتماثم في الحلي الشعبية» ص ©2!؟؛ ليونارد 
كوتريل» الموسوعة الآثارية العالمية» ص55 ١؛‏ سحر عبد الفتاح طلبء المعطيات التشكيلية» ص »١5‏ ١7؛‏ منى محمد محمد أحمد العجري» الصيغ 
التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص 5١؛‏ أشرف السيد العويلي» الفن الشعبي في القصوير المصري المعاصر ومداخل استخدامه في التربية الفنية» رسالة 
مأجسئير غير منشورة» كليه التربية الفنية» جامعة حلوان» ام صصطل/م: ؛ الخققة أدم محمد» التمائم والأحجبة, ص .5١7‏ 
7ط - محمد فريد وجدي» دائرة معارف القرن العشرين» مج ا صت5 186 ؛ محمد هيده محجوب» فاتن محمد شريف» الترات الشعبي» ص .,7٠١‏ 
م - ليونارد كوتريل» الموسوعة الأثارية العالمية» ل سحر عبد الفتاح طلب» المعطيات التشكيلية, ص0 8 ١5ء‏ الهام حسين يونس محمد التمائم 
البصيودة تضوة: 
4 - عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة برؤية تشكليه» ص 4-١‏ ١؛‏ عصمت أحمد عوضء. التعويذة والتمائم في الحلئ الشعبية» صه!!؛ 
ليونارد كوتريل» الموسوعة الاآثارية العالمية» ص55 ١؛‏ سحر عبد الفتاح طلبء المعطيات التشكيلية ص »١9‏ ١7؛‏ منى محمد محمد أحمد العجري» 
الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» 114١م»‏ ص 6١؟‏ أشرف السيد العويلي» الفن الشعبي»ء ص48 ؛ أحمد آدم محمدء التمائم والأحجبة» ص57. 

1 


قوى أو قدرات خاصة وذلك بسبب شكلها أو المادة التي تصنع منها أو حتى مجرد لونها أي أنها 
يجب أن توفر نوعاً من الحماية السحرية'. 

وكانت التميمة في بادئ الأمر من أشياء طبيعية ظن البعض أن لها قوة سحرية' مثل الأحجار 
الكريمة والنصف كريمة وقطع غير مشكلة من الخشب أو الصخر والمعادن وأسنان الحيوانات 
وقرونها '» ثم بعدها جاءت الخطوة التالية وهى نحت أو تشكيل شئ من صنع الإنسان عن قصد 
ليكون صورة صريحة لشئ يعتقد أنه يمتلك القوة لدرء الشر عن صاحبه أو لجلب الحظ له 
كالتماثيل والأيقونات والحلي المنقوشة والأحجبة...إلخ » وبعد أن تم اختراع الكتابة صارت التميمة 
مثل تعويذة تكتب على ورقة وتوضع في حجاب على شكل دلاية' » واتخذت التميمة بعض الأشكال 
الرمزية كالعين» والكف وغيرها'» وإذا صنعت التميمة من أحجار كريمة أو معادن ثمينة أمكن أن 


تؤدى غرض الزينة والحلي إلى جانب أغراض الحماية والوقاية والرعاية". 


.5-4 سمر فهيم حمادء التمائم في مصر القديمةء ص‎ -١ 

-١‏ الهام حسين يونس محمد. التمائم المصرية» ص1؟؛ سمر فهيم حمادء التمائم في مصر القديمة»ء ص 4 -5؛ ليونارد كوتريل» الموسوعة 
الآثارية العالميةء ص15 ١؛‏ سحر عبد الفتاح طلبء, المعطيات التشكيلية ص .5١ 2١95‏ 

'- محمد عبده محجوبء فائن محمد شريفء التراث الشعبيء» ص ١‏ ؛ منى محمد محمد أحمد العجريء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة؛ 
ص 5١؛‏ أشرف السيد العويلي» الفن الشعبي» ص8 6؛ أحمد آدم محمدء التمائم والأحجبة» ص”57. 

4 - سمر فهيم حمادء التمائم في مصر القديمة» ص 5-4؛ ليونارد كوتريلء» الموسوعة الآثارية العالمية» ترجمة محمد عبد القادر محمدء 
ذكي اسكندرء الهيئة المصرية العامة للكتاب» طاء 15117م» ص 4١15‏ سحر عبد الفتاح طلبء المعطيات التشكيلية ص 2١5‏ ١7؛‏ منى 
محمد محمد أحمد العجري» الصيغ التشكيلية»ء ص ١١؛‏ أشرف السيد العويلي» الفن الشعبي»ء ص8 ؛4؛ أحمد آدم محمدء التمائم والأحجبة» ص57. 

5 منى محمد محمد أحمد العجريء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص 58١؛‏ أشرف السيد العويلي» الفن الشعبي» ص48 ؛ أحمد آدم 
محمدء التمائم والأحجبة» ص 57. 

1- ليونارد كوتريل» الموسوعة الآثارية العالميةء ص55١؛‏ سحر عبد الفتاح طلبء المعطيات التشكيلية والرمزية لمختارات من التمائم 
المصرية. ص .٠5١ ١5‏ 

/ا- محمد عبده محجوبء» فاتن محمد شريفء التراث الشعبي»ء ص .,١‏ 


م- الهام حسين يونس محمدء التمائم المصرية. ص١ .١١-١‏ 
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والتمائم شائعة الاستخدام بين الشعوب البدائية والمتحضرة على السواء'» ويحملها الرجال والنساء 
والأطفال'» وقد ترتدي التمائم حول الرقبة أو فوق الملابس"'. كذلك تعلق على أبواب المنازل” وعلى 
الحيوانات المستأنسة أو توضع بين الأمتعة وفي البيوت والحقول وحظائر الحيوانات . 

وتستعمل التمائم لتحقيق أغراض شتى تدور حول نقطتين: 
الأولي: دفع ضرر ووقاية من يستخدمها من شئ ما ظاهرا كان أم خفياً ماديا كان أم معنويا” أي 
كحمايته من أي من الأخطار والأرواح الشريرة والسحر والحسد واللصوص'. والتخلص من بعض 
الآلام أو الأمراض”» حيث يعتقد من يستخدمها أنها تمام الدواء والشفاء' . 
الثانية: جلب المنفعة'' والحظ وحسن الطالع'' أو تحقيق أمنية كالتوفيق في الحب وزيادة 
المحصول ورواج التجارة والانتصار على الأعداء'' واكتساب الثقة بالنفس عند مقابلة الحكام أو 
الخصوم'' والتحبب إلى الناس ومنع الآفات” '. 


7١ص محمد عبده محجوبء فائن محمد شريف. التراث الشعبي»ء‎ -١ 
؟- أشرف السيد العويلي» الفن الشعبيء» ص8 ؛ ؛ أحمد أدم محمدء التمائم والأحجبة» ص”57. وقد تكون خرزة واحده تستعمل للصبيان‎ 
والنساء في الغالبء فإذا كبر الطفل انتزعت التميمة منهء وذلك لأن التمائم في نظرهم منقصة للرجال» وهي نوع من الزينة» ثم أن الرجل لا‎ 
." يخشي عليه من النفس والعين وله مقاومه لا تكون عند النساء والصبيانء» للمزيد راجع: على زين العابدين» المصاغ الشعبي»ء ص؛‎ 
.,١ محمد عبده محجوبء فاتن محمد شريفء التراث الشعبي»ء ص‎ - 
.,١ ؟ - محمد عبده محجوبء فاتن محمد شريفء التراث الشعبي»ء ص‎ 
.57” أشرف السيد العويلي» الفن الشعبي» ص‎ -5 
.١١-١١ الهام حسين يونس محمدء التمائم المصرية» ص‎ -5 
أشرف السيد العويلي» الفن الشعبي» ص66؟ أحمد آدم محمدء التمائم والأحجبة» ص57.‎ "+ 
.57 عامر النجارء في تاريخ الطب في الدولة الإسلامية» دار المعارف؛ ط؟: 347١م ص 5ه-‎ - 4 
.515 -1١١ حسام مختار العباديء التعاويذ والتمائم» ص‎ 4١75 مجمع اللغة العربية» المعجم الكبير» ج”. طاء 1337١مء ص‎ -3 
أشرف السيد العويلي» الفن الشعبي»ء ص66؟ أحمد آدم محمدء التمائم والأحجبة» ص57.‎ ٠ 
.5117 -9١١ حسام مختار العباديء التعاويذ والتمائم» ص‎ -0١ 
أشرف السيد العويلي» الفن الشعبي»ء ص686؟ أحمد آدم محمد, التمائم والأحجبة» ص57.‎ ١ 
وهناك نوع من الخرزات تعرف باسم الخصمة وهي خرزة كانت تتخذ عند الدخول على السلطان أو الخصوم وتوضع أسفل فص‎ -١ 
.57 الخاتم أو في حمائل السيفء للمزيد راجع: عامر النجارء تاريخ الطب ص 7ه-‎ 
.55 عامر النجارء تاريخ الطب» ص ؟5ه5-‎ - 5 
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الكد 


جع ع 


يُعتبر علم النجوم أو التنجيم هو: الاستدلال على الحوادث الأرضية بالأحوال الفلكية» وهو دراسة 
مواقع النجوم والكواكب اعتقادا بأنها تؤثر على الأحداث في الأرض وتدل عليها . 

عرف هذا العلم منذ القدم'» وفي العصر الأموي شهد بداية الاهتمام بالعلوم الفلكية على يد خالد 
بن يزيد بن معاوية بن سفيان( -7٠‏ 54ه/ -58٠‏ 184م) الذي كان شغوفاً بالعلم والمعرفة, 
وترجم في عهده عدد من الكتب الفلكية والطبية إلى العربية'. وأحتل التنجيم مكانه عظيمة لدي 
الأمراء والخلفاء حتى أنهم كانوا لا يبرمون أمورهم ولا يقدمون على خوض غمار الحرب إلا بالرجوع 
إلى أراء المُنجمين» وكان لعلم النجوم آثر في توجيه سياسة بعض الخلفاء والأمراء اللذين اعتمدوا 
على التنجيم في تنفيذ سياستهم» ففي الدولة العباسية نجد أبو جعفر المنصور يعتمد على المنجمين 
عند تأسيس مدينة بغداد لإختيار طالع سعيد ويأمر بترجمة الكثير من كُتب هذا الفن» وكان شغوفا 
بالمنجمين يصطفيهم ويصحبهم: وسار خُلفاؤه على منواله» وأصبح للتنجيم شأن كبير عندهم: 
بحيث كان المنجمون فئة من موظفي الدولة لهم الرواتب والأرزاق” . 


١‏ - طارق بن سعيد القحطانيء أسرار الحروف.» ص78. 

١‏ - يُعد الكلدانيون أو البابليون أسائذة العالم في علم النجوم؛ فهم من وضعوا أسسه ورفعوا غُمده وقدسو بعض الأجرام السماوية. 
واستخدموا لأول مرة علم الرياضيات في أثبات بعض الحقائق العلمية» وفسروا دورة القمر وطبقوا النظام السداسي في الحسابء وقسموا 
اليوم 74 ساعة؛ والساعة ستين دقيقة» والدقيقة ستين ثانية» وجعلوا أيام الأسبوع سبعة» والشهر أربعة أسابيع وأدركوا أن السنة تزيد على 
"٠‏ يومأء وساعدهم على ذلك صفاء سمائهم وجفاف هوائهم واسئواء آفاقهم» فرصدوا الكواكب وعينوا أماكنها ورسموا الأبراج ومنازل 
الشمس والقمرء وعنهم أخذ اليونان والهنود والمصريون وغيرهمء ولما فتح الفرس بلاد بابل (578 ق.م) وقضوا على الإمبراطورية البابلية 
هاجر كثير منهم إلى بلاد العرب وكان من جملة المهاجرين طائفة من الكُهان وأصحاب النجوم وأكتسب العرب منهم علماً كثيراً بمواقع 
الأبراج ومنازل الشمس والقمر وأضافوا إلى هذا العلم الكثيرء فأصبحوا من أكثر الأمم تأملاً في السماء ورصداً للكواكب والنجوم لما لذلك 
من ارتباط بحياتهم» ولعل من أهم مزايا البابلية فضلاً عن تفسير الأساطير الدينية تفسير الظواهر الطبيعية والعلم بالأجرام السماوية: 
والتنجيم» والتعاويذ السحرية» فقد كانوا مُولعين بعلم التنجيم لكشف أسرار الغيبء راجع: أسامه ناصر النقشبندي» ظمياء محمد عباس» 
مخطوطات الفلك والتنجيم في مكتبة المتحف العراقيء دار الرشيد للنشرء العراق» ط١اء‏ 987١ء‏ ص2؛ عرفان محمد حمورء المواسم 
وحساب الزمن عند العرب قبل الإسلام» مؤسسة الرحاب الحديثة» بيروت» طاء ١٠٠٠مء‏ ص .١7 23١‏ 

" - للمزيد راجع: محمد باسل الطائيء علم الفلك والتقاويم» دار النفائس» بيروت» ط؟. 1١٠٠م‏ ص 55؛ عبد الرحيم حنفي عبد الرحيم 
موسيء منجانات ( مزاول) المساجد التونسية دراسة أثرية فنية في الفترة من القرنيين (؟5١-1١ه/‏ 11-14١م)»‏ رسالة ماجستير غير 
منشورة» كلية الآثارء جامعة القاهرةء ١١٠م»‏ ص .١7‏ 

- للمزيد راجع: أحمد الشنتناوي» التنبؤ بالغيب» ص ”57 77؛ خضر أحمد عطا الله» الحياة الفكرية في مصر في العصر الفاطمي؛ 
دار الفكر العربيء القاهرة» دت» ص 8١5؛‏ قدري أحمد عبد الحليم محمد عبد الهادي» تصاوير الأساطير في المخطوطات العثمانية دراسة 


أثرية فنية» رسالة ماجستير غير منشورة؛ كلية الآداب» جامعة سوهاج» ١٠٠م»‏ ص550١.‏ 
5١1‏ 


وقد أولي الخلفاء لا سيما الفاطميون العناية بالمُنجمين» فنجد أن مدينة القاهرة سميت بهذا الاسم 
لأنه مشتق من كوكب المريخ الذي يسمي " القاهر". وكان الخليفة المعز لدين الله الفاطمي يستشير 
منجمه في كل ما يتعلق بحياته الخاصة وفي أمور الدولة العامة» وذكر أن الخليفة المعز والحاكم 
والحافظ كانوا يرصدون النجوم لاستقراء ما وراءها من أحداث وقيل أن السبب في ذلك أن هذا العلم 
وسيلة لادعائهم معرفة الغيب . 

جدير بالذكر أن من المُفكرين العرب من لم يكونوا من المؤمنين بالتنجيم مثل "الكندي" 
و"الفارابي" و" ابن سينا". ويذهب "ابن سينا" بأن قول المُنجمين بأثر الكواكب على الناس من خير 
وشر إنما هو هراء وقد أخذوه تقليدا من غير برهان ولا قياسء أما " الكندي” فلم يكن مؤمنا بأثر 
الكواكب في أحوال الناس وما يقول به المنجمون من تنبؤات قائمة على حركات الكواكب» كذلك 
يري " الفارابي" أن من الخطأ الكبير ما يزعمه الزاعمون أن بعض الكواكب تجلب السعادة وبعضها 
يجلب النحس ودعاوي المنجمين ونبوءاتهم لا تستحق إلا الشك والارتياب . 

ومن أهم المختصين بعلم الفلك في الشرق والغرب الإسلامي 'ما شاء اللهء وأبو معشر البلخي'". 
وقد توسع العرب في هذا العلم لأهميته في علم الأجواء والأنواء وعلم المستقبل والعلاجأ» ولا يستند 
التنجيم إلى أصل شرعي إسلامي بل أنه مردود أو مذموم شرعاء ومن أشهر المشتغلين بالتنجيم أبو 
معشر البلخيء وله مصنفات عديدة في هذا الباب قيل أنه أنتحل بعضها عن الهنود . 
التوله: 


هي شئ يصنعونه يزعمون أنه يحبب المرأة إلى زوجها والرجل إلى امرأته . 


١‏ - للمزيد راجع: عبد الرحمن الرافعي» سعيد عبد الفتاح عاشور.ء مصر في العصور الوسطي من الفتح العربي حتى الغزو العثماني» دار 
النهضة العربية» القاهرةء» ط١ء‏ ١٠٠٠م»‏ ص55 ١؛‏ خضر أحمد عطا الله» الحياة الفكرية في مصرء ص 4١7١ :7١5‏ سعد الخادمء الفن 
الشعبي»ء ص 51١؛‏ ستانلي ليفبول» سيرة القاهرة» ترجمة حسن إبراهيم حسنء علي إبراهيم حسنء مكتبة النهضة المصريةء القاهرةء طا”ء 
دت.» ص .١١8‏ 
؟ - ناجي معروفء المراصد الفلكية ببغداد. دار الجمهورية ببغداد» ط١ء‏ 1717١م»‏ ص0؛ قدري أحمد عبد الحليم محمد عبد الهادي. 
تصاوير الأساطيرء ص" .١‏ 
* - للمزيد راجع: عفيفي بهنسيء معاني النجوم في الرقش العربي» الفنون الإسلامية المبادئ والأشكال والمضامين المشتركة» أعمال الندوة 
العالمية المنعقدة في إستانبول» أبريل 187١م‏ » دار الفكرء طاء 3184١م:»‏ ص0 2؛ عبد الرحيم بدرء عن العرب والنجوم؛ مجلة التراث 
العربي» عدد 7. إبريل سنة 193487١م»‏ ص .١7‏ 
؟ - أحمد عطية الله القاموس الإسلامي» مج١»‏ ص٠50.‏ 
5 - النعمان» دعائم الإسلام» ص43 »١‏ محمد بن عبد الوهاب» كتاب التوحيد» ص65 5 . 

517 


الحجحاب: 


ف 4« 


الحجاب هو الستر في اللغة'» ويذكر الفراهيدي عن الحجاب: أن كل شئ منع شيئاً من شئ فقد 
حجبه'» ويعرفه لنا ابن منظور في لسان العرب: أنه ما احتجب به» وكل شئ منع شئ فهو 
حجاب»؛ وكل ما حال بين شيئين حجابء والجمع حجب لا غيرء والحجاب لحمة رقيقة كأنها جلدة 
قد اعترضت مستبطنة بين الجنبين تحول بين السحر والقصب'. وغالبًا ما يكون الحجاب مكتوبآ 
بكلمات وتراكيب غير مفهومة". 

اشتهر استعمال الحجاب بين العوام من المصريينء وأشتهر المغاربة بعمله من أهالي تونس 
والجزائر ومراكش”" المغرب"؛ ويليهم في ذلك السودانيون . 

وتختلف الأحجبة في شكلها وحجمها والمكان الذي توضع به باختلاف الغرض الذي تستعمل 
من أجله'» وللحجاب أغراض مختلفة منها منع الحسد أو تحقيق بعض المطالب والقبول ومسائل 
الحب والزواج والحماية من آثار الأعمال السحرية أو من التلبس وهناك أحجبة علاجية لشفاء 
المرض كالصداع والنزيف أو تسكين الآلام وحجاب للمرأة العاقر كي تتمكن من الإنجاب ". 
الحرز: 

الحرز في اللغة الموضع الحصين أي لا يوصل إليهء والحرز حفظ الشئ وصيانته عن الأخذ. 
والحرز يسمي بالتعويذة» واحترزت من كذا وتحرزت أي توقيته » وفي اصطلاح المعوذين - من 
يكتبون التعاويذ- ما يكتب ويحمي حامله من الخطر والمرض كما يزعمون؛ إذ يعتقد حامل الحرز 


2 


أنه يتحصن به من كل مكروه» ويدفع عن نفسه كل سوء' ء ويقال هذا (حرز حريز) ويسمي (حرزا) 


.50٠١ص‎ ؛١جم أحمد عطية الله» القاموس الإسلامي»‎ - ١ 
.586 الفراهيديء» كتاب العين» ج١2» ص‎ -" 
”؟.‎ 5١٠ أبن منظورء لسان العرب» ج35.» ص717"؛ الزبيدي» تاج العروس من جواهر القاموس» ج”2» ص‎ -" 
نضال فخري طه. الطقوس والمعتقدات الشعبية والاجتماعية» ص55.‎ - 4 
.58 ه - نهاد أحمد فريد السكريء المعتقدات السحرية» ص‎ 
.7” أحمد أمين» قاموس العادات والتقاليد والتعابير»ء ص5‎ - 5 
/ا - سوزان السعيد يوسفء الحياة الشعبية»ء صه".‎ 
.58 نهاد أحمد فريد السكريء المعتقدات السحرية» ص‎ 6 
أبن منظورء لسان العرب» مج”.ء ج35: ص”877.‎ - 3 
» ”4 إبراهيم كامل أحمد. حرز تاج الملك الأندزون امتزاج الحكاية الشعبية بالاعتقاد في الحرزء مجلة الفنون الشعبية» عدد‎ - ٠ 
الهيئة المصرية العامة للكتابء القاهرة» ديسمبر ١343١م؛ ص578.‎ 5 
5١+ 


واحترز من كذا وتحرز أي توقاهُ » والحرز أيضا كلمة تطلق على الأحجبة وغيرهاء للاحتراز من 
الجن والحسد . 
حساب الجمل: 

طريقة اعتمدت على مقابلة الحروف بالأرقام وتشتمل على جميع حروف الهجاء في كلمات هي 
( أبجد هوز حطي كلمن سعفص قرشت ثخذ ضظغ)' وهذه الحروف المكونة من 7١8‏ حرفا تسعه 
منها أحادي» وتسعه عشرات» وتسعه مثات» وآخر الحروف هو حرف (غ) والذي يساوي( 
0 . 

وفي الأثر" ويل لعالم جهل من تفسير الأبجد" ومعني الأبجد أن آدم في المعصية» هوز أي تبع 
هواه فزال عنه نعيم الجنة» حطي أي خُط عنه ذنبه بالتوبة والاستغفارء كلمن أي متكلم بكلمات 
فتاب عليه بالقبول والرحمة» سعفص أي ضاقت عليه الدنيا ففوض الأمر للهء قرشت أي أقر بذنبه 
فبر عليه بالكرامة» ثخذ أي أخذ من الله القوة» ضظغ أي شجعَ عن وسواس الشيطان بعزيمة لا اله 
الا الله محمد رسول » وتختلف الطريقة المُتبعة في المغرب الإسلامي لحساب الجُمل» عنها في 
المشرق الإسلامي في ستة حروف من حيث القيمة العددية» وهذه الحروف هي (ص-510. 
ض-0 4 س- 3765.0 ظح على غ- ...فى ش- )1 . 


.١١ الرازي» محمد بن أبي بكر بن عبد القادرء مختار الصحاح» ص؛؟‎ -١ 
.١55ص‎ »م١157 ؟- أحمد أمين» قاموس العادات والتقاليد والتعابير المصرية؛ القاهرةء طا3ء‎ 
عبد الحليم منصورء العلوم عند العرب» ص5 4؛ عبد الله بن محمد بن عباس الزاهدء كشف المكتوم» ص75 ؟.‎ - " 

5 - إخوان الصفاء رسائل أخوان الصفاء وخلان الوفاء» ج7,» مطبعة تُخبة الأخبارء ط١‏ :.1887م» ص 55؛ محمد بن فهر الفعرء 
التأريخ بحساب الجمل من واقع نص تذكاري لعمارة مسجد الإجابة بمكة المكرمة في عهد السلطان أحمد الثالث مؤرخ بسنة (5 ؟١١ه/‏ 
65م) مجلة الدارة» عدد 4» الرياضء» 515١م:‏ ص 45١ -5٠‏ أشرف جلال أحمد راشدء حساب الجُمل على أشهر الآثار الثابتة 
والمنقولة في مصر والخليج العربي والمغرب والأندلسء رسالة دكتوراه غير منشورةء كلية الآداب» جامعة طنطاء ١٠١7م‏ ص”. 

5 - للمزيد راجع: التهانوي» موسوعة كشاف اصطلاحات الفنون والعلوم» تحقيق علي دحروج.ء ترجمة عبدا لله الخالدي» مكتبة لبنان 
للنشرء بيروت» ط١ء‏ 5937١م»‏ ص557. للمزيد عن تفسير أبجد راجع: الشاهروديء مُستدرك سفينة البحارء تحقيق حسن بن علي 
النمازيء ج١:‏ مؤسسة النشر الإسلاميء إيران» ط١اء‏ 5517١مء‏ ص 778. 774 ؛ الأصفهانيء عوالم العلوم والمعارف والأحوال من 

الآيات والأخبار والأفوال» تحقيق مدرسة الإمام المهديء ج1,. قم المقدسة» إيران» طاء 385١م»‏ ص 557. 


5 - للمزيد عن الطريقة المغربية في حساب الجُمل راجع: محمد ابن فهر الفعرء التأريخ بحساب الجمل» ص 255 55. 
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الحسد: 

هو تمني زوال الذ لنعمة' - نعمة المحسود إليك'- أو أن تتحول إليه نعمته وفضيلته أو يسلبهما 
5 500 
وتكون له دون غيره . 

وهو داء قديم في البشر بل هو بعض ما يحمله الإنسان في أصل خلقته؛ والدليل على قدم هذا 
من القوى الخفية في الكون» والحسد يضر الحاسد والمحسود فهو مذموم» وصاحبه مغموم» لأنه 
عليه» والحسد مذموم ذمه الله تعالى في كتابه فقال” أَمْ يَحْمْدُونَ النّاسَ عَلَى ما آتَاهُمْ اللّهُ مِنْ 
قضله"”. 
والحسد داء ينهك الجسدء ويفسد الأود علاجه عسر وصاحبه ضجرء وهو باب غامض وأمر 
متعذرء الحاسد في عناء لأن همه أن ينزع الله من المحسود نعمة قد أعطاها الله إياهء وعن الإمام 
الحسن قال: "الحسد أسرع في الدين من النار في الحطب اليابس " . 

ومن الحسد الحسد بالعين طبقاً لحديث النبي صلى الله عليه وسلم " العين حق ولو كان شئ 
سابق القدر سبقته العين” . 

عن عامر بن ربيعة عن النبي - صلى الله عليه وسلم- قال" العين حق...'"؛ وعن السيدة 
عائشة رضي الله عنها قالت: قال رسول الله صلى الله عليه وسلم' استعيذوا باللهء فإن العين حق”. 
وقال رسول الله صلى الله عليه وسلم: العين حق فمن أعجبه من أخيه شئ فليذكر الله في ذلك 


فإنه إذا ذكر الله لم يضرهء وقد روي عن محمد بن ميمون المكي قال: حدثنا عثمان بن عيسى عن 


:م١995 عبد الله بن محمد بن أحمد الطيارء فتح الحق المبين في علاج الصرع والسحر والعينء دار الوطنء الرياضء ط3ء‎ -١ 
.7١7ص‎ 

؟- الرازي» مختار الصحاحء ص9١١.‏ 

*- عبد الله بن محمد بن أحمد الطيارء فتح الحق المبين»ء ص7١57.‏ 

:- أحمد غرام» فتح المنان في علاج السحر والحسد ومس الشيطان» ص 17-57. 

- الجاحظء مجموعة رسائل» مطبعة التقدمء القاهرة» ط١ء‏ دتء» ص .5-١‏ 

5- النوويء صحيح مُسلم بشرح النوويء ج4١2‏ ص١7‏ ١؛‏ علي عبد العال الطهطاويء أسرار السحر والاستخارة وضرب الرمل»ء ص 15. 
- البخاري» الجامع الصحيحء مج؛» ص؟5١؛‏ النوويء صحيح مُسلم بشرح النووي: ج4 ١ء‏ ص١7١؛‏ القزويني» سنن ابن ماجه؛ء مج”. 
ص 76 .١‏ 


8/- القزوينى» صحيح سنن أبن مأجه. مجك ص .١!/5‏ 
511 


الحسن بن مختار عن صفوان الجمال عن أبي عبد الله الصادق قال: لو نبش لكم عن القبور لرأيتم 
أن أكثر موتاكم بالعين لأن العين حق' . 
ونهى النبي - صلى الله عليه وسلم - عن الحسد حيث قال: إياكم والحسد فإن الحسد يأكل 
الحسنات كما تأكل النار الحطب”" . 
ولما كان الفنان الشعبي يؤمن كثيرا بالحسد فقام بتوضيح أفكاره بمنتهي الجرأة على جدران المنازل 
وكذلك أدواته التي يستخدمها والحلي التي يتزين بها وكان أساس فنه نابع من الأفكار والعقائد 
الخاصة به» ولذا ظهرت التمائم والأحجبة التي دلت على هذا الاعتقاد مثل” ما شاء الله» خمسه 
وخميسه؛ والكف والعين والخرزة الزرقاء وغيرها من الرموز التي ظهرت بحلي الفنان الشعبي . 
ويرتبط الحسد عادة بالعين والنظرة فإذا أصابت الواحد من العامة مصيبة صغيرة كانت أم كبيرة 
فسببها" عين وصابته"» والحسد صفة يتصف بها الناس في المعتقد الشعبي ويرون أنه حساد 
فيتحاشون المرور عليه ويحرصون على إلا يدخلونه بيوتهم وهكذا . 


الحمائل: 

هي كل ما يحمله الإنسان أو يعلق أو يوضع على شئ لحمايته أو لدفع جميع أنواع الأذى 
عنهء أو منحه القوي والخصب والبركة وليس للحمائل حدود أو أوصاف فقد تكون حجر وقد تكون 
نباتاً وقد تكون معدناء وكان للعرب قبل الإسلام مصطلحات وأسماء عديدة خصت بأنواع من 
الحمائل منها التمائم والتعاويذء وقد كان اليهود يقرأون بعض التعاويذ من التوراة لحماية أنفسهم من 


شر الأمراض . 


.١7١ص‎ م١175‎ ء.؟١ط عتاب عبد الله بن سابور الزيات» طب الأئمة» المكتبة الحيدرية ومطبعتها في النجف.‎ -١ 

؟- أبي داودء سنن أبي داودء ج/اء ص4 55؛ أبو بكر جابر الجزائريء منهاج المسلم» ص 54١؛‏ محمد ناصر الدين الألباني» سلسلة 
الأحاديث الضعيفة والموضوعةء ج4.» ص 575. 

*- دعاء محمد رفعت محمد العيسويء حلي معدني باستخدام تقنية التنزيل» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية التربية الفنية» جامعة 
حلوان» 5١٠٠م؛ء‏ ص .١79‏ 

؛ - للمزيد: محمد عبد السلام إبراهيم» الحسد والرقية في المعتقد الشعبيء مجلة الفنون الشعبية» عدد ”57 الهيئة المصرية العامة للكتاب» 
القاهرة» يناير - فبراير- مارس سنه 13848١م؛ء‏ ص”7١٠.‏ 


ه - عصمثت أحمد عوض » التعويذة والتمائم والأحجبة: ص .١١‏ 
ددن 


الختم: 

يحتمل أن أول ختم قد تطور عن التميمة» إذ يمكن استعمال جوهرة أو خرزة منقوشة لإنتاج 
صورة من هذا النقش بواسطة ضغطها على الطين الطريء وبهذه الطريقة يمكن أن تنتقل بعض 
فوائدها أو قوتها الحامية إلى طبعتهاء فالسدادة الطينية التي على فوهة القدر طبعت بنقش تميمة 
ومن المعتقد أنها تكتسب جزءا من قوة التميمة السحرية» وكل من حاول فتح القدر أو سرقة 
محتوياته يمكن أن يمنعه ولو مؤقتاً من الخوف من الأذى الذي سيلحقه من جراء ذلك» وهذا الختم 
سيقوم دليلاً على أن القدر ملك لشخص معين وهو ذلك الشخص الذي يمكنه أن يبرز التميمة التي 
طبعت صورتها على الختم . 
الرقية: 

الرقى هي التي تسمي بالعزائم» وهي العبارات التي تقرأ على الحمائل'» وهى تعويذة يستعان بها 
من الشر وقد تكون الرقية من عين حاسدة ولهم في ذلك طرق كثيرة» من ذلك أن تؤخذ قطعة من 
طرف ثوب صاحب العين وتحرق في النارء وتتلى عليها التعويذة وهكذا . 

وتستعمل الرقية في مداواة الآفات مثل الحمى والصرع والنظرة ولدغات العقارب والحيات وأمثال 
ذلك» وتكون بقراءة شئ على المريض أو على موضع المرض ثم النفث عليه» أو بحمل شئ 
مكتوب” . 
وعلى ما يبدو أن الرقية كانت معروفة منذ القدم كوسيلة للشفاء من الأمراض فقد ورد أن 'إيزيس قد 
جاءت ولدها حورس وهي في مخبئه ووجدته ميتآ وقد لدغته عقرب» وأشفق عليه رع إله الشمس 
فبعث إليها توت ليعلمها رقية ترد بها الطفل للحياة مرة أخري؛ وما كادت ايزيس تنطق بالكلمات 
التي علمها إياها الإله حتى خرج السم من جسم حورس وردت إليه الروح" . 


.١7؟١ص ليونارد كوتريل» الموسوعة الاثارية العالمية»ء‎ - ١ 

.١7ص عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة»‎ - ١ 

* - سامية حسن الساعاتي؛ السحر والمجتمع» ص 17؛ أحمد أمين» قاموس العادات والتقاليد ص7١7.‏ 
: - علي زين العابدين» المصاغ الشعبي»ء ص17١.‏ 


5 - للمزيد: محمد عبد السلام إبراهيم» الحسد والرفية في المعتقد الشعبي» ص”7١٠.‏ 
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السحر: 

السحر لغويا: هو صرف الشئ عن حقيقته إلى غيره» تقول العرب للرجل: ما سحرك عن وجه 
كذا وكذا أي ما صرفك عنه'؛ ومن ذلك قول النبي - صلى الله عليه وسلم- "إن من البيان لسحراً 
أي منه ما يصرف قلوب السامعين إلى قبول ما يسمعون وإن كان غير حق"» والعرب تسمي 
السحر سحراً لأنه يصرف الصحة إلى المرض والبغض إلى الحب '» وهو ما دق وخفيء وما يفعله 
الإنسان من حيل لإخراج الباطل في صورة الحقء وقد ورد وصفه في القرآن الكريم بأنه تخيل يخدع 
الأعين'» فكل أمر يخفى سببه ويخيل على غير حقيقته ويجري مجرى التمويه والخداع" فهو سحر. 
حيث يقال: سحره إذا خدعه » ولهذا قيل السحر والتمويه يجريان مجري واحد"» وهو يعد من 
المعتقدات الشعبية من قديم الأزل”» فهو قديم قدم الحضارة الإنسانية ذاتها' . 

وتطلق كلمة سحر على مجموع الممارسات الخارقة بالنسبة للإنسان العادي والتي تتم على 
أيدي هؤلاء السحرة أو الكهان» على أساس ما يعرفونه من معلومات ومعان تبهر عقول العامة ''. 
فهو الشئ العجيب الغريب الذي يلفت النظر ويخرج على مقتضى المألوف والعادة من الناس» فكل 
شئ فيه غرابه وفيه استحسان ولفت نظر وجذب انتباه يسمي سحرا ''» ويقول البعض بأن السحر 
هو اتفاق بين ساحر وشيطان على أن يقوم الساحر بفعل بعض المحرمات أو الشركيات في مقابل 


١‏ فهد بن ضويان بن عوض السحيميء أحكام الرقي والتمائم» ص77١؟؛‏ آمال يس عبد المعطي البنداري» السحر أحكامه» ص ١7؛‏ محمد 
أبو عاقله الترابي» السحر وموقف الإسلام منه» دار المصطفي للنشرء ١٠118١م»‏ ص”. 

؟ فهد بن ضويان بن عوض السحيميء أحكام الرقي والتمائم»ء ص17 .١7‏ 

؟- آمال يس عبد المعطي البنداري» السحر أحكامه.» ص ١٠؛‏ محمد أبو عاقله الترابي» السحر وموقف الإسلام منه» دار المصطفي 
للنشرء ٠14١م‏ ص”7. 

؟ - أمينة عبد الله سالم عليء ثقافة السحرء ص .١94‏ 

ه- يس عبد المعطي البنداري» السحر أحكامه»ء ص ١؟؛‏ محمد أبو عاقله الترابي» السحر وموقف الإسلام منه» دار المصطفي. القاهرة 
؟ فهد بن ضويان بن عوض السحيمي» أحكام الرفي والتمائم» ص١ .١١‏ 

1- آمال يس عبد المعطي البنداري. السحر أحكامه» ص 7”7. 

6 - سميح دغيمء أديان ومعتقدات العرب» ص 5754٠ء‏ 55١؟؛‏ أمينة عبد الله سالم عليء ثقافة السحرء ص .١59‏ 

3 - إبراهيم شعراوي» الخرافة والأسطورة في بلاد النوبة» الهيئة المصرية العامة للكتاب. القاهرةء ط١.‏ 93854١م»‏ ص ١57؟‏ إبراهيم بدران» 
سلوى الخماشء» دراسات في العقلية العربية» دار الحقيقةء بيروت.ء ط”. 1384م ص 777. 

-٠‏ أحمد عبده خليل بغعدادي» الرموز والمعتقدات عند الفنان الشعبى المصري كمصدر لابتكار تصميمات للمعلقات النسجية الحديثة. 
رسالة ماجستير غير منشورة»ء كليه الفنون التطبيقية» جامعة حلوان» ٠ ٠”‏ آمء ص .5١‏ 


41- علي عبد العال الطهطاوي» أسرار السحر والاستخارة »؛ ص ؛ ١‏ . 
١16‏ 


مساعدة الشيطان له وطاعته فيما يطلب منه'» فهو استعمال للوسائل فوق الطبيعية للحصول على 
نتائج غير عادية'» ويعتبر الوسيلة التي من خلالها يتمكن بعض الأفراد من الاتصال بموجودات 
عالم ما فوق الطبيعة "الجن" بهدف الحصول على مساعدتهم التي يمكن عن طريقها تحقيق بعض 
الأهداف التي يصعب تحقيقها بالطرق والوسائل العادية أو العلمية'. 
كما أن السحر قوة خفية تستخدم للتحكم في الأحداث أو القيام بأشياء مستحيلة وذلك عن طريق 
التلفظ بكلمات خاصة أو القيام بحركات خاصة أو أفعال خاصة . 

وبذلك يمكن القول أن السحر هو الوسائل التي يستعملها البشر ويعتقد أن لها قوة خارقة 
لإحداث تأثيرات لمنع أو إنجاز أعمال معينة من غير الممكن عملها بالقدرات العادية» ويعد السحر 
من أقدم الممارسات والمعتقدات التي أقدم عليها الإنسان”» ويرجع تاريخياً إلى العصور البدائية ما 
قبل زمن سيدنا نوح عليه السلام لآأن قصة هاروت وماروت كانت قبل زمنه عليه السلام» وقد أخبر 
رب العزة -جل وعلا- عن قوم نوح أنهم زعموا أنه ساحر . 

وكان السحر منتشراً بين عرب الجاهلية وله صلة وثيقة بالكهان والعرافة وقد ورد ذكره في القرآن 
الكريم 'وعجبوا إن جاءهم منذر منهمء وقال الكافرون هذا ساحر كذابء أجعل الآلهة إلها واحداً أن 
هذا لشئ عجاب" وقد وردت لفظة سحر وساحر وسحرة أكثر من ستين مرة في القرآن الكريم» وقد 
كان الجاهلي مولع بالغرائب لذا يعزو السحر لكل من يأتي بغريبة مدهشة» ونسبوه خصوصاً إلى 
الشياطين واستعمل السحر في أمور كثيرة منها بث الفرقة بين الأعداءء التفرقة بين زوجين» إشعال 
الكراهية بين حبيبين أو لإضرام نار الغيرة» أو للجمع بين حبيبين وغيرها من الأمورء وكان الناس 
دوماً ينسبون الأمراض إلى وجود أرواح شريرة في جسم الإنسان يحاول الساحر إخراجها منهء وكانوا 
يستعملون لأجل ذلك مواد عديدة منها البخور والملح والعظام والخرزء وكان هناك طقوس يقومون 


١‏ - إبراهيم عبد العليم عبد البر» الرد المبين على بدع المعالجين وأسئلة الحائرين في مجال المس والسحر وعلاقته بالطب والدين» الفاروق 
الحديثة للطباعة والنشرء القاهرةء ط"اء 195١م:‏ ص 55. 

- محمود مرسي محمد جارحيء اثر السحر في المعالجة التشكيلية ص5. 

" - محمد الجوهري» وأخرونء مقدمة في دراسة الثراث الشعبي» ص .7١5‏ 

4 - محمود مرسي محمد جارحيء اثر السحر في المعالجة التشكيلية ص/. 

5 - سميح دغيمء أديان ومعتقدات العرب» ص 2.3514 .١50‏ 


5 - آمال يس عبد المعطي البنداري» السحر أحكامه» ص 7. 
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بهاء وتمتمات يخاطبون بها قوي خفية " الجن" وكانوا يدفنون ما يكتبونه من أوراق في المقابر لأنها 
ويعتبر السحر من الممارسات المألوفة لدي الشرائح الدنيا في معظم بقاع العالم» وكلما كان 
مستوي التقدم الحضاري منخفضاً كلما زاد انتشار السحر والشعوذة وغيرها من الخرافات أفقياً 
وعموديا في البنية الاجتماعية . 
كذلك فقد اعترف الإسلام بالجن والشياطين وأقر القرآن الكريم بأنه يمكن تسخيرهم لأداء أعمال 
حم حال اه 3 ؟ 
معينة» أعطي السحر قوة كبيرة في نفوس الجماهير . 
وقد قيل في السحر أنه تخيل فقط ولا حقيقة له» واليه ذهب بعض الشافعية وبعض الحنفية 
وابن حزم الظاهريء ويؤيدهم ظاهر قول الله تعالى " يخيل إليه من سحرهم أنها تسعي"؛ على أن 
جمهور العلماء من أهل السنة والجماعة ذهب بأن السحر حقيقة ليس بخيال ولا مراء في ذلك“ . 
وهو من السبع الموبقات التي حذر منها خير البريات» فقال رسول الله صلى الله عليه وسلم'اجتنبوا 
السبع الموبقات قالوا: يا رسول الله وما هن؟ قال: الشرك باللهء وا وقتل النفس التي حرم الله 
إلا بالحقء وأكل الرباء وأكل مال اليتيم» والتولي يوم الزحفء. وقذف المحصنات المؤمنات 


الشعوذة: 
هي عملية متعمدة تستعمل السحر الشرير لإلحاق الضرر بالآخرين . 


.١560 .3554 سميح دغيمء أديان ومعتقدات العرب» ص‎ - ١ 

" - إبراهيم شعراويء الخرافة والأسطورة»ء ص ١52؛‏ إبراهيم بدران» سلوى الخماشء دراسات في العقلية العربيةء ص 777. 

" - إبراهيم بدران» سلوى الخماشء» دراسات في العقلية العربية» ص .7١7‏ 

5 - للمزيد راجع موسى شاهين لاشينء فتح المنعم ج١»‏ ص457. 

ه- ابن بلبان» صحيح ابن حبان بترتيب ابن بلبان» مج١١.‏ ص .”7١‏ 7٠7؟‏ أبي ذر القلمونيء ففروا إلى الله مكتبة زهراء الشرق» دت» 
ص 55١؟‏ البيهقيء الحافظ الجليل أبي بكر أحمد بن الحسين بن علي ( 458ه/55١٠م‏ )» السنن الصغيرة» تحقيق عبد المعطي أمين 
قلعجيء ج"2 دار الوفاء» المنصورةء» ط١اء‏ 984١م»‏ ص 5934؛ أحمد غرامء فتح المنان» ص7. 


5 - أمينة عبد الله سالم علي» ثقافة السحرء ص 5. 
51١‏ 


الشيطان: 
الشياطين هم العصاه من الجن ولد إبليس والمردة أعتاهم وهم أعوان إبليس ينفذون بين يديه في 
الإغواء كأعوان الشياطين؛ فالشياطين مرده الجن وشرارهم وكذلك يقال في الشرير ماردء وشيطان 
من الشياطين' كما ورد في قوله تعالى” وَحِفْظ مِنْ كُلَ شَيْطَانٍ مَارِد ”'. 
وقيل أن الجن والشيطان اسم جنس يندرج تحته كل نوع من الشياطين» والجان والشيطان» هما 
اسمان لمسمي واحدأء وجاء في وصفهم أنهم سود حفاة مشققو الأعقاب وينبت على أجسادهم شعر 
طويل؟. 


الطب الشعبي: 
هو مجموعه من الممارسات التي يتوارثها الأبناء عن الآباء والأجداد لمعالجة أمراض الجسم 

والنفس» وكذلك مجموعه من الممارسات الموروثة المستخدمة للوقاية من أمراض البدن والنفس". 

وهو من المعتقدات الشعبية التي خلفها الموروث الثقافي والتي ينتج عنها أنماط فكر وعادات 
ترجمت إلى ممارساتء وقد ترتبط تلك المعتقدات بالعادات والتقاليد» والصحة» والمرضء والحسدء 
والدين» وكل ما يشمل نظم الحياة المتعددة التي يحيياها الأفراد داخل مجتمعهم والتي قد تمارس عن 
طريق الاستعانة ببعض الوسائل الطبيعية كالأعشاب والنباتات أو الحيوانات كأجزاء من الجلد أو 
الدهن أو الأعضاء ومنها ما يعتمد على بعض الأدوات مما يستخدمه الممارس أو المعالج الشعبي 
كأدوات المجبراتي, الداية» الحلاق» أو الأدعية» التعاويذء الأحجبة...الخ» ولذ فإن الطب الشعبي 
هو نتاج ما خلفته الثقافة التقليدية من موروثات» لقيت صدي وهوي في نفوس أبناء تلك الثقافة 
وأصبحت طقوسها ومعتقداتها تمارس كأسلوب للحياة . 


.77 سميح دغيمء أديان ومعتقدات العرب» ص١1 ١؛ أمينة عبد الله سالم عليء ثقافة السحرء ص‎ - ١ 

. قرآن كريمء سورة الصافات» آية رقم‎ - ١ 

" - للمزيد راجع: محمد محمود عبد الله» صفوة البيان» ص5١.‏ 

؛ - للمزيد راجع: محمد الجوهريء علم الفولكلورء ج”ء ص 577. 

5 - أحمد رشدي صالح. الطب الشعبيء مجلة الفنون الشعبية» الهيئة المصرية العامة للكتاب» عدد »5١‏ القاهرة» أكتوبر- نوفمبر - 
ديسمبر سنه 53481١م»‏ ص .١١‏ 

5 - محمد أحمد غنيم» الطب الشعبي»ء ص5"8. 


الطلسم: 

هو عبارات تشتمل على قوى سرية تؤدي بتلاوتها إلى جلب الحظ أو إبعاد الشرء أو شئ يلبس 
مع الاعتقاد بأن فاعلية ذلك تعود على لابسه بالحظ السعيد والحماية من الشر . 

والطلسم عمل يقوم به الساحر بمساعدة الشيطان» أو بناء على أمرهء على الورق أو القماش أو 
المعدن أو الخشب أو الأحجار الكريمة أو المعجون( كالشمع والطين)؛ بشكل مخصوص في وقت 
مخصوصء بمداد غير طاهر نجس وبحجم وصورة معينة لضرر نفر أو أكثر في شخصه أو ما 
يملكه'.ء وهو يختلف باختلاف الزمن الذي يتم فيه صناعته» وفي مادته وفي غرضه. والطلسم 
الذي يصنعه الساحر لإصابة شخص معين بمرض معين لا ينفع لشخص آخر يراد أصابته بنفس 
المرضء ويحوي الطلسم كلمات ورسومات ونقوش ورموز مكتوبة أو محفورة أو بارزة ملونة أو غير 
ملونة وكلها في غاية الصعوبة والدقة» ويستحيل على الشخص العادي فهمها أو حلها ولذا أطلق 
عليها لفظ طلسمء لذا كان صنع الطلاسم لا يقدر عليه إلا كل ساحر عاتي شاخ وداخ في مهنته 
لما يتطلبه من معرفة تامة بجميع الشياطين كبيرهم وصغيرهمء ودراية عميقة بالبذور والأعشاب 
والمعادن» ودراسة الكواكب وغيرها من العوامل الكثيرة التي يتطلبها عمل الساحرء ومن الطلاسم ما 
يسير مفعوله بضعة أيام ثم يفسد ما لم يتكررء ومنها ما يمكث شهور أو سنوات ومنها ما يستمر 
لأجل طويلء ولهذه الطلاسم علاجها بما يناسبها من التعاويذ والتمائم» ومن الطلاسم ما يحمله 
الإنسان» ومنها ما يعلق في مهب الريح» أو يدفن في جوف الأرضء أو القبور المهجورة» أو يُلقي 
في مياه البحار والأنهار أو في بئرء ومنها ما يحرقء ومنها ما لا تمسه النيران بتاتأء فإذا مسته 
الخار يفسد. وله يوجد بتاتاً طلسم يؤكل ويشرب» وعندما يشرح الساحر في عمله في اليوم المحدد» 
لابد أن يكون عالماً بكوكب هذا اليوم» وكوكب ساعة العمل وطبيعة كل منهماء ومن أكثر الطلاسم 
التي يصنعها الساحر تلك التي تكون على شكل تماثيل من الخشب أو الحجر أو القماش...الخ . 

ويزعم الساحر بأن هذه الطلسمات تقتدر النفوس البشرية على التأثير في عالم العناصر بشرط 
استعانة تلك النفوس بالأمور السماوية» فهذه الطلسمات عندهم مُحدثة لأمر خارق» يكون مبدءه 
١‏ - عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة» هامش ص١١.‏ 
-١‏ أمينة عبد الله سالم عليء» ثقافة السحر.ء ص ١7؛‏ عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة» ص١١؛‏ عصمت أحمد عوضء» 
التعويذة والتمائم» ص ؛ /ا؛؟ محمد محمد جعفر» كتاب السحرء» ص 5 ؛ محمود مرسي محمد جارحي» اثر السحر.ء ص .١1591-9١5/8‏ 


عمر سليمان الأشقرء عالم السحر والشعوذة» دار النفائس» عمان» ط”3. 11 آم ص ا .٠١‏ 


" - للمزيد راجع: محمد محمد جعفرء كتاب السحر.» ص 18-5155 
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القوة السماوية الفعالة الممزوجة بالقوي الأرضية المنفعلة» ويستعين الساحر بتأثير الحروف والأعداد 
لما لها من تأثير روحانية الكواكب على ما يقابلها من أسرار الحروفء وخفايا ترتيب الأعداد» مع 
مناسبة ذلك لخواص العناصر والموجوداتء بما يُحدث تأثيراً عجيباً بها من تآلف وتنافر» وغضب 
ورضي ونحوه . 

وقد يكتب الطلسم بالأحرف العربية أو العبرية أو اللاتينية أو غيرهاء وقد يكون الطلسم بالأرقام 
وحساب الجمل أيضاً أو نقوشاً ورسومات يوحي بها الشيطان إلى أوليائه من السحرة"» أي أننا 
يمكننا القول بإيجاز أن الطلسم هو جمع بعض الحروف والخطوط والأعداد والنقاط التي يزعم 
كاتبها أنه يربط بها روحانيات الكواكب العلوية بالطبائع السفلية لجلب محبوب أو دفع أذى . 

ويختلف الطلسم عن التميمة في أنه يزود حامله بقوة سحرية تجعله قادر على القيام بأعمال 
خارقه؛ بينما تقوم التميمة فقط بدور حماية صاحبها من الأذى”” 


العزائم: 

العزائم هي الرقي وعزم الراقي كأنه أقسم على الداء وعزم الحواء إذا استخرج الحية كأنه يُقسم 
عليهاء وعزمت عليك أي أمرتك أمرأًء وهي أسماء معينه زعموا- أي السحرة والمشعوذون- أنها 
أسماء ملائكة وكلهم سليمان بقبائل الجان» فإذا أقسم على صاحب الاسم ألزم الجني بما يريد'» 
وقيل أنها مجموعة من القراءات كالدعاء لشخص مُعين ويطلق عليه( عزم على فلان...) ومنها 
للضرر ومنها للخير . 


.817288 للمزيد راجع: خالد بن عبد الرحمن الجريسيء الحزر من السحرء ص‎ - ١ 

؟ - أمينة عبد الله سالم علي ثقافة السحرء ص .7١‏ 

*- آمال يس عبد المعطي البنداري. السحر أحكامه» ص .١١‏ 

- عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة» ص١١؛‏ عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم» ص4 !؛ محمد محمد جعفر» 
كتاب السحرء ص 5١5؟؛‏ محمود مرسي محمد جارحيء اثر السحرء ص78١-791١.‏ 

ه - للمزيد راجع: أبن منظورء لسان العرب» ج7”اء ص79177. 

5 - أسامه بن ياسين المعاني» الصواعق المرسلة» ص 594. 

.١ أمينه عبد الله سالم عليء ثقافة السحرء ص55‎ - ٠ 


الهامة: 

ما كان من خشاش الأرض نحو العقارب وما أشبههاء الواحدة هامة لأنها تهم أي تدبء والعين 
اللامة أي تلم بالإنسان أي تصيبه ويقولون: أعوذ بالله من الهامة واللامه» يعنون باللامه ما يلم 
بالإنسان مما يخاف منه أن ينزل . 


الوفق السحري: 

هو جدول أو مربع يتكون من مجموعة من البيوت أو الخانات على نمط رقعة الشطرنج بكل 
منها رقم أو حرف وهذه الحروف يصير تحويلها بحساب الجمل إلى أعدادء بشرط أن تكون أضلاع 
الجداول وأقطارها متساوية في العددء ولا يوجد عدد مكرر في تلك البيوت» والسبب في ذلك يتعلق 
بأن اعتدال الأعداد أو الحروف له خواص فائضة من روحانية تلك الأعداد أو الحروف ويترتب 
عليها آثار عجيبة . 

ويعتبر أول ظهور للمربعات السحرية تلك التي جاءت في الكتابات الصينية» وفي الكتابات 
العربية مُنذ القرن 7ه / 5مء بينما ظهرت لأول مرة في بلاد الهند في القرن 5ه/ ١١مء‏ وفي العالم 
الغربي في القرن 34ه/ 5١مء‏ وعندما ظهر المربع السحري في الكتابات الصينية ووصل إلى 
المسلمين توسعوا في دراسته كثيراً وانتقلوا به من الوفق المثلث ذي البيوت التسعة إلى الأوفاق ذات 
الأضلاع المشتملة على بيوت كثيرة» ولعل أقدم مربع سحري عرفه العالم هو ذلك المربع المعروف 
باسم لوشو ( /اا105) الذي ورد في كتاب أي كنج (2179!-! )» حيث ثمثل الأرقام بمجموعه من 
دوائر فارغة- عقد بيضاء في خيط- وذلك للأعداد الفردية» ودوائر مسودة - عقد سوداء في خيط- 
للأعداد الزوجية» وتذكر الأساطير أن هذا المربع رآه الأمبراطر الصيني يو لالا حوالي سنة 
7”7٠٠(‏ ق. م) على ظهر سلحفاء مُقدسة وذلك عندما ركب النهر الأصفر وعلى ذلك يمكن القول 
بأن فكرة المربع السحري ضاربه في القدم» أما المسلمين فقد كان أول ظهور للمربع السحري في 
الحضارة الإسلامية عند جابر بن حيان في القرن ٠ه/‏ مء وذلك في كتابة الموسوم "إخراج ما في 


.١ 5١ص النعمان» دعائم الإسلام» هامش‎ -١ 
قال بعض المشايخ من المغاربة: أن الوفق العظيم ينبغي أن يُضبط بآيات كاملة من كتاب الله تعالى ويوكل به أربعة ملائكة من‎ - ١ 
أصحاب التدبير والحركات وملكان قائمان في خدمته. الملائكة هم جبريل وميكائيل وأسرافيل وعزرائيلء أما الملكان الموكلان بالخدمة فهم‎ 


توايل» وشكيايل أو شمكايل» للمؤزيد راجع: عربي» مجربات أبن عربي في الطب الروحاني» ص ؟اقن. 25 .١‏ 
5 


القوة إلى الفعل” حيث أشار جابر بن حيان إلى خانات المربع " بالبيوت التسعة"» وبعدها قام علماء 
المسلمين بدراسة المربعات السحرية مثل ثابت بن قرة الحراني القرن ”ه/1م» والحسن بن الهيثم 
القرن 5ه/١١مء‏ والبونى القرن /اه/ ١‏ ١م»‏ وغيرهم الكثير من عُلماء العرب والمسلمين . 


41 - للمزيد راجع: جلال شوفى» المربعات السحرية. ص ؟8١-‏ ه186. 
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أولاً: الفران الكريم 
ثانياً:- المصادر 


" ابن الأثيرء أبو الحسن عز الدين علي بن محمد بن عبد الكريم بن عبد الواحد الشيباني الجزري( ات 
اهم 1575آم)ء أسَذ الغابة في معرفة الصحابة»؛ تحقيق علي محمد معوضء عادل أحمد عبد 
الجوادء» 8 أجزاءء دار الكتب العلمية» بيروت؛ دت. 

إخوان الصفاء رسائل أخوان الصفا وخلان الوفاء.» 4 أحزاءء المطبعة العربية بمصر.ء ط ”. 
ام. 

ابن إسحاقء محمد بن إسحاق يسار المطلبي المدني ( ت١5١ه/‏ 768م)» السيرة النبوية لأبن 
إسحاق» تحقيق أحمد فريد المزيدي» مجلدين» دار الكٌتب العلمية» بيروت» ط١ء؛‏ 5١٠٠م.‏ 

الأسديء أحمد بن محمد بن فهد الحلي ( ات ١84ه/‏ 477 ١م).,‏ عدة الداعي ونجاح الساعي. 
تحقيق أحمد الموحدي القميء دار الكتاب الإسلاميء إيران» ط١ء‏ ١٠917١م.‏ 

" الأصفهانيء» عبد الله بن نور الله البحراني( ت غير معروف).؛ عوالم العلوم والمعارف والأحوال من 
الآيات والأخبار والأقوال» تحقيق مدرسة الإمام المهدي. جزئان» قم المقدسة» إيران» ط١»,‏ 585 ١م.‏ 

# الأندلسي؛ جمال الدين محمد بن تومرت (ات 275ه/ 753١١م).‏ كنز العلوم والدر المنظوم في 
حفائق علم الشريعة ودقائق علم الطبيعة» تحقيق أيمن عبد الجابر البحيريء» دار الأفاق العربية. 
القاهرة» ط١,‏ 599 ١م.‏ 

" ابن إياسء» محمد بن أحمد الحنفي( ١٠35ه/‏ ؟157١م).,‏ بدائع الزهور في وقائع الدهور. تحفيق محمد 
مصطفيء ه أجزاءء الهيئة المصرية العامة للكتاب, القاهرة. طذ١.‏ 31/87 ١ام.‏ 

الباروديء» محمود سامي (ءت ١55١ه/5١11١م)‏ ديوان البارودي» تحفيق علي الجارم» محمد شفيق 
معروفء دار العودة» بيروت» طاء 18/8 ام. 

البخاري. أبي عبد الله محمد بن إسماعيل بن إبراهيم بن المغيرة الجعفي( 755ه/ 559م)» الجامع 
الصحيح وهو الجامع المُسند الصحيح المُخُتصر من أمور رسول الله صلي الله عليه وسلم وسننه 
وأيامه» تحفيق محمد زهير بن ناصر الناصرء ؛ مجلدات؛ 1 أجزاء. دار طوق النجاة» بيروت» ط١ء‏ 
آم 

ابن بدران» عبد القادر أحمد بن مصطفي بن محمد بن عبد الرحيم( ت55؟1١ه/‏ 1171١م)»‏ جواهر 
الأفكار ومعادن الأسرار المُستخرجة من كلام العزيز الجبارء تحقيق زهير الشاويش» المكتب 
الإسلامي. بيروت» ط١ء.‏ 119 ١م.‏ 


البغداديء أبي الفضل شهاب الدين السيد محمود الالوسي( ت ١717١ه/‏ 1857م)» روح المعاني في 
تفسير القرآن العظيم والسبع المثاني. 7١‏ جزءء دار أحياء التراث العربي» بيروت». 377 ١م.‏ 
ابن بلبان» علاء الدين علي بن بلبان الفارسي ( ت5١ل/اه/‏ 17١1١م)‏ صحيح ابن حبان بترتيب ابن 
بلبان. تحفيق شعيب الأرنؤوط»: ١6‏ جزى مؤسسة الرسالة. بيروت» طاى 5457 أم. 
مؤسسة الأعلمي» بيروت». طكرء 61 1أم. 
البونى» أحمد بن علي( ت577ه / 17025م)» الكشف في علم الحرف». مؤسسه النور للمطبوعات. 
بيروت»: طاء 4 ٠آم.‏ 

» شمس المعارف الأصغرى» مؤسسة النور للمطبوعات» بيروت». طلء 
6 آم. 

؛ شمس المعارف الكبرى ولطائف العوارف». © أجزاء: مطبيعة مصطفى 
البابى الحلبي وأولاده بمصر » دا تث. 
البيروني»: أبى الريحان محمد بن أحمد ((١ت٠55ه/‏ 58١٠م)»‏ كتاب الجماهر في معرفة الجواهر. 
جمعية دائرة المعارف العثمانية» الهند.» طذ١)‏ 575 آم . 
البيهقي: الحافظ أبي بكر أحمد بن الحسين بن علي( ت 458ه/ 65١٠م)‏ كتاب الأسماء 
والصفات» تحقيق محمد زاهد بن الحسن الكوثريء المكتبة الأزهرية للتراث؛ القاهرة» ط١,‏ 359 ١م.‏ 
الترمذي. الحافظ أبي عيسي محمد بن عيسي رت 48هم/ 7لم)ء الجامع الصحيح وهو سئن 
الترمذي. ه أجزاء» ج 2 ؟ تحفيق أحمد محمد شاكر؛ ج" تحقيق محمد فؤاد عبد الباقي؛ ج 4»: 5 
تحقيق إبراهيم عطوه عوضء مطبعة مصطفي البابى الحلبي وأولاده بمصرء القاهرة. ط؟, 915١م.‏ 

2 الجامع الكبير. تحفيق بشار عواد معروفاء ٠‏ مجلدات» دار الغرب 
الإسلامي؛ بيروت». طادكء 11 أم. 
ابن تغري بردي» يوسف جمال الدين أبو المحاسن( ت 15ا8ه/ 515١م)»‏ مورد اللطائف في من 
ولي السلطنة والخلافة. تحفيق نبيل محمد عبد العزيز. مطبعة دار الكتب المصرية. القاهرة. طدكء 
17 أم. 

» كتاب التوحيد الذي هو حق الله على العبيدء» كتاب الجامع الفريد» دار 

الأصفهاني للطباعة» جد طاكلء أم. 
التلمساني ٠‏ أبن الحاج التلمساني المغربي( ت7"/اه/ 17727م)»: شموس الأنوار وكنوز الأسرار 
الكبرى» دار الجيل» بيروت». ث3 دت. 


التهانوي» محمد بن علي أبن محمد حامد بن محمد صابر الفاروقي السني الحنفي( توفي بعد 
١هم/‏ 115١م).,‏ موسوعة كشاف اصطلاحات الفنون والعلوم» تحقيق علي دحروج» جزئان» 
مكتبة لبنان للنشرء بيروت» ط١ء‏ 155357١م.‏ 
التيفاشى؛ أحمد بن يوسف ( ت١55ه/‏ ”170١م)»‏ أزهار الأفكار في جواهر الأحجار. تحفيق محمد 
يوسف حسنء محمود بسيونى خفاجيء الهيئة المصرية العامة للكتاب, القاهرة» ط١ء‏ 91717 ١م.‏ 
ابن تيمية» أحمد بن عبد الحليم بن عبد السلام بن عبد الله بن أبي القاسم بن محمد (ت ١لثلمم‏ 
7مم) منهاج السنة النبوية في نقض كلام الشيعة القدرية» تحقيق محمد رشاد سالم» 3 أجزاء. 
جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية؛ الرياض»؛ طا١اء‏ 185 ام. 

٠‏ صحيح الكلم الطيب» تحقيق محمد ناصر الدين الألباني» مكتبة المعارف. 
الرياضء؛ طاء 1/817 ام. 

٠‏ كتاب الإيمان» تحقيق محمد ناصر الدين الألباني» المكتب الإسلامي. 

بيروت» طهء 397١م.‏ 

٠‏ قاعدة جليلة في التوسل والوسيلة» تحقيق عبد القادر الأرناؤوط» إدارة 
البحوث العلمية والإفتاء» الرياضء ط١.‏ 335 ١م.‏ 

٠‏ مختصر منهاج السنة النبوية» اختصره عبد الله الغنيمان» دار الصديق» 
صنعاء. ط5؟, ١٠٠١65‏ ام. 
الثعلبي» أبو إسحاق أحمد بن محمد بن إبراهيم ( ت477ه/ 5١٠م)؛‏ قصص الأنبياء المسمى 
عرائس المجالسء دار الكتب العلمية» بيروت؛: .١586‏ 
الجاحظء. أبي عثمان عمرو بن محبوب (ات 55١ه/‏ 1548م )» مجموعة رسائل» مطبعة التقدم. 
القاهرة.» ط١»‏ د ت. 
الجزريء شمس الدين محمد بن محمد بن محمد بن يوسف( ا ت52١87ه/‏ 175١م‏ )» الحصن 
الحصين من كلام سيد المرسلين» مطبعة مصطفي البابى الحلبي وأولاده. 3 379 ١م.‏ 
ابن الجوزيء أبي الفرج عبد الرحمن بن أبي الحسن علي بن محمد بن علي القرشي التميمي البكري 
الحنبلي( ت 597ه5ه/ ١٠2١٠١م)»‏ بستان الواعظين ورياض السامعين؛ قدم له السيد الجميلي؛ دار 
الريان للتراث» القاهرة» طذ١.‏ 3/75 ١م.‏ 
الجيلاني» الحنبلي» عبد الكريم بن عبد القادر ( ت مجهول)., الكهف والرقيم في شرح بسم الله 
الرحمن الرحيم؛ مطبعة دائرة المعارف النظامية» الهندء ط؟, 3171١م.‏ 
الحاكم» الحافظ أبي عبد الله محمد بن عبد الله الحاكم النيسابوري( ت 5٠5ه/‏ 54١١٠م)»‏ المُستدرك 
على الصحيحين» تحقيق مصطفي عبد القادر عطاء ج4» دار الكُتب العلمية» بيروت» ط؟. 
آم 


فل 


الحر. محمد بن الحسن بن علي بن الحسين الحر العاملي( 5١٠١٠١٠ه/‏ 115١م)‏ إثبات الهداة 
بالنصوص والمعجزات» قدم له شهاب الدين المرعشي النجفي» مؤسسة الأعلمي» بيروت. ط١.‏ 
4 5,. 

الحموي. شهاب الدين أبي عبد الله ياقوت بن عبد الله الحموي البغدادي( ت 575ه/ 8١17م).,‏ 
معجم البلدان. 5 مجلدات» دار صادر. بيروت. طهء /1 أام. 

الحميري. أبو العباس عبد الله بن جعفر بن الحسين بن مالك( ات ١٠٠5ه/‏ ؟١5م)»:‏ قرب الإسناد 
ابن حنبل؛ أحمد بن محمد بن حنبل الشيباني( ت١4‏ 7"ه/ه5 15م )»؛ مسند الإمام أحمد بن حنبل» 
تحفيق شعيب الأرنؤوط؛ عادل مُرشد وآخروون» ٠٠‏ جزءء مؤسسة الرسالة» بيروت» ط١ء‏ 197 ١م.‏ 
ابن حيان» جابر بن عبد الله الأزدي( ت33١ه/‏ 4١1م).,‏ مُختار رسائل جابر بن حيان» عني 
بتصحيحها ونشرها بي. كراوس» مكتبة الخانجي»: القاهرة. طث3ق غ57 أم. 

ابن خلدون؛ عبد الرحمن بن محمد الحضرمي(ات 5١8ه/‏ 1٠1١م‏ )ء مُقدمة موسوعة العلامة أبن 
خلدون. /ا محلدات» دار الكتاب المصري. القاهرة. طاقء 0159 أم. 

الخوارزمي» أبي عبد الله محمد بن أحمد بن يوسف الكاتب البلخي( ت 71ه/ 1977م )» مفاتيح 
العلوم» طبعة عثمان خليل بالقاهرة» ط١. 1١7١‏ ١م.‏ 

أبي داودء الحافظ أبي داود سليمان بن الأشعث الأزدي السجستاني( ت 7075"ه/ 188م)» سنن أبي 
داودء تحقيق شعيب الأرنؤوطء محمد كامل قرة بللي» 7 أجزاءء دار الرسالة العالمية» دمشق». ط١.‏ 
٠ .8‏ ام. 

الدميري؛ كمال الدين محمد بن موسي (ات 8١86ه/ 1٠١5‏ ١م)»,‏ حياة الحيوان الكبرى» تحقيق إبراهيم 
صالح. : أجزاء: دار البشائر. دمشق» طل ه.. ام. 

علي هلالي؛: عبد العليم الطحاوي واخروون. جزءء المجلس الوطني للثقافة والفنون والاداب». 
الكويت, ط١ء‏ 5 ١٠7م»‏ سنوات أخري مختلفة. 

الزركشيء بدر الدين محمد بن عبد الله (354/اه/ ١151١م).‏ البرهان في علوم القران» تحقيق محمد 
أبو الفضل إبراهيمء مكتبة دار التراث؛ القاهرة» د ت. 

الرازي» محمد بن أبي بكر بن عبد الفادر( 116ه/ »)١١17‏ مُختار الصحاح., دراسة وتقديم عبد 
الفتاح البركاويء دار المنارء مطابع شركة الأمل للطباعة والنشرء القاهرةء 397١م.‏ 

الروانديء أبي الحسين سعيد بن هبه الله ١ت‏ 57/7ه/ 77١1١م)؛‏ سلوة الحزين وتحفة العليل» تحفيق 


الذهبي, محمد بن أحمد بن عثمان بن قايماز( ت 58/اه/ 3137١1م).»‏ ترتيب الموضوعاتء تعليق 
كمال بن بسيونى زغلولء دار الكٌتب العلمية» بيروت؛ ط١,‏ 5954١م.‏ 
٠‏ تاريخ الإسلام ووفيات المشاهير والأعلام» تحقيق عمر عبد 

السلدمم تدمري» دار الكتاب العربي. بيروت». طق .04 أم. 
دار المعرفة. بيروت». ط؛3 دت. 
السبحاني؛ جعفر السبحاني التبريزي( 5177١ه/‏ 1378١م).:‏ أهل البيت سماتهم وحفوقهم في القرآن 
الكريم. مؤسسة الإمام الصادق. إيران» ططات 5#.. ام , 
السفاريني: محمد بن أحمد بن سالم بن سليمان السفاريني النابلسي الحنبلي (ءت 88١١ه/‏ 
14مام). كتاب لوامع الأنوار البهية وسواطع الأسرار الأثرية لشرح الدرة المضيئة في عقد الفرقة 
ابن سلام» عبيد القاسم ( ت 15١5ه/‏ 8١8م)»‏ كتاب السلاح؛ تحقيق حاتم صالح الضامن» عدد؟١؛:‏ 
السيوطيء الحافظ أبي الفضل جلال الدين عبد الرحمن ابن أبي بكر( ت١١3ه/‏ 505 ١م)»‏ الحبائتك 
في إخبار الملائك: تحقيق أبو هاجر محمد السعيد بسيونى» ط١8؛‏ دار الكتب العلمية» لبنان» 
5 أم. 

٠‏ الدر المنثور في التفسير بالمأثورء تحقيق عبد الله بن عبد المحسن 
التركي»: ١١‏ جزء» مركز البحوث والدراسات العربية والإسلامية. القاهرة. طكت ”.ء. ام. 
أجزاء: مجمع الملك فهد للطباعة؛ الرياض» دت. 
الشافعي» محمد عبد الله ابن أسعد اليمني( ت 58/اه/1555١م‏ ).» الدر النظيم في خواص القرآن 
العظيم» المكتبة العلامية بمصرء دت. 
الشاهروديء علي النمازي (ت 5٠5‏ ١ه/‏ 15854١م)»‏ مُستدرك سفينة البحارء تحفيق حسن بن علي 
الشبلي» بدر الدين بن عبد الله ت1/553اه/17717١م‏ )» أكام المرجان في أحكام الجان» تحقيق 
مصطفي عاشور. مكتبة بن سيناء القاهرة. دت. 
الشرقاوي, عبد الله بن حجازي بن إبراهيم( ت 17١7١ه/‏ ١١18م‏ )» تحفة الناظرين فيمن ولي مصر 
من الملولك والسلاطين.» تحفيق رحاب عيد الحميد القاري. مكنبة مدبولي. القأهرة. طلء 5955 أم. 


الشريف الرضيء أبي الحسن محمد بن الحسين بن موسي بن محمد بن موسي بن إبراهيم بن الإمام 
موسي الكاظم ) تت ذه / 5 .١‏ ١م)ء‏ نهج البلاغةك. تحفيق فارس الحسون. قم المقدسة. إيران» 
طذكء /151ام. 
الشعراني» عبد الوهاب بن أحمد بن علي التلمساني الشافعي المصري( ءت ”7/ا9ه/ 555١م)ء‏ 
الكتب العلمية. بيروت» دث. 
الشوكاني» محمد بن علي بن محمد بن عبد الله الصنعاني( ٠5١١ه/‏ 1855١م).‏ الفوائد المجموعة 
في الأحاديث الموضوعة؛ تحقيق عبد الرحمن يحيي المعلمي اليماني» دار الكُتب العلمية» بيروت, 
طكء 1165١م.‏ 

» فتح القدير الجامع بين فني الرواية والدراية من علم التفسير.ء ه 
مجلدات», وزارة الشؤون الإسلامية والأوقاف والدعوة والإرشاد» الرياضء طبعة خاصة؛» ١١٠١م.‏ 
أجزاء, مكتبة الرشيدء الرياضء. ط١ء.‏ 985 ١م.‏ 
الطبرسي». أبي علي الفضل بن الحسن( ت570ه/ /ا/1١٠م)»‏ مجمع البيان في تفسير القران» ٠١‏ 
أجزاء: دار العلوم للطباعة والنشر». بيروت». ط1صء 6 أآم. 
الطبرسي»: ميرزا حسين النوري( ت ٠‏ اهم ٠كام)‏ مُستدرك الوسائل ومستنبط المسائل» تحفيق 
مؤسسة آل البيت لأحياء التراث» ١‏ جزءء مؤسسة آل البيت لأحياء التراث» بيروت» ط"ا. ١59١م.‏ 
الطبري. أبي جعفر محمد بن جرير(ات ٠‏ "هم لم)ء تفسير الطبري جامع البيان عن تأويل أي 
القراأن» تحقيق عبد الله بن عبد المُحسن التركيء 4" جزءء هجر للطباعة والنشرء القاهرة» طا١ء‏ 
١٠٠آم.‏ 

٠‏ تاريخ الطبري تاريخ الرسل والملوك. تحقيق محمد أبو الفضل 

إبراهيم . ١١‏ جزى دار المعارف بلمصر »2 طث؟ت. دت. 
الطرسوسى؛. مرضى بن علي مرضى ( ت584ه/37١1١م)»‏ موسوعة الأسلحة القديمة الموسومة 
بتبصره أرباب الألباب في كيفية النجاة في الحروب من الأنواء ونشر أعلام الأعلام في العدد 
والآلات المُعينة على لقاء الأعداء» تحفيق كارين صادرء دار صادرء بيروت» دت. 
الطوسي» أبي جعفر محمد بن الحسن( ت ١٠516ه/17١٠١م)ء»‏ التبيان في تفسير القران» تحفيق» أغا 
بزرك الطهراني وأخروون. ١‏ مجلدات» دار التراث العربي. بيروتث» دث. 
عبد الحميد الثاني( ات /٠ا>7١١ه/‏ 1504م), مذكراتي السياسية ( -١89١‏ 08١15م)ء‏ مؤسسة 
الرسالة. بيروت». طذ1اء /1 أام. 


عبد القادر الحسيني الأدهمي (ات 775١ه/‏ 1307١م)»,‏ مجموعة أربع رسائل. مطبعة مصطفى 
البابى الحلبي وأولاده بمصر. دت. 
ابن عربي؛ محيى الدين محمد بن علي بن محمد ت 1716ه/ 1221١م).,‏ الفتوحات المكية» تحفيق 
عثمان يحييء» ؛ أجزاءء الهيئة المصرية العامة للكتابء القاهرة» طذ١ء‏ 3/85 ١م.‏ 
لله مجربات أبن عربي في الطب الروحاني» تحقيق محسن عقيلء دار 
المحجة البيضاءء بيروت» دت. 

٠‏ الكبريت الأحمر والسر الآفخر والدر الجوهرء مكتبة جمهورية 
مصرء القاهرة» دت. 
علي باشا مبارك (ات 5١١١ه/‏ 1845م)., الخطط التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة ومدنها وبلادها 
القديمة والشهيرة» 6 أجزاءء المطبعة الكبرى الأميرية» القاهرة. ط١,‏ 685 ١م.‏ 
العمربي. شهاب الدين أحمد بن يحيى بن فضل الله (ات 434/اه/ 151/8١م)»‏ مسالك الأبصار في 
ممالك الأمصارء تحفيق عماد عبد السلام رؤوف. 77 جزءء المجمع الثقافي» أبو ظبي. ط١.‏ 
5 ٠ام.‏ 
الغزالي» أبو حامد محمد( ت 205ه/ ١١١١مم).‏ المُنقذ من الضلال والموصل إلي ذي العزة 
والجلال» تحقيق جميل صليباء كامل عبادء دار الأندلسء بيروت؛ طلاء 3717 ١م.‏ 

» كتاب الطب الروحاني للجسم الإنساني في علم الحرفء المكتبة 
الثقافية» بيروت, 2١‏ 997١م.‏ 

؛ إحياء علوم الدين» تحقيق السمان الطحان» عبد الله المنشاوي» 6 
أجزاء. مكتبة الجهاد. قناء مصرء ط١.‏ 9395١م.‏ 

؛ الأوفاق» مكتبة جمهورية مصر العربية» القاهرة» ط١3.‏ ©١٠٠7مء‏ 

؛ كتاب الذهب الأبرز في أسرار خواص كتاب الله العزيز» تحقيق عبد 
الحميد صالح حمدانء مكتبة الفجر الجديدء القاهرة» دت. 
الغساني» شمس الدين محمد بن أحمد بن صفر ( ت 7/85ه/1587م).» نزهة الأبصار في خواص 
الأحجار. تحقيق أحمد عبد الباسطء. أحمد عبد الستارء دار الكتب والوثائق القومية» القاهرة» ط؟. 
آم 
الغلاني؛ محمد الكشناوي( ت ”57١١ه/‏ ٠17م)»‏ الدر المنظوم وخلاصة السر المكتوم في السحر 
والطلاسم والنجوم» جزئان» مطبعة مصطفي الباني الحلبي وأولاده بمصرء ط١ء 55١‏ ١م.‏ 
الفراهيدي, الخليل بن أحمد( ت١7١/‏ 87/ام)» كتاب العين» تحقيق عبد الحميد هنداوي؛ ؛ أجزاء. 
دار الكتب العلمية» بيروت؛ طا3ء 7١٠٠م.‏ 


الفيروز أباديء مجد الدين محمد بن يعقوب ( 1١8ه/54١5١م)»‏ القاموس المُحيط؛ تحقيق مكتب 
تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة» بيروت» طاء ٠٠١0©‏ ١م.‏ 
القاري» نور الدين علي بن محمد بن سلطان الملا رت 4 هم 105ام) الأسرار المرفوعة في 
الأخبار الموضوعة المعروف بالموضوعات الكبرى» تحقيق محمد بن لطفي الصباغء» المكتب 
الإسلامي؛ بيروت» ط”ء 985 1١م.‏ 
القرطبي, أبوعبد الله محمد بن أحمد الأنصاري( ت ١51ه/‏ 1777١م)»‏ الجامع لأحكام القرآن» تقديم 
محمد عبد الرحمن المرعشلي؛ "١‏ جزءء دار عالم الكتب؛, الرياض»؛ ط١؛ ٠١٠5‏ ام. 
القؤزويني؛ أبي عبد الله محمد بن يزيد( ت 05١7ه/‏ 188م)» صحيح سنن أبن ماجه» تحقيق محمد 
ناصر الدين الألباني» ” مجلداتء مكتبة المعارفء الرياضء, ط١.,‏ 9917 ١م.‏ 
القفزويني» زكريا بن محمد بن محمود (ات ؟8١١ه/‏ 181616١م)ء.‏ عجائب المخلوقات وغرائب 
الموجودات» تحقيق محمد بن يوسف القاضيء الهيئة المصرية العامة للكتاب؛. القاهرة» ط؟ا. 
آم 
القلقشندى؛ أبو العباس أحمد بن علي( ت١87ه/518١م)»‏ صبح الأعشى في صناعة الإنشاء 8 
أجزاءء المطبعة الأميرية» القاهرة» 3117 ١م.‏ 
القمي. أبي الحسن علي بن إبراهيم( ت ١78ه/111م‏ )» تفسير القميء تحقيق طيب الموسوي 
الجزائري؛ دار الكتاب للطباعة والنشرء إيران» ط؟؛ 187 ١م.‏ 
ابن القيم» شمس الدين ابن القيم الجوزية( ت٠١ه5/اه/‏ ١5١1١م).»‏ إغاثة اللهفان في مصايد الشيطان»: 
تحقيق علي بن حسن بن عبد الحميد الحلبي. دار أبن الجوزيء القاهرة» ط١.‏ 153/8 ١م.‏ 
أبن كثيرء عماد الدين أبي الفداء إسماعيل بن كثير القرشي الدمشفقي( ت؟/الاه/ 17077١م)»‏ البداية 
والنهاية» تحقيق عبد الله بن عبد المحسن التركي» "١‏ جزءء دار هجر للطباعةه» القاهرة» ط١ء‏ 
1 ١م.‏ 

؛ تفسير القرآن العظيم» تحفيق سامي محمد السلامة؛» 8 مجلدات» دار 
طيبة للطباعة والنشرء الرياضء؛ ط؟.؛ 1535١م.‏ 

» مختصر تفسير أبن كثيرء أختصره أحمد بن شعبان بن أحمد. 
محمد بن عيادي بن عبد الرحيم. "١‏ أجزاء: مكتبة الصفاء القاهرة.» طذ١؛‏ 5١٠٠م.‏ 

٠‏ غُمدة التفسير عن الحافظ ابن كثير مُختصر نفسير القران العظيم: 
تحفيق أحمد شاكرء جزئان» دار الوفاء؛ المنصورة؛» ج.م.ع؛ ط؟؛ ٠١٠5‏ ام. 
الكفعمي؛: تفي الدين إبراهيم بن علي بن الحسن بن محمد العاملي( ت ٠٠5ه/‏ 515١م).,‏ البلد 
الأمين والدرع الحصينء مؤسسة الأعلمي للمطبوعاتء بيروت؛. طاء 3191 ١م.‏ 


ام 


الكليني؛ محمد بن يعقوب ) تت 4اهم 6 كم)ء أصول الكافي: حزئان» دار المرتضي» بيروت». 
ططصء ٠6‏ آم.ء 
الكنانئي» أبو الحسن علي بن محمد عراق( 357ه/ 17١15١م)»‏ تنزيه الشريعة المرفوعة عن الأخبار 
الشنيعة الموضوعة؛» تحفيق عبد الوهاب عبد اللطيف؛. عبد الله محمد الصديق» حزئان» دار الكتب 
العلمية. بيروت». طت ١‏ أم. 
ابن ماسويه. أبو زكريا يحيى بن ماسويه الخوزي ( ت ”547 ١ه/‏ 61517م)» الجواهر وصفاتها وفي أي 
بلد هي وصفه الغواصين والتجارء تحقيق عماد عبد السلام رؤوفء الهيئة المصرية العامة للكتاب». 
القاهرة. طقن /ا/ا؟ أم. 
مُبارك. فيصل بن عبد العزيز بن فيصل( تت اه /41 ١م)ء‏ توفيق الرحمن في دروس القران» 
تحقيق عبد العزيز بن عبد الله بن إبراهيم الزيرال جمد. 4 أجزاءء دار العاصمة؛» الرياضء» ط١.,‏ 
1ام. 
المتنبي: أبو الطيب أحمد بن الحسين الجعفي ( ا ت 5554ه/ 515م) ديوان المتنبي» دار بيروت» 
بيروت» ط١.‏ 187 ام. 
المجلسي» محمد باقر بن محمد تفي بن مقصود (ات ١١١١ه/118١م)ء‏ كتاب عين الحياة» دراسة 
وترجمة نهلة مصطفي الغزاوي. رسالة ماجستير غير منشورة. كلية الاداب» جامعة عين شمس. 
ام. 
محمد فريد المحامي( ت 578١١ه/‏ 915١م).,‏ تاريخ الدولة العلية العثمانية» تحفيق إحسان حفيء 
دار النفائس. بيروت. طكرء ١‏ أم. 
شيخ الإسلام» محمد بن عبد الوهاب المشرفي التميمي ( ت5١٠١١ه/‏ ١74١م‏ ).» تفسير الفاتحة؛ 
تحقيق فهد بن عبد الرحمن بن سليمان الروميء مكتبة الحرمينء الرياضء طا١ء‏ 185 ١م.‏ 

؛ كتاب التوحيد الذي هو حق الله على العبيد» كتاب الجامع الفريد. 
دار الأصفهاني للطباعة؛ جده. ط١.‏ 388 ١م.‏ 

؛ ثلاث عشرة رسالة في التوحيد والإيمان وما يتعلق بهما وغير دلك. 
كتاب الجامع الفريدء دار الأصفهاني للطباعة؛ جدهء ط١ء‏ 388 ١م.‏ 
المرزوقي؛» علي أبو حي الله أحمد بن محمد بن الحسن ( ت١5”5ه/‏ ١٠١٠م),‏ الجواهر اللماعة 
في استحضار ملوك الجن في الوقت والساعة, المكتبة الشعبية» بيروت» دت. 
المسعودي. أبي الحسن علي بن الحسين بن علي( ت 5541ه/ 55١١م)ء‏ التنبيه والإشراف» تصحيح 
عبد الله إسماعيل الصاويء مكتبة الشرق الإسلامية» القاهرة» 3117 ١م.‏ 
المفريزي» تفي الدين أحمد بن علي( ت845ه/ ١5:١م)ء‏ فضل آل البيت تحقيق محمد أحمد 
عاشور. دار الاعتصام»؛ بيروت». ططذاء ”/اة أم. 
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المكي» محمد كاظم الرشتي( ت 559١ه/1847١م).»‏ تفسير آية الكرسيء تحقيق عبد المنعم العمران» 
” أجزاء» مؤسسة المصطفي لإحياء التراث» بيروت» ط .١‏ 1١٠٠٠م.‏ 
المكي»: الموفق بن أحمد بن محمد المكي الخوارزمي( ت 5158ه/ 77١١م).,‏ المناقب» تحقيق مالك 
المحمود. مؤسسة النشر الإسلاميء إيران» طذ؟”ء ٠1553١م.‏ 
المُندريء الحافظ عبد العظيم بن عبد القوي ( 1655ه/ 25/8١م).‏ الترغيب والترهيب» تعليق محمد 
ناصر الدين الألباني» 4 مجلداتء مكتبة المعارفء. الرياض؛ ط١ء‏ 7١٠١م.‏ 

؛ مختصر صحيح مسلمء مكتبة الإيمان» قناء مصرء ط١ء‏ 5١٠٠م.‏ 
أبن منظورء جمال الدين أبو الفضل محمد بن مكرم بن علي بن أحمد بن أبي القاسم ز(ت ١الاهم‏ 
١م).‏ لسان العربء. تحقيق عبد الله علي الكبيرء محمد أحمد حسب الله» وآخرون»: 6مجلدات. 
دار المعارف, القاهرة» دت. 
المهلهل بن الربيعة ( ت غير معروف) ديوان المهلمل بن ربيعة» تقديم طلال حرب. الدار العالمية؛ 
القفاهرة» دت. 
أبي المواهبء محمود الخلوتي الحنفي ( ات 97١١ه/‏ ١78١م‏ )» مفاتيح الكنوز في حل الطلاسم 
والرموز. مكتبة جمهورية مصر بالحسين, القاهرة» دت. 
المولوي» علي ددة بن مصطفي الموستاري( ت ا١٠٠١٠ه/‏ 1518م )» خواتم الحكم المسمي بحل 
الرموز وكشف الكنوز الحكمية والأجوبة العلمية من الفوائد اللدنية والنكت العرفانية» طبع على نفقة 
عثمان أفندي و السيد عبد الله أفندي الكحالء, القاهرة» دت. 
مؤلف مجهولء خزانة السلاح لمؤلف مجهول مع دراسة عن خزائن السلاح ومحتوياتها على عصر 
الأيوبيين والمماليك. تحقيق نبيل محمد عبد العزيزء مكتبة الأنجلو المصرية» القاهرة. ط١ء‏ 
ام. 
النازلي» محمد حفي (ات7١١١ه/‏ 1884١م)»:‏ خزينة الأسرار الكبرى جليلة الأذكارء مطبعة مصطفي 
البابى الحلبي وأولاده, القاهرة» ط١.‏ 375١م.‏ 
النسائي: أبي عبد الرحمن أحمد بن شعيب( 5١5ه/‏ 5١1م).,‏ كتاب السنن الكبرى» تحفيق حسن 
عبد المنعم شلبي» ١١‏ جزءء مؤسسة الرسالة» بيروت» ط١.‏ ١١٠٠م.‏ 
النعمان». أبي حنيفة النعمان بن محمد التميمي المغربي( ت 517ه/ 577م).؛ دعائم الإسلام» تحفيق 
آأصف بن علي أصغر فيضيء جزئانء دار الأضواءء لبنان» ط؟؛ء ١591١م.‏ 
النوويء محيي الدين أبو زكريا يحيي ابن شرف بن مري الحزامي الحواربي الشافعي ( ت 5176ه/ 
07م).؛ صحيح مُسلم بشرح النووي؛ ١‏ جزءء المطبعة المصرية بالأزهرء القاهرة. ط١.,‏ ١597١م.‏ 
ابن هشامء أبي محمد عبد الملك (.ءت 47١ه/‏ ١٠6م)»‏ سيرة النبي صلي الله عليه وسلم» تحفيق 
مجدي فتحي السيدء © أجزاء» دار الصحابة للتراث» طنطاء مصرء ط١اء‏ 995 ١م.‏ 
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ابن الوكيل» يوسف الملواني ( ت١7١١1ه/8١171م)»2‏ تحفة الأحباب بمن ملك مصر من الملوك 
والنواب» تحفيق محمد الششتاويء دار الأفاق العربية» القاهرة» ط١,‏ 339 ١م.‏ 


ثانياً المراجع العربية: 


ابتسام أحمد المغربية» النجمة السداسية. أنصار الإمام المهدي عليه السلام» بيروت؛» عدد 2,١57‏ 
طاء ١1١آم,‏ 
إيرأهيم الابياري. الموسوعة القرانية. مؤسسة سجل العرب» القاهرة. طق 5854 أم. 
إيراهيم بدران» سلوى الخماش. دراسات في العفلية العربية. دار الحقيقة. بيروت». ط؟. مم5 أم. 
إبراهيم السامرائي: دراسات في اللغتين السريانية والعربية. دار الجيل» بيروت». طاء 586 أم. 
إبراهيم شعراويء الخرافة والأسطورة في بلاد النوبة» الهيئة المصرية العامة للكتاب, القاهرة» ط١.,‏ 
5 ام. 
إبراهيم عبد العليم عبد البرء الرد المُبين على بدع المعالجين وأسئلة الحائرين في مجال المس 
والسحر وعلاقته بالطب والدين» دار الفاروق الحديثة للطباعة والنشرء القاهرة. ط”؟, 3395 ١م.‏ 
إيراهيم محمد الجمل» حقيقة السحر دراسة في ظلال القصص القرآني والسيرة النبوية» مكتبة القرآن» 
القاهرة. ص أمء 
آم 
أحمد إسماعيل الحلواني» عالم السحر المجهولء مكتبة الجنديء القاهرة» ط١اء‏ 1995١م.‏ 
أحمد الديربي الشافعيء مُجربات الديربي الكبيرء المكتبة التجارية» القاهرة» دت. 
أحمد الشنتناويء التنبو بالغيب قديماً وحديثاًء دار المعارف, القاهرة. ط١ء‏ 159 ١م.‏ 
أحمد أمينء» قاموس العادات والتقاليد والتعابير المصرية» القاهرة. ط١.‏ 457 ١م.‏ 
أحمد رشدي صالح. الأدب الشعبيء مكتبة النهضة المصرية:» القاهرة. طذ١ء‏ ١917١م.‏ 
أحمد عبد الجوادء الدعاء المستجاب من الحديث والكتاب؛ السحار للطباعة والنشرء القاهرة» ط؟, 
د آؤهء ام. 
أحمد عبد الرازق أحمدء الحضارة الإسلامية في العصور الوسطي " العلوم العقلية"» دار الفكر 
العربي. القاهرة. فى 0١‏ ام. 
أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطميء. دار الحريري للطباعة. 
القاهرة. طت كب ام, 

٠‏ الفنون الإسلامية في العصرين الأيوبي والمملوكي؛: دار الحريري للطباعة. 
القاهرة. طثت” 1 ٠‏ ام, 


أحمد عبد الله سرحان» حرفنا العربي وأعلامه العظام عبر التاريخ» البيادر للنشرء القاهرة» ط١ء‏ 
8 ام. 

أحمد عطية الله القاموس الإسلامي؛ ” مجلدات؛ مكتبة النهضة المصرية:» القاهرة» 377 ١م.‏ 

أحمد علي المجدوب؛. أهل الكهف في التوراة والإنجيل والقران» الدار المصرية اللبنانية للنشرء 
القاهرة. ط, 558 أم. 

أحمد فريدء عقيدة أهل السنة والجماعة» مكتبة فياض. القاهرة. طل ه.٠١.‏ ام. 

أحمد محمد أحمد جليء دراسة عن الفرق وتاريخ المسلمين" الخوارج والشيعة": مركز الملك فيصل 
أحمد محمد التركماني» تعريف بمذهب الشيعة الإمامية» جمعية عمال المطابع التعاونية» عمان. 
طكء 9875 ١م.‏ 

أحمد محمود خليل الخروفء, اكتساح السحر والشعوذة والكهانة والتنجيم والضرب بالرمل» دار 
أحمد مطلوب, الأرقام العربية» مؤسسة الرسالة» بيروت» ط ؟. 5/8٠‏ ١م.‏ 

أحمد ممدوح حمديء معدات التجميل بمتحف الفن الإسلاميء دار الكتبء. القاهرة. ط١ء‏ 1595١م.‏ 
أدعية الإمام الحسين عليه السلام الصحيفة الحسينية» دار المرتضيء بيروت» دت. 

أسامة الكرام» ترويض الجن بالعلم.. بالقرآن» دار الفكر الحديث, القاهرة.» ط١ء‏ 9945١م.‏ 

أسامه ناصر النقشبنديء» حياة علي الحوريء الأختام الإسلامية في المتحف العراقي» دار الحرية 
أسامه ناصر النقشبندي, ظمياء محمد عباسء: مخطوطات الفلك والتنجيم في مكتبة المتحف العراقي. 
5ام. 

إسماعيل سرهنك» تاريخ الدولة العثمانية. دار الفكر الحديث» بيروت» 5/5 أم. 

آمال يس عبد المعطي البنداري؛ السحر أحكامه- الوقاية منه- علاجه- في ضوء الفقه الإسلامي. 
دار الطباعة المحمدية» القاهرة. طذ١.‏ 995 ١م.‏ 

أمين بن الحسن الأنصاري. النور الأسني في شرح أسماء الله الحسني»: دار الهدي. القاهرة. 
؟. ٠‏ ام. 


أمين محمد جمال الدين» تسليط الصولجان على شياطين الإنس والجان, المكتبة التوفيقية» القاهرة. 
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ذلاء 
باقر شريف القرشي» حياة الإمام الرضا عليه السلام. مطبعة مُهر. إيران» ج21 طاء ”ه56 أم. 
أبو البراء أسامه بن ياسين المعاني» الصواعق المرسلة في التصدي للمشعوذين والسحرة؛ دار 
المعاني: عمان» طات مع.ه. ام. 

٠‏ الأصول الندية في علاقة الطب بمعالجي الصرع والسحر والعين 
بالرقية. دار المعاني: عمان» طا م.ى. ام. 
أبو بكر جابر الجزائري؛» منهاج المسلمء المكتب الثقافيء القاهرة» ذ١ء‏ 3515 ١م.‏ 


بكر ابن عبد الله أبو ذيدء مُعجم المناهي اللفظية ويليه فوائد في الألفاظ. دار العاصمة» الرياض. 


طعا 1395م. 
٠ 4‏ امء 


تاج الدين نوفل» السحر والسحرة والوقاية من الفجرة: مكتبة التراث الإسلامي. القاهرة. طق كلمل ة أم. 
17 ام. 
حابر دسوقي عبد الربحمن بكور ,2 الفاتحة» مطيعة الطوخي»: القاهرة. طنتى م.. ام. 
1 ١م‏ 
جمال السيد الأحول. مدخل في صناعة الخُليء الزعيم للخدمات المكتبية» القاهرة» ط١اء‏ 7١٠٠م.‏ 
جمال حمدان» شخصية مصر.ء دار الهلال. القاهرة. طلء 4 أم. 
الحافظ رجب البرسيء مشارق أنوار اليقين في أسرار أمير المؤمنين» مؤسسة الأعلمي للمطبوعات. 
بيروت». طءا)دت. 
حافظ شمس الدين عبد الوهابء الجيولوجيا الفيزيقية والتاريخية» دار الفكر العربي» القاهرة ط١ء‏ 
٠ 01‏ ام. 
حامد مسوحلي الإدريسي»: الفاضح لمذهب الشيعة الإمامية: مكتية الرضوان» القاهرة. طلى لا.. ام . 
حسن الباشاء الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية» دار النهضة العربية» القاهرة: ط31. 
5ام. 

,١ط البللور الصخريء القاهرة تاريخها فنونها آثارهاء مؤسسة الأهرامء القاهرة»‎ ٠ 
ام‎ 
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هه ل -' المرآة. القاهرة تاريخها فنونها آثارهاء مؤسسة الأهرام» القاهرة» 97:١‏ ١م.‏ 


به عطرقة الباب» القاهرة تاريخها فنونها آثارهاء مؤسسة الأهرامء القاهرة.» ط١,‏ 
ام 

+ الألقاب الإسلامية في التاريخ والوثائق والآثارء الدار الفنية للنشرء القاهرة» ط١.‏ 
8 ام. 


حسن البناء الله في العقيدة الإسلامية: دار العلوم للطباعة. القاهرة. دا ات. 

حسن عاصيء التفسير القراني واللغة الصوفية في فلسفة ابن سيناء المؤسسة الجامعية للدراسات 

حسن عبيدء الحكام من عمرو بن العاص إلى عبد الناصرء دار النهضة العربية» القاهرة» 18/8 ١ام.‏ 

حسني محمد نويصرء العمارة الإسلامية في مصر عصر الأيوبيين والمماليك» مكتبة زهراء الشرق» 
القاهرة. ط1صرء 1 أم. 

# حسين جمعة» الألوان من السيكولوجية إلي الديكور. جمعية الحفاظ على الثروة العقارية والتنمية 
المعمارية. القاهرة. طث كيده ام. 

8 حسين عبد الرحيم عليوه. الأسلحة الإسلامية بمتحف قصر المنيل بالقاهرة» دراسة آثرية» مطبعة 
الجبلاوى. القاهرة 185 ١ام.‏ 


بل .هه الحليء القاهرة تاريخها فنونها آثارهاء مؤسسة الأهرام, القاهرة» ط١اء‏ 

ام 

هدلللل هه اللمعادن, القاهرة تاريخها فنونها آثارهاء مؤسسة الأهرامء القاهرة» ط١ء‏ 
ام 

9 الحسيني الفلعي: السحر العظيم في علاج المسحور والعقيم» دار الاتحاد العربي للطباعة. القاهرة. 
دتث. 


أبو الحمد محمد محمود فرغليء الفنون الزخرفية الإسلامية في عصر الصفويين بإيران» مكتبة 
مدبولي. القاهرة. طصء أم. 

خالد بن عبد الرحمن الجريسي» الحزر من السحر دراسة علمية لحقيقة السحر وواقع أهله من منظور 

خالد مصطفي »: آثار رسول الله صلي الله عليه وسلم. ديزاين للطباعة والنشر» القاهرة. طت, 
1ام. 

خضر أحمد عطا الله الحياة الفكرية في مصر في العصر الفاطميء دار الفكر العربيء القاهرة. 
دث. 

" خليل إسماعيل الياسء, كعب الأحبار وأثره في التفسيرء دار الكُتب العلمية» بيروت؛: ط١.ء ٠١1‏ ام. 
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خليل يحيى نامي» نشر نقوش سامية قديمة من جنوب بلاد العرب وشرحهاء القاهرة» 157 ١م.‏ 
أبو ذر القلموني. ففروا إلي اللهء مكتبة الزهراءء القاهرة» ط١.‏ 387 ١م.‏ 
ربيع حامد خليفة» الفنون الإسلامية في العصر العثماني»: مكتبة زهراء الشرقء» القاهرة» ط”. 
5 آام. 

» فنون القاهرة في العهد العثماني» مكتبة زهراء الشرق, القاهرة» ط؟؛. ٠١٠١‏ ١م.‏ 
رجب عبد الجواد إبراهيم» المُعجم العربي لأسماء الملابس في ضوء المعاجم والنصوص الموثقة من 
الجاهلية حتى العصر الحديث,ء دار الأفاق العربية» القاهرة» طذ١.‏ 7١٠٠١م.‏ 
رزق عبد العزيز أبو الفتوح» الحصن الحصين في التصدي للسحرة والشياطين» دار الغد الجديدة. 
القاهرة» دت. 
روث هوليء الصناعات الفضية في عمانء المطابع الذهبية بوزارة التراث والثقافة» عُمان» ط”. 


ام 
م 
زكريا هميميء أمير المعادن الذهب نشأته وتاريخه» دار هبه النيل للنشر والتوزيعء القاهرة» ط١.‏ 
مام. 
زكى فهمي»: صفوة العصر في تاريخ ورسوم مشاهير رجال مصر » مكتبة مدبولي. القاهرة. طلء 
65 ام. 
زكي محمد حسن» الفنون الإيرانية في العمصر الإسلامي: دار الكتب المصرية» القاهرة. ط ا 
945 ١ام.‏ 
٠‏ أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية» دار الرائد العربي» بيروت؛: طاء 
65 ام. 


» كنوز الفاطميين» دار الرائد العربي, بيروت» ط3ى .١1538١‏ 
زيد بن عبد الله الزيدي» مُعجم أسماء سيوف العرب وأصحابها معانيها وما قيل فيها أوفي أسمائها 
من الشعر والنثر القديم» مؤسسة الرسالة للطباعة والنشرء بيروت» ط١ء. ٠٠١٠5‏ ١م.‏ 
سامح فكري البناء الفنون الإسلامية دراسة في تجليد المخطوطات في العصور الإسلامية العصر 
التيموري. دار الكتاب الحديث» القاهرة. طثف ١١هء‏ ام. 
سامي الدهان. المديح. دار المعارف» القاهرة. طق 8ه أم. 
سامي بن عبد الله بن أحمد المغلوث, أطلس الأديان» مكتبة العبيكان» الرياضء ط١ء‏ 17١٠٠م.‏ 
سامي نوار. فن صناعة المخطوط الفارسي»: دار الوفاء للنشر. الإسكندرية؛ طث ”.ء. آم . 
سامية حسن الساعاتي؛ السحر والمجتمع دراسة نظرية وبحث ميداني» مكتبة الأنجلو المصرية. 
القاهرة. ص أمء 


سعاد عثمان» الطب الشعبي دراسة في اتجاهات وعوامل التغير الاجتماعي في المجتمع المصري. 
مركز البحوث والدراسات الاجتماعية. القاهرة. طذك ”ءءء ام. 
سعاد ماهر محمدء مشهد الإمام علي في النجف وما به من الهدايا والتحف, دار المعارفء, القاهرة: 
طاء 19759١م.‏ 

؛ مساجد مصر وأولياوها الصالحونء المجلس الأعلى للشئون الإسلامية» القاهرة 
طاء ١/191م.‏ 

الخزف التركي؛ لجهاز المركزي للكتب الجامعية. القاهرة. 4 أم. 

؛» كتاب الفنون الإسلامية. الهيكة المصرية العامة للكتاب» القاهرة. 585 أم. 
سعد الخادمء الفن الشعبي والمعتقدات السحرية؛» مجموعة الألف كتاب» عدد /48»؛ مكتبة النهضة 
المصرية. القاهرة. طكىء 4 أم. 

؛ الفنون الشعبية في النوبة» الدار المصرية للتأليف والترجمة. عدد .١155‏ المكتبة 
الثقافية. القاهرة. ط“صء 1 أم. 
سعيد حامد الصدر. الخزف» المطبيعة الأميرية: القاهرة. طتىء آم 
سعيد بن علي بن وهف القحطانيء الدعاء والعلاج بالرقي من الكتاب والسنة» مكتبة الملك فهد 
الوطنية» الرياض.» طعأ لرد.: آم . 
الرياضء ط١.‏ 3/17 ١م.‏ 
سليمان الدليمىء عالم الأحلام تفسير الرموز والإشارات» دار الكتب العلمية» بغداد» ١‏ 5١٠٠م.‏ 
سليمان بن فهد العودة؛ مع الله الاسم الأعظم وقصة الأسماء الحسنيء, مؤسسة الإسلام اليوم للنشرء 
الرياضء» طه ٠آم.‏ 
سليمان محمود حسنء الرموز التشكيلية في السحر الشعبيء الهيئة العامة لقصور الثقافة؛ دار الأمل 
للطبياعة والنشر. القاهرة. طصء 48 أم. 
سميح دغيمء أديان ومعتقدات العرب قبل الإسلام» دار الفكر العربي» بيروت» ط١اء‏ 1555١م.‏ 
سمير يحيي الجالء أسرار العلاج الروحاني محاورات واستفسارات» دار غريب للنشرء القاهرة» ط١ء‏ 
٠ :١‏ ام. 
سوزان السعيد يوسفء الحياة الشعبية جنوب البحر الأحمرء عين للدراسات والبحوث الإنسانية 
والاجتماعية. القاهرة. ل ام, 
شادية الدسوقي عبد العزيزء فن التذهيب العثماني في المصاحف الأثرية» دار القاهرة للنشرء القاهرة. 
طاء 7١6ام.‏ 


شبل إبراهيم عبيدء الكتابات الأثرية على المعادن الإيرانية في العصرين التيموري والصفويء دار 
القاهرة للنشر. الفأهرة. 07 إل ٠‏ أم. 
صادق الحسيني الشيرازي» المسائل الإسلامية: دار العلوم بيروت» طم ”؟.. ام. 
صبيحة رشيد رشديء الملابس العربية وتطورها في العهود الإسلامية» مؤسسة المعاهد الفنية, 
القاهرة. طلصء أم. 
طلال مكي الخيميء دُعاء ختم القرآن والقنوت والاستخارة» فهرسة مكتبة الملك فهد الوطنية» مكة 
المكرمة, ط”, ١١٠٠م.‏ 
طلعت بن فؤاد الحلواني» أوضح البيان في علاج المس والسحر وايذاء الجان» دار عباد الرحمن. 
القاهرة. طى .١١‏ ام, 
طنطاوي جوهري» مُلحق الجواهر في تفسير القران الكريم المُشتمل على عجائب بدائع المكونات 
وغرائب الأيات الباهرات» مطبعة مصطفي البابى الحلبي وأولاده بمصر »2 القاهرة. طن /ا؟؟ أم. 
طه عبد الرؤوف سعدء من مفاتيح الفرج لترويح القلوب وتفريج الكروب» مطبيعة النصرء القاهرة. 
ططصء ٠ .١‏ ام. 
عائشة عبد العزيز التهاميء. النسيج في العالم الإسلامي منذ القرن( /-١١ه/5١-17١م)‏ دراسة أثرية 
فنية؛ دار الوفاءء الإسكندرية. طذكا ”اده ام. 
عاصم محمد رزق» الفنون العربية الإسلامية في مصر » مكتبة مدبولي, القاهرة. طتث كاده ام. 

؛ معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامية. مكتبة مدبولي. القاهرة. ططصء 
0 0 0 ام. 
عاطف منصور محمد رمضانء رموز الأرقام والتقاويم على النقود في العصر الإسلامي» مكتبة 
زهراء الشرق» القاهرة. طال 35.. آم. 
عامر النجار. في تاريخ الطب في الدولة الإسلامية: دار المعارف» الفأهرة. طا'ء /ل8م؟ أم. 
عايدة خطاب, المصاغ الشعبي» موسوعة الحرف التقليدية بالقاهرة التاريخية» أصالة لرعاية الفنون 
الترائية والمعاصرة. القاهرة. طت ؟5.٠..‏ ام. 
عباس القميء مفاتيح الجنان» دار الرسول الأكرم» بيروت؛ دت. 
عباس حسنء» النحو الوافي, دار المعارف» القاهرة. طثث؟”,. دت. 
عبد الرازق عفيفيء» مذكرة التوحيدء وزارة الشؤون الإسلامية والأوقاف والدعوة والإرشاد بالمملكة 
عبد الرحيم شفيق الحسامىء الغزل والمنسوجات, الكتاب الأول في سلسة عجائب الصناعة وصناعة 
العجاتب» مكتبة الانجلو المصرية. القاهرة. د.ءت. 
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عبد الحليم منصورء العلوم عند العرب» معهد الدراسات الإسلامية» القاهرة» دت. 
عبد الحميد البلالي؛ البيان في مداخل الشيطان؛ مؤسسة الرسالة» بيروت» طاك. 985١م.‏ 
عبد الحميد كشك, أسماء الله الحسني - معناها- فضلها - الدعاء بهاء المختار الإسلامي للنشر. 
القاهرة» ط١, 99٠‏ ١م.‏ 
عبد الرؤوف علي يوسفء. الخشب والعاج.ء القاهرة تاريخها فنونها آثارهاء مؤسسة الأهرامء القاهرة, 
طاء ١19176م.‏ 
عبد الرحمن الرافعي» سعيد عبد الفتاح عاشور. مصر في العصور الوسطي من الفتح العربي حتى 
الغزو العثماني» دار النهضة العربية» القاهرة. ط١,‏ ١٠٠٠م.‏ 
عبد الرحمن الشريف الحُسينيء أوراد الطريقة الخلوتية الجامعة الرحمانية» طبع على نفقة شيخ 
الطريقة الخلوتية حسنس بن الشيخ حسن بن الشيخ خير الدين الحسينيء القاهرة» دت. 
عبد الرحمن زكىء السيف في العالم الإسلامي» مطبعة دار الكتاب العربيء القاهرة» مايو 957١م‏ 

.م١19/‎ ء١ط الخُلي في التاريخ والفن» الهيئة العامة لقصور الثقافة» القاهرة»‎ ٠ 
أبو عبد الرحمن عصام الدين الصبابطي. جامع الأحاديث القدسية موسوعة جامعة مشروحة‎ 
ومحففقة, “مجلداتء دار الريان للتراث؛ القاهرة» دت.‎ 
.م١‎ 5/5 عبد الستار الحلوجيء المخطوط العربي» مكتبة صباح, الرياضء. ط”,‎ 

٠‏ نحو علم مخطوطات عربيء دار القاهرة للنشرء القاهرة» ٠١5 ١‏ ام. 

عبد العزيز المحمد السلمان» ذعاء ختم القران» طبع على نفقة مجموعة من مُحبي الخير عنهم 
إيراهيم بن علي العودة, القاهرة» طذ١؛.‏ 115 ١م.‏ 
عبد العزيز صلاح سالمء الفنون الإسلامية في العصر الأيوبي» مركز الكتاب للنشرء القاهرة. 


89 ام. 
عبد الله الخليفي» ذعاء ختم القرآن ويليه دُعاء القنوت ودعاء الاستخارة. مكة المكرمة» ط؟. 
4 ا(م. 


عبد الله بن إبراهيم القرعاويء القول المنير في معني لا اله إلا الله والتحذير من الشرك والنفاق 
والسحر والسحرة والمشعودين» دار العأاصمة. الرياضء» طتىء 1 أم. 
عبد الله بن صالح بن عبد العزيز الغصنء أسماء الله الحسني» دار الوطن» الرياضء. طاء 150 ١م.‏ 
عبد الله بن محمد بن أحمد الطيارء فتح الحق المبين في علاج الصرع والسحر والعين» دار الوطن. 
الرياضء. ط”, 195١م.‏ 
عبد الله بن محمد بن عباس الزاهدء إكسير الدعوات؛ مكتبة الففيه» الكويت» ط”؟), ١١٠٠١ام.‏ 

؛» كشف المكتوم بالطالع والرمل والنجوم. دار المحجة البيضاءعء 
بيروت». طصء ٠وآم.‏ 
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عبد المنصف سالم نجمء قصور الأمراء والباشوات في مدينة القاهرة في القرن التاسع عشر دراسة 
تاريخية وثائفية. مكتية زهراء الشرق» القاهرة. طثى ”اءه. ام. 
عبد المنعم الحفنى» الموسوعة الصوفية أعلام التصوف والمنكرين عليه والطرق الصوفية» دار 
الرشاد. القاهرة. طث3ق ”51957 أم. 
عبد الناصر ياسينء الفنون الزخرفية الإسلامية بمصر في العصر الأيوبيء دار الوفاء للطباعة 
والنشر» الإسكندرية. ط“صء ٠ ١‏ ام. 

؛ الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر منذ الفتح الإسلامي حتى نهاية العصر 
الفاطمي دراسة آثارية حضارية للتأثيرات الفنية الوافدة» جزئان» دار الوفاء للنشرء الإسكندرية» ط١ء‏ 
ا ٠‏ ام. 

٠‏ الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية (دراسة في ميتافيزيقا الفن الإسلامي). 
زهراء الشرق» القاهرة. طكىك 5.. آم . 
عتاب عبد الله بن سابور الزيات؛. طب الآأئمة عليهم السلامء المكتبة الحيدرية» إيران» ط١.‏ 
65 ام. 
بيروت». طذا م.و. ام. 
عزتلو يوسف أصافء تاريخ سلاطين بني غثمان من أول نشأتهم حتى الآن» مكتبة مدبولي» 
القاهرة» طذ١ء‏ 1505 ١م.‏ 
عصام ظاظاء وأخرون. النسيج اليدوي. دار اليادوري العلمية. عمان» دا ت. 
عصمت أحمد عوضء التعويدة والتمائم والأحجبة برؤية تشكيلية» مكتبة مدبولي: القاهرة. طلء 
8 ام. 
عفيف بهنسي, الأثر الفني بين التطبيق والتشكيل شواهد من المتاحف السورية والمواقع الأثرية. 
الهيئة العامة السورية للكتاب. دمشق» ط١3.‏ 7١١7م.‏ 
علام محمد علامء الخزفء, مكتبة الأنجلو المصرية» القاهرة» د. ت. 
علي أحمد الطايشء الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة في العصرين الأموي والعباسيء مكتبة 
زهراء الشرق» القاهرة. ١ت‏ مع.ه. آم. 
علي بن نفيع العليانى: التمائم في ميزان العقيدة. دار الوطن» الرياض» دث. 
علي بو صخرء أسرار الحروف والأعدادء أحياء تراث أهل البيت» الكويت» 7١٠7م.‏ 
علي زين العابدين. المصاخ الشعبي في مصر » الهيئة المصرية العامة للكتاب». القاهرة. طلء 
ام. 


٠‏ تاريخ فن صياغة الحلي النوبية والسودانية» الهيئة المصرية العامة للكتاب. 
القاهرة» ط١؛:‏ 117/8 ام. 

٠‏ فن صياغة الحلي الشعبية النوبية» الهيئة المصرية العامة للكتابء القاهرة. 
طاء ١198م.‏ 
علي عبد العال الطهطاويء أسرار السحر والاستخارة وضرب الرمل وقراءة الفنجان والكف, المكتبة 
التوفيقية. القاهرة. طىف١‏ ددات. 
الإسلامية. القاهرة. طت كب ام. 
عماد مجاهدء التنجيم بين العلم والدين والخرافة» المؤسسة العربية للدراسات والنشرء بيروت. 
طاء 1993/8١م.‏ 
عمر سليمان الأشفرء عالم الجن والشياطين» قصر الكتاب, الجزائرء ط١.ء‏ 317/8 ١م.‏ 

.م١‎ 1/47 عالم الملائكة الأبرارء مكتبة الفلاح» الكويت, ط",‎ ٠ 

2 عالم السحر والشعوذة. دار النفائس. عمان» ط؟ /ا541 أم. 
عمر طوسونء البعثات العلمية في عهد محمد علي ثم في عهد عباس الأول وسعيدء مطبعة 
عنايات المهديء فن أشغال المعادن والصياغة» مكتبة بن سينا للنشرء القاهرة» 5١٠٠م.‏ 
ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلاتيء كُليات مجمع الدعوات الكبيرء دار الإرشاد. 
بيروت». طن لا.ء. ام. 
فاتن محمد شريفء الحسد في التراث الشعبي دراسة أنثروبولوجية لمجتمع رشيد»ء منشأة المعارف. 
الإسكندرية, ط١اء‏ ١١٠1م.‏ 
فاطمة محجوب »2 الموسوعة الذهبية للعلوم الإسلامية: دار الغد القاهرة. طثى 594543 أم. 
فرج الله أحمد يوسفء الآيات القرآنية على المسكوكات الإسلامية دراسة مقارنه» مركز الملك 
فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية» الرياضء. ط١.‏ 7١٠٠١م.‏ 
الإسكندرية, ط١ء‏ /1١٠٠م.‏ 
فهد بن ضويان بن عوض السحيميء أحكام الرقى والتمائم» أضواء السلف للنشرء الرياض. 
طاء 1993/8١م.‏ 
كمال محمود كمال الجبلاوى» موسوعة الأفكار الرمزية بالعمارة المصرية بعد دخول الإسلام. 
دار الجبلاوى. القاهرة. طث 35.. ام. 


مالك شبل» معجم الرموز الإسلامية _- شعائر تصوف - وحضارة. دار الجيل» بيروت» طلء 


فاه أم. 

م 
ماهر كوساء الجامع المفيد لعلاج السحر العنيد بالقران المجيدء دار الإسراء» عمان» ط١ء‏ 
٠ .:‏ ام. 


مايسة محمود داودء الكتابات العربية على الآثار الإسلامية من القرن الأول حتى أواخر القرن 
الثاني عشر للهجرة( /8-1/١م)»‏ مكتبة النهضة المصرية, القاهرة» طذ١. 19١‏ ١م.‏ 
متحقف بلم حدود. اكتشف الفن الإسلامي في حوضص المتوسط. الدار المصرية اللبنانية. الفأهرة. 


.ل 


ذل. 
مجمع اللغة العربية. المعجم الكبير. مؤسسة روز اليوسف الجديدة.ء طاء. القاهرة. 54 أم. 
مجمع اللغة العربية. المعجم الوجيزء وزارة التربية والتعليم القاهرة. 134 أم. 

ظ المعجم الوسيطء. مكتبة الشروق الدولية. القاهرة. طع. 59845 أم. 
محسن عفيل. الشفاء الرباني في الطب الروحاني؛: دار الزهراء. بيروت». طذث م.ىء. آم . 

6 موسوعة الأحجار الكريمة المصورة التخدّم 0 النقوش- الخواص. دار 
المحجة البيبضاءع. بيروت». طلى لاء. ام. 
محسن محمد عطية. الفن والحياة الاجتماعية. دار المعارف» القاهرة. ط١”ء‏ /ا551؟ 3 
محمد إبراهيم نصر اللهي بروجورديء. الف حرز وحرز مفيد مؤثر ومجرب, مكتبة الرضاء 
كربلاء. طكء 65 امم. 
محمد أحمد زهران»: فنون أشغال المعادن والتحف. مكتبة الأنجلو المصرية» القاهرة» ط١.ء‏ 
6 ام. 
محمد أحمد غنيمء العادات والتقاليد في دلتا مصرء مركز عين للدراسات والبحوث الإنسانية 
والاجتماعية. القاهرة. طتى ه.٠..‏ ام, 

2 الطب الشعبي الممارسات الشعبية في دلتا مصر» عين للدراسات 
والبحوث الإنسانية والاجتماعية. القاهرة. طلى لا١ء.‏ ام, 

» الحرف والصناعات الشعبية دراسة أثتوجرافية» عين للدراسات والبحوث 

الإنسانية والاجتماعية. القاهرة. طتثف 54.. آم. 
محمد إسماعيل عمر .2 تكنولوجيا صناعة الزنجاج» دار الكتب العلمية للنشر والتوزيع. القاهرة. 
ا 
محمد أمين فرشوخ. موسوعة عباقرة الإسلام في الفلك والعلوم البحرية وعلم النبات وعلم 
الميكانيكاء دار الفكر العربي. بيروت». طكء 65 أم. 


محمد الجوهريء؛ علم الفولكلور. جزئان» دراسة المعتقدات الشعبية» دار المعرفة الجامعية» ط١.‏ 
ام. 
محمد الجوهريء حسن الخولى وأخرونء مقدمة في دراسة التراث الشعبيء القاهرة » 8١٠٠ام.‏ 
محمد الحسيني الشيرازي» تبيين القراآن» دار العلوم للطباعة» بيروت» ط”ء 7١٠٠١م.‏ 
محمد الرضي الرضويء التحفة الرضوية في مجربات الإمامية» مؤسسة أهل البيت» عمان» دت. 
محمد أبو عاقله الترابي» السحر وموقف الإسلام منه» دار المصطفيء. القاهرة» ١٠/31١م.‏ 
محمد العلوي», نيل المطالب في قضاء الحوائج؛ السعودية» ط١.‏ ١٠٠١م.‏ 
محمد باسل الطائيء علم الفلك والتقاويم» دار النفائس» بيروت؛. ط7”, 17١٠٠م.‏ 
محمد بن صالح العثيمين» القول المفيد على كتاب التوحيد. دار العاصمة؛ الرياض» ط١.ء‏ 
ام. 

٠‏ شرح رياض الصالحين من كلام سيد المُرسلين» م". دار الوطن. 
الرياض»؛ ط١.؛‏ 5١٠١م.‏ 
محمد تقي الدين الهلالي؛ ممُختصر هدي الخليل في العقائد وعبادة الجليل» مدينة الدار البيضاءء 
صنعاءء ط١.‏ 9175١م.‏ 
محمد تقي المقدمء خزانة الأسرار في الختوم والأذكار بحار الفيض وروضة الجنات في الشفاء 
العاجل ونيل الحاجات» ترجمة موسي قصير العاملي, مؤسسة الأعلمي للمطبوعات» بيروت. 
ج١طاء‏ ١١٠آم.‏ 
محمد جواد البلاغي النجفيء الاء الرحمن في تفسير القرآن» دار إحياء التراث العربي» بيروت. 


.ل 


ذل. 

محمد حسام الدين إسماعيلء مدينة القاهرة من ولاية محمد علي إلى إسماعيل -١8٠05(‏ 
049ام)ء دار الأفاق العربية للنشرء القاهرة» ط١,‏ 53917١م.‏ 

محمد حسن صادق آل طعمه؛. خزائن آل محمد في الأدعية والأذكار والأوراد والختوم» دار 
الهدى للنشر. الرياض» طن ه.. ام . 

محمد حسين الطباطبائي, الميزان في تفسير القرآن» مؤسسة الأعلمي للمطبوعات» بيروت؛. ط١.‏ 
17 ١ام.‏ 

بيروت. ط١ء‏ 137١م.‏ 

محمد الحسيني الشيرازي» السيرة الفواحة» لجنه سيد الشهداء الخيرية. الكويت» ط؟) ٠.51‏ ام. 
محمد سليمان عبد الله الأشفر. زبده التفسير من فتح القدير» وزارة الأوقاف والشوون الإسلامية. 
الكويت» ط؟؛ 18/8 ١م.‏ 


محمد سيد محمودء البديل الإسلامي للشعودة والدجل. الناشر محمد سيد محمود.» القاهرة. طلء 
5 ام. 
محمد صالح الجوهري. ضياء الصالحين» مطيعة الاداب» إيران» لم5 أم. 
محمد صبري» تاريخ العمصر الحديث مصر من محمد علي إلي اليوم. مطبعة مصر.ء القاهرة. 
طت, ١٠٠٠ام.‏ 
محمد صدرا الموحد الأبطحىء الأحجار الكريمة وخواصها العجيبة» دار زين العابدين للنشرء 
إيران» ط 3؟.؛ دت. 
محمد ضياء آباديء المستغفرون بالأسحارء مؤسسة البعثة» إيران» ط١؛.‏ 997 ١م.‏ 
محمد طاهر عبد القادر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه هو كتاب تاريخي اجتماعي أدبي. 
مكتية الهلال» القاهرة. طق 5759 أم. 
محمد عباس.» منارة الفنون والحضارة الإسلامية. المطيبعة الدولية. القاهرة. طثف ١٠ه.‏ ام . 
محمد عبد الرحمن فهمي»؛ رفعت موسى محمدء الفنون الإسلامية عبر العصور. الأقصرء طلء 
٠ .:8‏ ام. 
محمد عبد الرحمن مرحباء المرجع في تاريخ العلوم عند العرب» دار العودة. بيروت» دا ت. 
محمد عبد الستار عثمان» موسوعة العمارة الفاطمية. دار القاهرة. القاهرة. طا ك.ء. ام. 
محمد عبدالعزيز مرزوقء الفن الإسلامي المصريء القاهرة» 97/7 ام. 
محمد عبد العزيز مرزوق» الإسلام والفنون الجميلة. دار الكتب المصريةء القاهرة. طلء 
4 ام. 

٠‏ الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني» الهيئة المصرية العامة 
للكتاب» القاهرة. طكء 5/ا؟ أم. 
محمد عبد الغني عثمان: الطاهر عثمان إدريس وآخرونء الجيولوجيا العامة معادن صخور 
أحافير خرائط, دار المريخ للنشرء الرياضء. ط؟3., 7١٠١م.‏ 
محمد عبده محجوب» فاتن محمد شريف. التراث الشعبي دراسة ميدانية في مجتمعات ريفية 
وبدوية. دار الوفاء. الإسكندرية. طثى لاء. ام. 
محمد عز الدين حلميء علم المعادن» مكتبة الأنجلو المصرية» القاهرة» طلاء 7١٠٠م.‏ 
محمد علي الصابوني» روائع البيان في تفسير آيات الأحكام من القراآن» ج١»‏ مكتبة الغزالي. 
دمشق» ط, أم. 

» صفوة النفاسير. ” مجلدات» دار الصابوني للطباعة والنشر». الفأهرة. 
طكصء 8. ٠‏ ام. 
محمد فاضل المسعوديء الأسرار الفاطمية» قم المقدسة؛ إيران» ط١,‏ 3917 ١م.‏ 


5ن 


محمد فريد وجديء دائرة معارف القرن العشرين» ٠١‏ مجلداتء, دار المعرفة للطباعة والنشرء. 
بيروت» ط"*, 19171م. 
محمد فهيم» ثروتنا المعدنية» المؤسسة المصرية العامة للنشرء القاهرة» ط١,‏ 975 ١م.‏ 
محمد كاظم القزويني» فاطمة الزهراء من المهد إلى اللحدء المطبعة العلمية» كربلاء. ط١.‏ 
ام 
محمد محمد حجعفرء كتاب السحر. مكتبة الأنجلو المصريةء القاهرة. طذث ه56 أم. 
محمد محكمود السروجي» دراسات في تاريخ مصر والسودان الحديث والمُعاصر. مكتية 
الإسكندرية» الإسكندرية» ١‏ /99١م.‏ 
محمد محمود عبد الله» صفوة البيان في علاج السحر والحسد ومس الجان» دار الشواف» 
الرياض؛ ط١ء‏ 35917 1١م.‏ 
محمد مصطفي حلمي»: أبن الفأارض والحب الإلهي. دار المعارف» القاهرة. طكتى هم أم. 
محمد ناصر الدين الألباني» شرح العقيدة الطحاوية» المكتب الإسلامي» بيروت؛ طااء 3854 ١م.‏ 

َ التوسل أنواعه وأحكامه. المكتب الإسلامي. بيروت». ذه 5م/5ة أم. 
بيروت». ص أم. 

2 صحيح سنن النسائي: مكتية المعارف. الرياضء» طث3ء 595/8 أم. 

» سلسلة الأحاديث الضعيفة والموضوعة وأثرها السيئ في الأمة» م3 
مكتية المعارف. الرياضء» طث .١.١‏ ام. 
محمد هادي النجفي: خزانة الأحراز: دار المنقين» العراق» 0 ام. 
الأردني للنشرء القاهرة» /3١م.‏ 
محمود إبراهيم حسين 2 الخزف الإسلامي في مصر » مكتبة نهضة الشرق» القاهرة. 51 أمء 

2 الفنون الإسلامية في العصر الفاطمي»: دار غريب للطباعة. الفأهرة. دت» 

محمود شاكر. التاريخ الإسلامي: المكتب الإسلامي. بيروت» طع. 544١‏ أم. 
محمود يوسفا خضر» تاريخ الفنون الإسلامية الدقيقة. دار السويدي للنشر. أبو ظبي: طل.ء 
٠ ١‏ امء 
مرتضى الحسيني الفيروز آبادي» فضائل الخمسة من الصحاح الستة وغيرها من الكتب المعتبرة 
عند أهل السنة والجماعة» منشورات فيروزابادى. إيران» ط؛ . 9/7 ١م.‏ 


مريم يحييء السحر والشعوذة حقيقة الجان وعلاج السحر والحسد ومس الشيطانء بارادايس 
للنشر والتوزيع» القاهرة. طنتى 35:..: ام. 
مصطفي بركاتء الألقاب والوظائف العثمانية دراسة في تطور الألقاب والوظائف منذ الفتح 
العثماني لمصر وحتى إلغاء الخلافة العثمانية من خلال الآثار والوثائق والمخطوطات -١-1١1/‏ 
87 آم دار غريب. القاهرة. طت ... ام. 
مصطفى عبدالكريم الخطيبء, مُعجم المُصطلحات والألقاب التاريخية» مؤسسة الرسالة» بيروت. 
طث 119351ام. 
مصطفي مرتضي العامليء بلغة الأمل إلي الشفاء العاجل بالطب الروحانيء» مكتبة مدين» إيران» 
طثت, /ا. امء 
ممدوح عبد الغفور حسنء المعادن في خدمة الإنسانية» دار هبه النيل للنشر والتوزيعء» القاهرة؛ 
طثت 5١٠١آام.‏ 
ممدوح عبد الغفور حسن »2 مملكة المعادن. هية النيل للنشر.ء القاهرة. كت اده ام. 
منى كامل العيسويء؛ المشغولات المعدنية في التراث الشعبيء الهيئة العامة لقصور الثقافة: 
القاهرة. طق .١١‏ ام, 
موسي شاهين لأشين» فتح المنعم شرح صحيح مسلم. مطبعة الفجر الجديد. الفأهرة. دات. 
ناجي معروف» المراصد الفلكية ببغداد؛ دار الجمهورية. بغدادء طا3قء /51ة أم. 
نبيل السيد الطوخي» طوائف الحرف في مدينة القاهرة في النصف الثاني من القرن التاسع 
عشر(١8541١-8510١),‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب, القاهرة» ط١. ٠١٠5‏ ١ام.‏ 
نبيل علي يوسفء, موسوعة التحف المعدنية الإسلامية مصر منذ ما قبل الفتح الإسلامي وحتى 
نهاية العصر المملوكيء دار الفكر العربي, القاهرة» ط١؛ ٠٠١‏ ١م.‏ 
نصر محمد بن عبد الله الإمام» الإيضاح والتبيين لما صح مما لم يصح من الأحاديث والآثار 
والهواتف في الجن والشياطينء مكتبة الإمام الوادعي» اليمن» ط١؛» ٠١٠5‏ ١ام.‏ 

٠‏ إنقاذ المسلمين من وسوسة الجن والشياطين» مكتبة الإمام 
الوادعي»: اليمن» طل لا.ء. ام. 
الهدهادء بهجة السامعين في تسخير ملوك الجن أجمعينء مكتبة الجامع الأزهرء القاهرة» دت. 
هزاع بن عيد الشمري. الأرقام أصلها وتطورهاء مكتبة زهراء الشرق» القاهرة. طث ١٠ه.‏ آم . 
وحيد عبد السلام بالي» الصارم البتار في التصدي للسحرة الأشرارء مكتبة التابعين» القاهرة. 
ا 


وفاء الزين» الأسرار الخفية في القراءات الفلكية» دار الوفاء الحديثة للنشرء بيروتء. ط١.‏ 
ام 

يحيي الباكوبي» ورد الستارء اللآلئ السنية في أوراد الطريقة الخلوتية الدؤمية» مطبعة الكيلاني؛ 
القاهرة. طلصء 1 أم. 

يحيي وهيب الجبوري. الخط والكتابة في الحضارة العربية. دار الغرب الإسلامي: بيروت» طكرء 


4 ام. 
يوسف البنعلي» باد الشيطان اخطر الفرق المعاصرة. دار الكتب القطرية» قطرء ط؛,. 
17 ام. 


يوسف بن إسماعيل النبهاني» شرح أسماء الله الحسني شرح المعني التخلق بالأسماء خواصها 
النافعة فوائدها الجليلة» أطلس للنشرء القاهرة» ط١,‏ ١١١١م.‏ 

يوسف القرضاويء؛ موقف الإسلام من الإلهام والكشف والرؤى ومن التمائم والكهانة والرقي. 
مكتبة وهيبة» القاهرة» ذ١.‏ 5954 ١م,‏ 

يوسف محمود غلامء الفن في الخط العربيء وزارة المعارف السعودية؛ الرياضء طاء 3/7 ١م.‏ 


ثالثاً: المراجع المعربة: 


إدوارد وليم لاين» عادات المصريين المحدثين وتقاليدهم( مصر ما بين -1١857‏ 855١ام)ء‏ 
ترجمه سهير دسومء مكتبة مدبولي. القاهرة. طلء ١11ام.‏ 

أنطوان مورتكات, الفن في العراق القديم» ترجمة عيسي سلمان وسليم طه التكريتيء الدار العربية 
للموسوعات» بغداد. طكىء 6 أم. 

أولكر أرغين صوىء, تطور فن المعادن الإسلامي منذ البداية حتى نهاية العصر السلجوقي. 
ترجمة الصفصافي أحمد القطوريء المجلس الأعلى للثقافة» القاهرة» ط١.‏ 5١٠٠٠م.‏ 

أونصال يوجلء» السيوف الإسلامية وصْناغهاء ترجمة عمر طه أوغليء منظمة المؤتمر 
الإسلامي» مركز الأبحاث التاريخية والفنون والثقافة الإسلامية بإستانبول» الكويت» 388 ١م.‏ 
بيير لوريء علم الحروف في الإسلام» ترجمة داليا الطوخيء الهيئة المصرية العامة للكتاب. 
القاهرة. طتىء 1 ١٠٠آم.‏ 

تيودور رونستين» تاريخ مصر قبل الاحتلال البريطاني وبعده؛ ترجمة علي أحمد شكري» مكتية 
الهلال. القاهرة. طصء 17 أم. 

ج ٠د ٠‏ تيريل» مبادئ علم الصخورء ترجمة محمد كمال الدين العقاد.» سيد محمد عمارة: 
وأخرون. المركز الفومي للأعلام والنوثيق. القاهرة. طاقء هو أم. 


م 


جون روبرت بارنزء طرق الدراويش في الإمبراطورية العثمانية» كتاب الدراويشء» ترجمة عبلة 
عودة: هيئة أبو ظبي للثقافة والتراث» أبو ظبي؛ ط١ء‏ ١١١١م.‏ 

جون س. بادو» فرنسيس أي وآخرونء» عبقرية الحضارة العربية ينبوع النهضة؛ ترجمة: صلاح 
جلال» نزيه الحكيم» وأخرون» مطبعة معهد ماساتشوسيش للتكنولوجياء لندن» ط١اء‏ /317١م.‏ 
ديريك جى كونتنت وآخرونء الخواتم والجواهر الإسلامية مجموعة بنيامين زوكرء دار فيليب 
ويلسون للنشرء لندن» ط١.,‏ 19/17ام. 

زامباورء معجم الأنساب والأسرات الحاكمة في التاريخ الإسلامي» ترجمة زكي محمد حسن. 
حسن أحمد محمود وآخرونء دار الرائد العربي» بيروت؛: ط١. .١9/٠١‏ 

راشل واردء الأعمال المعدنية الإسلامية» ترجمة: ليدبا البريدي. دار الكتاب العربيء القاهرة. 
ط3 119/8١م.‏ 

رندل كلارك» الرمز والأسطورة في مصر القديمة» ترجمة أحمد صليحة» الهيئة المصرية العامة 
للكتاب. ط١اء‏ 99495 ١م.‏ 

زيغريد هونكه» شمس العرب تسطع على الغرب " آثر الحضارة العربية في أوربا"» ترجمة فاروق 
بيضون» كمال دسوقيء دار الأفاق الجديدة, بيروت؛ طااء 357 ١م.‏ 

ستانلي ليفبولء» سيرة القاهرة» ترجمة حسن إبراهيم حسنء, علي إبراهيم حسنء مكتبة النهضة 
المصرية» القاهرة» ط؟, دت. 

سيرجميس فريزرء الغصن الذهبي دراسة في السحر والدين» ترجمه أحمد أبو زيدء الهيئة 
المصرية العامة للكتاب, القاهرة» ط١ء.‏ ١/91١م.‏ 

فايجرت؛. ه . تسمرمانء الموسوعة الفلكية» ترجمة عبد القوي عيادء الهيئة المصرية العامة 
للكتاب, القاهرة» ط١,‏ 7١٠٠م.‏ 

فرنسوا ديروشء المدخل إلى علم الكتاب المخطوط بالحرف العربي؛ ترجمة أيمن فؤاد السيد. 
مؤسسة الفرقان للتراث الإسلاميء لندن» ط؟؛. ١٠٠١‏ ١م.‏ 

الفريد لوكاسء المواد والصناعات عند قدماء المصريين» ترجمة: زكى اسكندر. محمد زكريا 
غنيم» مكتبة مدبوليء القاهرة» ط١اء‏ ١191١م.‏ 

فيليب سيرنجء الرموز في الفن - الأديان - الحياة» ترجمة عبد الهادي عباسء» دار دمشق 
للطباعة والنشرء دمشق» ط؛ .١‏ 197 ١م.‏ 


كون جلنء الجيولوجيا التحولية» ترجمة أحمد بن عبد القادر المهندسء جامعة الملك سعود لنشر 


العلمي: الرياض» دت., 
ل.م. مايرء الملابس المملوكية» ترجمة أبو صالح الشيشتيء الهيئة المصرية للكتابء القاهرة؛ د 
تث. 


لودوفيك كالوسء الجواهرء الخواتم والجواهر الإسلامية في مجموعة بنيامين زوكرء دار فيليب 
لوك بنوا وآخرون» إشارات - رموز وأساطير الرمزية - الرموز - الفلسفة» عوبيات للنشر 
والطباعة. بيروت». ططصء ١‏ ٠٠5امم.‏ 

ليونارد كوتريل؛ الموسوعة الاثارية العالمية» ترجمة محمد عبد القادر محمد ٠.‏ دكي أسكندر. 
الهيئة المصرية العامة للكتاب, القاهرة» ط؟, 9117 ١م.‏ 

المصرية العامة للكتاب, القاهرة» ط١ء ٠١١‏ 1م. 

نير يولمان» السحرء ترجمة السيد حامدء مجلة الفنون الشعبية» عدد ١‏ / 165», الهيئة المصرية 
العامة للكتاب» القاهرة. مارس 7ه ام. 

هاينز جرافء, أشغال المعادن» ترجمة عبد المنعم عاكفء القاهرة» دت. 

ول وايريل ديورانت» قصة الحضارة: الشرق الأقصى الصينء ترجمة محمد بدران» دار الجيل. 
بيروت». طكرء أم. 

ياروسلاف» بورفلاديميربوسكاء الجواهر والأحجار الكريمة خواصها الفيزيائية والكيمياتية 
والضوئية وطرق صياغتهاء ترجمة ميشيل خوريء دار طلاس للدراسات والتريجمة» دمشق» ط". 
65 أم. 

والنشرء اسطنبول» ط١ء‏ ٠99١م‏ 


رابعآً: المقالات فى الدوريات العلمية: 


إبراهيم كامل أحمد. حرز تاج الملك الأندزون امتزاج الحكاية الشعبية بالاعتقاد في الحرزء. مجلة 
الفنون الشعبية» عدد 4 "» الهيئة المصرية العامة للكتاب, القاهرة» ديسمبر 19١‏ ١م.‏ 

أبو الحمد محمود فرغليء دراسة آثارية لمصحف شريف برسم الأمير يوسف بن برسبايء مجلة 
كلية الأثار جامعة القاهرة» عدد 38, 951١م‏ القاهرة» ١٠٠1م.‏ 

إحسان طه ياسينء؛ الحروف المُقطعة في القران الكريم دراسة تفسيرية» مجلة تكريت للعلوم» مج 
89 عددةء العراق» ابريل ١١١٠م.‏ 

أحمد آدم محمدء التمائم والأحجبة» مجلة الفنون الشعبية» عدد” »١‏ وزارة الثقافة» القاهرة» مايو 
0ام. 

أحمد رشدي صالح. الطب الشعبيء» مجلة الفنون الشعبية» عدد١”,‏ الهيئة المصرية العامة 
للكتاب, القاهرة» أكتوبر- نوفمبر - ديسمبر سنه 39/17١م.‏ 


دده؟ 


أحمد سعيدء نشأة الأشكال الخرافية ما بين مصر وبلاد الشرق الأدنى» كتاب الملتفى الثاني 
لجمعية الآثاريين العرب "الندوة العلمية الأولى" ( التواصل الحضاري بين أقطار العالم العربي 
من خلال الشواهد الأثرية) في الفترة من 4 ١5-١‏ نوفمبر - جامعة القاهرة» سنة 339١م.‏ 
أحمد السعيد سليمان. ألفاظ حضارية بطل أمكعماله ا مجلة مجمع اللغة العربية. القاهرة. ج15كء 
ام. 
أشرف سيد محمد حسنء مجموعة تماثيل قبطية صغيرة من العاج والعظم لم تنشر من قبل. 
المؤتمر الدولي الثالث لكلية الآثار جامعه القاهرة الإسهامات الحضارية لمصر وأثرها في 
الحضارة الإنسانية على مر العصورء كلية الآثار. جامعه القاهرة» ١1-١17‏ أبريل ١٠١١م.‏ 
أكرم قانصوء التصوير الشعبي العربيء عالم المعرفة» الكويت؛. عدد ,”١7‏ نوفمبر 395 ١م.‏ 
تهاني محمد نصر العادليء, القيم المعمارية في التمائم والحلي الشعبية» مجلة علوم وفنون» العدد 7 
ثروت عكاشة» مشهد الإمام الرضا بمدينه مشهدء مجله المنتدىء العدد الثاني» المركز الثقافي 
جلال شوقيء المربعات السحرية في المخطوطات العربية» مجلة مركز الوثائق والبحوث الإنسانية. 
قطر. عدد ”7 0١‏ أم. 
جمال محرزهء المرايا المعدنية الإسلامية» مجلة كلية الآداب» جامعة فؤاد الأول (جامعة القاهرة 
حالياً). القاهرة. مج 5 ١ 2 ١‏ مايو 157 ١م.‏ 
حسام عويس طنطاويء التحف الفنية الإسلامية المُشكلة على هيئة الكف في ضوء نماذج 
مختارة (دراسة في المغزى الوظيفي والمذهبي)؛ مجلة كلية الآثارء جامعة الفيوم» العدد؟. يوليو 
د 

؛ أثر الفكر الاثنى عشري على الفنون الإسلامية (كف العباس نموذجًا). 
المؤتمر الدولي الأول للآثار الإسلامية في المشرق الإسلاميء كلية الآثارء جامعة القاهرة» /- 
ديسمبر ١١٠١ام.‏ 
حسام مختار العباديء التعاويذ والتمائم في فنون دولة بني نصر أو بني الأحمر بغرناطة. 
الجمعية السعودية للدراسات الأثرية» الدورة الرابعة في الفترة من -- 6/ يناير ١٠٠٠م»‏ الرياض. 


١١آم.‏ 
9 
7مم. 


حسن عبد المجيد المعايرجيء الطغراء قمة الجمال في الخط العربي» مجلة الدوحة» عدد ,.١١*‏ 
سنه 385 ١م.‏ 


حسين عبد العزيز.» الخصائص السحرية في تصوير الثالوث السكندري سيرابيس وايزيس 
وحربوقراط في مصر في العصر الروماني؛ كتاب الملتقي الثالث لجمعية الاثاريين العرب الندوة 
العلمية الثانية. جَ 2 5- ١١‏ نوثمبر ٠‏ ٠آمء‏ 
حسين مصطفي حسين رمضانء جوزهر في الفن الإسلامي» مجلة كلية الآثارء» عدد 54١ء»‏ سنة 
٠ .8‏ ام. 
حكمت شريفء أختام الخلفاء. مجلة المُقتطف, القاهرة.» مجح 2.78 ج” 2 07٠11١م.‏ 
سعاد الزيات» الخط الغبارى واستخداماته في العصر العثماني» مجله البريزم» عدد "» وزارة الثقافة 
بمصر »2 القاهرة. 65 أم. 
سعاد ماهرء أسطورة شجرة الحياة والحضارة الإسلامية» الكتاب الذهبي للاحتفال الخمسيني 
بالدراسات الاثارية بجامعة القاهرة» عدد خاصء مجلة كلية الاثارء الجهاز المركزي للكتب 
الجامعية والمدرسية والوسائل العلمية, القاهرة» 1/177 ام. 
سليمان محمود حسنء المربعات السحرية في التراث العربي بين العلم والخرافة» مجلة الفنون الشعبية؛ 
عدد 5 25 هل الهيكة المصرية العامة للكتاب» القاهرة. ديسمبر 591١‏ أم. 
٠‏ الأشكال الحيوانية في السحر الشعبي( الظاهرة والجذور)؛ مجلة الفنون 

الشعبية. عدد ”ه22 الهيكة المصرية العامة للكتاب» القاهرة. 3545 أم. 
سهي محمود بعيون» كتابة المصاحف في الأندلسء مجلة البحوث والدراسات القرآانية» عددل/ا. السنة 
الرابعة. الرياض» دث. 
سونيا ولي الدين» الرمز الإنساني في التراث التشكيلي الشعبيء, مجلة المأثورات الشعبية» عدد 45». 
مركز التراث الشعبي لمجلس التعاون لدول الخليج العربية» الدوحة» أبريل ام. 
صلاح سيور » الطباعة على الورق في العصر الإسلامي: مجلة بريزم » عددء » وزارة الثقافة 
بمصر »2 القاهرة. 65 أم. 
عبد الرحمن زكىء النقوش الزخرفية والكتابات على السيوف الإسلامية» مجلة المعهد المصري 
للدراسات الإسلامية» مج 5, عدد ,5-١‏ مدريد؛. 1517 ام. 

» السيف في العالم الإسلامي ومشاهير الصناع في العصور الوسطيء, مجلة 
المعهد المصري للدراسات الإسلامية في مدريدء مج ل ءثرة .١‏ 
عبد الرحيم بدرء عن العرب والنجوم» مجلة التراث العربي» عدد لاء دمشقء إبريل سنة 31/857١م.‏ 
عبد الرحيم خلف عبد الرحيمء المقومات الفنية والجمالية وتطورها في فن الخط العربي؛. مجلة 
مركز الدراسات البردية والنقوش. عدد 5 2005 القاهرة. /ا.ء ام. 


ال 


فنية غير منشورة» مجلة مركز الدراسات البردية والنقوش بجامعة عين شمسء. ج"» المؤتمر 
الدولي الثالث في الفترة من 78-١75‏ من شهر مارس 7١١5مء‏ القاهرة» ١١١١م.‏ 

القاهرة» ابريل ١375١م.‏ 

عبد الكريم محمد المُلاء التطير والتفاؤل مبرراتهما وجذورهما التاريخية» مجلة التراث الشعبي. 
العدد الأول دار الحرية» العراق» 317 ١م.‏ 

عبد اللطيف إبراهيم؛ جلدة مُصحف بدار الكُتب المصرية» مج ,٠١‏ عدد »١‏ مجلة كلية الآداب. 
القاهرة. مايو 58 .١‏ 

عبد المنصف سالم حسن نجمء شارة المُلك والرمز وشعار المملكة على الفنون والعمائر في القرن 
التاسع عشر وحتى نهاية الأسرة العلوية دراسة أثرية فنية» كتاب المؤتمر الثاني عشر الاتحاد 
العام للاثاريين العرب في الفترة من ١ - ١+‏ نوفمبر 484د. آم ج 2 القاهرة. 8. ٠‏ ام. 

عبد الناأصر ياسين» الأسلحة الهجومية. مجلة كلية الاداب بسوهاج»: عدد 005 ج 3 أكتوبر 
١‏ ١ك,.‏ 

عدنان أحمد أبو دية»ء القيم الرمزية للنجمة السداسية؛. مجلة جامعة القدس المفتوحة للأبحاث 
والدراسات» عدد 753١‏ فلسطين.» 7 .١‏ آم . 

عدنان الجندي ٠‏ تاريخ فن الحفر على الأختام؛. مجلة الحوليات الأثرية» مديرية الآثار العامة 
مج/اء مطبعة الترقي: دمشق» /باه 5 أم. 

عصام سليمان الموسىء الورق وتطور صناعته في العصر العباسي كوسيلة اتصال فاعلة. 
مجلة جامعة دمشق» مج277 العدد 2-7 دمشق» .١١‏ ام. 

عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم في الحلي الشعبية بمصرء مجلة المأثورات الشعبية. 
مركز التراث الشعبي لمجلس التعاون لدول الخليج العربية» الدوحة. عدد 55» يناير 393/4 ١م.‏ 
عفيف بهنسيء معاني النجوم في الرقش العربي, الفنون الإسلامية المبادئ والأشكال والمضامين 
المشتركة» أعمال الندوة العالمية المنعقدة في استانبول» أبريل 387١م‏ » دار الفكرء دمشق. 


طء 1989١م.‏ 
علي جبرء التأثير الشيعي على الفن المعماري الفاطميء مجلة عالم البناء» عدد »١7”‏ القاهرة. 
١0ام.‏ 


حضارية من الناحية الفنية والأدبية)» مجلة كلية الآداب» عدد/ا3» بغداد» ١١١1م.‏ 


العا 


فريد شافعيء مميزات الأخشاب المزخرفة في الطرازين العباسي والفاطمي, مج .١5‏ ج١»‏ مجلة 
كلية الآداب جامعة القاهرة» القاهرة» مايو 155 ١م.‏ 

ليلي أحمد علامء الفن الإسلامي وأهم الأشكال القائم عليهاء مهارات حرفية وفنية في التراث 
الوطني والفنون الإسلامية» الأبحاث التي ألقيت في الدورة التدريبية الرابعة من ١5‏ يونيو إلي 
١‏ يوليوء ١٠٠٠مء‏ مركز زايد للتراث والتاريخ» أبو ظبيء ١٠٠٠م.‏ 

بالجيزة» دراسات وبحوث في الآثار والحضارة الإسلامية» الكتاب الثاني الفنون» دار الوفاء. 
الإسكندرية» ط١اء‏ /١٠٠م.‏ 

محمد عبد السلام إبراهيم» الحسد والرقية في المعتقد الشعبي» مجلة الفنون الشعبية» عدد ؟5, 
الهيئة المصرية العامة للكتاب, القاهرة» يناير- فبراير- مارس سنه 388 ١م.‏ 

محمد عبد العزيز مرزوق» التحف المصنوعة من العاج. مجلة كلية الأداب جامعة القاهرة. م 
7و١‏ ج22 الفأهرة. 6 أم. 

محمد فتحي عوض ألله» الإنسان والثروات المعدنية. عالم المعرفة: عدد 537 الفاهرة. يناير 
ام. 

محمد بن فهر الفعرء التأريخ بحساب الجمل من واقع نص تذكاري لعمارة مسجد الإجابة بمكة 
المكرمة في عهد السلطان أحمد الثالث مؤرخ بسنة (75١١ه/‏ ؟7١72١م).,‏ مجلة الدارة» عدد 2.4 
الرياضء؛ 5945 ١م.‏ 

51 وزارة العدل والشئؤن الإسلامية. البحرين» يوليو .١1‏ آم . 

مصطفى عبد الله شيحه» دراسة زخرفيه لسيف الوزير ناصر بالسودان وأربعة سيوف يمانية 
معاصرة. مكتب الجامعة للطباعة. القاهرة. مارس 1 أم. 

مصطفي محمد الشوربجيء رؤية حديثة للرموز الشعبية كقيمة تشكيلية وتوظيفها في تصميم 
مكملات أقمشة المفروشات المطبوعة» المؤتمر العلمي الأول لكلية التربية النوعية» جامعة 
المنصورة, ١١-١7‏ أبريل لسنة "“١٠١م.‏ 

معرض مُقَام بقاعة الفن الإسلاميء الأسلحة الإسلامية السيوف والدروع: مركز الملك فيصل 


منى محمد أنور عبد اللهء الرمز في الفن الشعبي التشكيلي بمصر واستخدام رموز الحب و 
الكراهية في تصميم المنسوجاتء المؤتمر الدولي الثالث عشر لكلية الآداب والفنون" ثقافة الحب 
و الكراهية". أكتوبر 8/١٠١م.‏ 

نادر النابلسي» صور الأرقام خلال الزمان» مجلة التراث العربي» عدد 7. إتحاد الكتاب العربي. 
دمشق» سنه 3/7١م.‏ 

نعمت محمد أبو بكرء منبر جامع الست تاتار الحجازية الموجود بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. مجلة دراسات أثارية إسلامية. مج ا القاهرة. اا أم. 

وفاء السيد أحمد شرفء دراسة ونشر لخاتم وقلادة بالأكاديمية الملكية بمدريدء الإتحاد العام 
للآثاريين العرب» ج23 المؤتمر الثالث عشرء ليبياء .اه ام, 

خامساً: الرسائل الجامعية: 

إيراهيم ماضي عبد الرحمنء, السلاح المعدني للمحاربين في مصر في العصر العثماني دراسة 
أثريه فنية. رسالة دكتوراه غير منشورة» كليه الآداب» جامعة طنطاء ١١آام.‏ 

أحمد عبد الرازق أحمدء الفخار المصري المطليء رسالة ماجستير غير منشورة:» كلية الآداب. 
جامعة الفأهرة. أم., 

أحمد عبده خليل بغداديء. الرموز والمعتقدات عند الفنان الشعبي المصري كمصدر لابتكار 
تصميمات للمعلقات النسجية الحديثة» رسالة ماجستير غير منشورة» كليه الفنون التطبيقية: 
جامعة حلوان. ا ٠‏ ام. 

أحمد محمد توفيق الزيات, الأزياء الإيرانية في مدرسة التصوير الصفوية وعلى التحف التطبيقية 
دراسة أثارية فنية» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الاآثار. جامعة القاهرة. ٠‏ أم. 

أحمد محمود عبد الغنيء العمائر المدنية الباقية بمحافظة السويس من عصر الأسرة العلوية 
155-865 آم دراسة أثارية معمارية؛: رسالة ماجستير غير منشورة. كلية الإداب» جامعة 
سوهاج, ١١١1م.‏ 

أسماء أبو بكر النواوي» دور الرموز والزخارف في العلاقة البنائية للعمل الفني لدي المدرسة 
الرمزية. رسالة ماجستير غير منشورة. كلية الفنون الجميلة. جامعه حلوان» 8: ٠‏ أم. 

أشرف جلال أحمد راشدء حساب الجُمل على أشهر الآثار الثابتة والمنقولة في مصر والخليج 
العربي والمغرب والأندلسء رسالة دكتوراه غير منشورة؛ كلية الآداب» جامعة طنطاء ١٠١٠م.‏ 
أشرف السيد العويلي؛: الفن الشعبي في التصوير المصري المعاصر ومداخل استخدامه في 
التربية الفنية» رسالة ماجستير غير منشورة؛ كليه التربية الفنية» جامعة حلوان» 553١‏ ١م.‏ 
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منشورة. كلية الآثار. جامعة القاهرة. 1845 أم. 

آمال حامد المصريء أزياء النساء في مصر من الفتح العثماني حتي عصر محمد عليء رسالة 
ماجستير غير منشورة؛ كلية الاثارء جامعة القاهرة» 18/8 ١م.‏ 

أمنية عبد الفتاح محمد السوداني» المناجم والمحاجر في مصر القديمة منذ بداية الدولة القديمة 
وحتى نهاية الدولة الحديثة» رسالة دكتوراه غير منشورة؛ كلية الآداب » جامعة طنطاء ١٠٠٠م.‏ 
أمينة عبد الله سالم عليء» ثقافة السحر لدي الممارس والمتلقي المصري دراسة أنثروبولوجية. 
رسالة دكتوراه غير منشورة. كلية الاداب» جامعة حلوان. .١‏ ام. 

أيمن مصطفي إدريس محمدء العلاقة بين النص والوظيفة على الفنون التطبيقية الإسلامية في 
مصر منذ بداية العحصر الإسلامي وحتى نهاية الحصر المملوكي ) 0 "لهم 5- 
/آاه ١م)ء‏ رسالة ماجستير غير منشورة. كلية الاداب» جامعة حلوان» له ام. 

إيناس بهي الدين عبد النعيمء المعبودات المصرية القديمة التي اتخذت هيئة الكبش منذ بداية 
العصور التاريخية وحتى نهاية الدولة الحديثة؛ رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الاثار. جامعة 
القاهرة. ؟. ٠‏ ام. 

إيهاب أحمد إبراهيم» دراسة أثرية فنية لتصاوير كتاب ترجمة صور الكواكب للصوفي بدار الكتب 
المصرية سجل رقم 4- م ميقات فارسي»: رسالة دكتوراه غير منشورة. كلية الآثار. جامعة 
القاهرة. أم. 

بدرية خلف أحمد الحارثي» التبيان في تفسير القران للخضر بن عبد الرحمن الأزدي المتوفى 
سنة( ١٠7ه)‏ من أول سورة الواقعة إلي نهاية سورة الناس دراسة وتحقيق» رسالة ماجستير غير 
منشورة» كلية الدعوة وأصول الدين» جامعة أم الفري بالمملكة العربية السعودية. ١٠١١م.‏ 

حسام عويس عبد الفتاح محمد طنطاويء مطارق الأبواب في مصر في العصر المملوكي 
(37732-55ه/175.0--7١15م).‏ رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الآداب» جامعة عين 
شمس .2 وده ام . 

حسن يوسف بزيء العادات والتقاليد والفنون الشعبية في جبل عاملء رسالة لنيل شهادة الكفاءة 
في التاريخ» الجامعة اللبنانية» كلية التربية» 91/7 ١م.‏ 

حسني عبد الشافي محمد حسنء مقنيات الأمير يوسف كمال الفنية المحفوظة في متاحف القاهرة 
والإسكندرية في ضوء مجموعات جديدة لم تنشر من قبل دراسة أثرية فنية» رسالة دكتوراه غير 
منشورة. كلية الآثار. جامعة القاهرة. .١‏ ام, 

حسين عبد الرحيم حسين عليوه. السلاح المعدني للمحارب المصري في عصر المماليلك درا 4 
أثرية» رسالة دكتوراه غير منشورةء كلية الآداب؛ جامعة القاهرة» م7؟, 917/5 ١م.‏ 
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خالد محمد مصطفى عزبء التحولات السياسية وأثرها على العمارة بمدينة القاهرة من العحصر 
الأيوبي حتى عصر الخديوي إسماعيل(/571ه - 17935ه/171١١-18173١م)»‏ رسالة دكتوراه غير 
منشورة. كلية الآثار. جامعة القاهرة. ..١‏ ام. 

دعاء محمد السيد محمدء الفن الشعبي بين المحاكاة والإبداع؛ رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية 
دعاء محمد رفعت محمد العيسوي. حلي معدني باستخدام تقنية التنزيل»رسالة ماجستير غير 
منشورة» كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» 5١٠٠م.‏ 

رانيا السيد العربي: القيم الجمالية للعناصر التشكيلية في المنسوجات القبطية والاستفادة منها في 
تصميم أقمشة المعلقات المطبوعة؛ رسالة ماجستير غير منشورة:» كلية الفنون التطبيقية» جامعة 
حلوان». :..١‏ ام. 

راوية عبد المنعم محمدء أدوات الزينة التركية في ضوء مجموعتي متحف المنيل ومتحف 
المجوهرات الملكية بالإسكندرية دراسة فنية أثرية» رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية الآثار. 
جامعة القاهرة. : 8ه ام. 

سحر عبد الفتاح طلبء المعطيات التشكيلية والرمزية لمختارات من التمائم المصرية القديمة 
كمدخل لإتراء المشغولات الفنية. رسالة دكتوراه غير منشورة. كلية التربية الفنية. جامعة حلوان» 
ا ٠‏ امء 

سعيد محمد مصيلحىء الإسطرلاب في مصر الإسلامية» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية 
الآثارء جامعة القاهرة» 1117 ام. 

سمر فهيم حمادء التمائم في مصر القديمة منذ عصر ما قبل الأسرات حتى نهاية الدولة القديمة 
دراسة مقارنة بالتمائم المعاصرة» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الآداب» جامعة طنطاء 
ا ٠‏ امء 

سميرة عبد الله عيسي البدويء الجوانب الفكرية والمذهبية في شعر نظيري النيسابوري» رسالة 
ماجستير غير منشورة. كلية الآاداب» جامعة عين شمس» :58 أم. 

سها خليل إبراهيم» دلالات الرموز السحرية المصرية في فنون الكتاب والرسوم التوضيحية 
المعاصرة. رسالة ماجستير غير منشورة. كلية الفنون الجميلة. جامعة حلوان»؟ ٠ ٠‏ ام. 

سومة عبد المنعم إبراهيم» مناظر الصيد والقنص على التحف التطبيقية وفى تصاوير 
المخطوطات من العصر الفاطمي حتى نهاية الحصر المملوكي؛: رسالة ماجستير غير منشورة. 
كلية الآثار» جامعة القاهرة » 197١م.‏ 


السيد عبد الحميد محمد غريانء الأختام المطبوعة على الورق في العصر الإسلامي من القرن 
الأول حتى نهاية العصر العثماني في ضوء مجموعة مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة دراسة أثرية 
فنية. رسالة ماجستير غير منشورة. كلية الاداب» جامعة طنطاء» ٠."‏ ام. 

صلاح أحمد سيورء الأمشاط في مصر الإسلامية من القرن (”7ه/ 35م) حتى الفرن 
ماجستير غير منشورة؛» كلية الاثار. جامعة القاهرة:» ٠.٠."‏ ام. 

طارق بن سعيد القحطاني» أسرار الحروف وحساب الجُمل» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية 
الدعوة وأصول الدين» جامعة أم الفريء المملكة العربية السعودية, 5١٠١م.‏ 

عادل عبد المنعم سويلم» الاتجاهات العقائدية والفكرية في العصر الصفوي وأثرها على الفنون 
الإسلامية» رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية الاداب» جامعة عين شمس» 1554١م.‏ 

عاطف منصور محمد رمضان. الكتابات غير القرآنية على السكة الإسلامية في شرق العالم 
الإسلامي: رسالة دكتوراه غير منشورة. كلية لاثار. جامعة القاهرة. /53 أم. 

عبد الرحيم حنفي عبد الرحيم موسيء منجانات ( مزاول) المساجد التونسية دراسة أثرية فنية في 
الفترة من القرنيين (؟1-1اهم/م -١‏ 1ةام)ء رسالة ماجستير غير منشورة. كلية الآثار. جامعة 
القاهرة. ١١آم.‏ 

عبد العزيز عبيد الرحمن مؤذنء؛ فن الكتاب المخطوط في العصر العثماني»: رسالة دكتوراه غير 
منشورة» المملكة العربية السعوديةء جامعة أم القرىء كلية الشريعة والدراسات الإسلامية» قسم 
التاريخ والحضارةء 585 ١م.‏ 

عبد اللطيف زاهدء الوظيفية التشكيلية للخط العربي في العمائر الداخلية بالعصر المملوكي. 
رسالة ماجستير غير منشورة» كليه الفنون الجملية» جامعة حلوان» .١9/85‏ 

عزة أمين عبد الله سالم» الحلي الإفريقية كمدخل لإثراء جمال الأشغال الفنية» رسالة ماجستير 
غير منشورة: كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» 1 ٠١٠5م.‏ 

علاء الدين بدوي محمود محمد الخضريء فن الخط العربي على التحف الفنية السلجوقية 
والمغولية دراسة أثرية فنية مقارنة» رسالة دكتوراه غير منشورة: كلية الآداب بقناء جامعة جنوب 
الوادي. :.١١‏ ام. 

علاء الدين عبد العال عبد الحميدء النفوش الكتابية الكوفية على العمائر الإسلامية في مصر 
من بداية العصر الأيوبي وحتى نهاية العصر العثماني(/551- ١٠5١ه)(١/ا١١-‏ 13865ام) 
دراسة أثارية فنية. رسالة دكتوراه منشورة. كلية الاداب» جامعة سوهاج: ولاه ام. 

علاء الدين محمود محمود محمدء القطع الفنية التطبيقية للمرأة في مصر وبلاد الشام في العصر 
المملوكي دراسة أثرية فنية» رسالة ماجستير غير منشورة. كلية الآثارء جامعة القاهرة. ١١١١م.‏ 
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فايزه محمود عبد الخالق الوكيل». جهاز العروس في مصر فى عصر سلاطين المماليك دراسة 
أثارية فنية. رسالة دكتوراه غير منشورة. كلية الآثار. جامعة الفأهرة. //5 أم. 

فوزية بنت عبد اللطيف بن كامل الكردي؛ أصول الإيمان بالغيب وآثاره. رسالة دكتوراه غير 
منشورة» قسم الدراسات الإسلامية» كلية التربية بنات بجده. المملكة العربية السعودية. 5١٠٠م.‏ 
فوزية عبد الله محمد عبد الغنى حماد. المصنوعات العاجية في مصر وبلاد الازدهار الحضاري 
في الشرق الأدنى القديم منذ نهاية الدولة الحديثة حتى أواخر الأسرة السابعة والعشرين» رسالة 
دكتوراه غير منشورة. كلية الآثار. جامعة الفأهرة. 6ه ام. 

قدري أحمد عبد الحليم محمد عبد الهادي» تصاوير الأساطير في المخطوطات العثمانية دراسة 
أثرية فنية. رسالة ماجستير غير منشورة. كلية الاداب» جامعة سوهاج: لاه ام. 

ليلى ممدوح عبد الفتاح عزام» التعاويذ السحرية ضد الأمراض في عصر الدولة الحديثة دراسة 
حضارية. رسالة دكتوراه غير منشورة. كلية الاداب» جامعة حلوان» ٠.٠١‏ ام. 

غير منشورة. كلية الآثار. جامعة القاهرة. 7ه ام 

ماهر سمير عبد السميع السيدء النقوش الكتابية الشيعية على الفنون الإسلامية الإيرائية في 
العصر الصفوي دراسة أثرية فنية» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الآثارء جامعة جنوب 
الوادي. :.١‏ ام. 

محمد السيد حمدي متوليء النقود الصليحية في اليمن وعلاقتها بالنقود الفاطمية في مصرء 
دراسة أثرية مقارنة» رسالة ماجستير غير منشورة: كلية الآداب» جامعة الإسكندرية» 5١٠١م.‏ 
محمد صلاح عبد العاطيء أعمال الأمير يوسف كمال الباقية بمصر دراسة آثريه معمارية فنية. 
رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الاآثار. جامعة القاهرة.» ٠٠١‏ ام. 

محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية من القرن الأول الهجري حتى نهاية 
العصر العثماني في ضوء مجموعة متحف الفن الإسلامي بالقاهرة دراسة أثرية فنية» رسالة 
دكتوراه غير منشورة. كلية الآثار, جامعة الفأهرة. فده ام. 

محمد علي حامد بيومي» الطغراء العثمانية. رسالة ماجستير غير منشورة. كلية الآثار. جامعة 
القاهرة. 6 أم. 

محمد فاروق أحمد حسانء كتابات المسكوكات الفاطمية وتطور زخارفها ومغزاها الديني 
والسياسي دراسة أثرية فنية» رسالة ماجستير غير منشورة؛ كلية الآداب» جامعة طنطاء ١٠٠٠م.‏ 
محمود إبراهيم حسينء التصوير الإسلامي في العصر الفاطمي على الورق والجدران والخزف 
والعاج. رسالة ماجستير غير منشورة. كلية الآثار. جامعة القاهرة. 5/5 أم. 


محمود مرسي محمد جارحيء أثر السحر في المعالجة التشكيلية للفن المصري القديم؛» رسالة 
ماجستير غير منشورة» كلية الفنون الجميلة» جامعة حلوان» 5١٠١م.‏ 

محمود مسعود إبراهيم» الميداليات المصرية المصنوعة في عهد محمد علي وأسرته دراسة آثارية 
فنية. رسالة دكتوراه غير منشورة. كلية الاآثار. جامعة القاهرة. 7ه ام. 

ممدوح أحمد محمد يوسفء الشكل والوظيفة في الفخار الإسلامي في ضوء مجموعات المتاحف 
المصريةء رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الآداب بقناء جامعة جنوب الوادي. م١ ٠‏ ام. 
ممدوح رمضان محمود أحمد الشوكىء أعمال العاج والعظم في مصر منذ العصر الإسلامي 
المبعر وحتى نهاية العصر المملوكي»: رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الآثار. جامعة الفأهرة. 
٠٠آم.‏ 

ممدوح محمد السيد حسنينء دراسة تحليلية للخزف الإسلامي خلال العصر الفاطمي بمصر في 
ضوء مجموعة جديدة من حفائر مدينة الفسطاط. رسالة دكتوراه غير منشورة. كلية الآثار. 
جامعة القاهرة» ١١١١م.‏ 

منى محمد محمد أحمد العجرىء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة المعدنية والإفادة منها في 
عمل مشغولات معدنية مبتكرة» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية التربية الفنية»ء جامعة 
حلوان:333١م.‏ 

مني محمد ندا سليم نداء الثعبان كرمز تشكيلي في الفن المصري القديم كمدخل للتذوق الفني. 
رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» /395١م.‏ 

ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام النجوم ورموزها الفنية في التصوير الإسلامي دراسة أثرية 
فنية» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الاثار. جامعة القاهرة» ٠‏ ١٠ام.‏ 

نادر محمود عبد الدايم» التأثيرات العفائدية في الفن العثماني» رسالة ماجستير غير منشورة:» كلية 
الآثارء جامعة القاهرة» 385 ١م.‏ 


مجموعات متاحف القاهرة. رسالة دكتوراه غير منشورة. كلية الآثار. جامعة القاهرة. 155 أم. 
نبيلة محمد محمد عبد الحليم» الحلى في مصر القديمة موادها وصياغتها والغرض منها حتى 
نهاية الدولة الوسطيء رسالة ماجستير غير منشورة, كلية الآداب» جامعة الإسكندرية» 315/8١م.‏ 
نضال فخري طه.ء الطقوس والمعتقدات الشعبية والاجتماعية في الأدب الشعبي في محافظة رام 
الله رسالة ماجستير غير منشورة. قسم اللغة العربية. كلية الدراسات العلياء جامعة النجاح 
الوطنية. نابلس. فلسطين.» 48. ام. 

نها محمد جمال عبد الحليمء الإفادة من بقايا الخزف والزجاج لإستحداث حلي معاصرة» رسالة 
ماجستير غير منشورة, كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» 9١٠٠م.‏ 


م 


8 نهاد أحمد فريد السكري, المعتقدات السحرية وآثرها في العلاقات الاجتماعية في محيط الأسرة 
دراسة أنثروبولوجية مقارنه بين الريف والحضرء رسالة ماجستير غير منشورة» كليه الآداب. 
جامعة المنوفية» 9١٠٠م.‏ 

" نوران فؤّاد أحمدء العولمة وملامح الثقافة الشعبية المصرية دراسة حالة لبعض عناصر التراث 
الشعبي» رسالة دكتوراه غير منشورة, كلية الآداب» جامعة عين شمسء» ٠١8‏ ١م.‏ 

" هبه الله محمد فتحي حسن., الفنون الشعبية في مصر الإسلامية» رسالة ماجستير غير منشورة. 
كلية الآثارء جامعة القاهرة. 1/8 ١م.‏ 

8 هند علي حسن منصورء منشأت التصوف بمدينة القاهرة من الفتح الثماني حتى نهاية القرن 
التاسع عشر دراسة أثرية حضارية» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الآثارء جامعة القاهرة. 
آم 


سادسا المراجع الأجنبية: 

310 قا ,5610115 عاضوطاذ !3 | عاصطقاذا 01 أطو51 320 لأاعناه | عطا ,.لا ,طعلوهك-ام ه 
4 ,006 لطممطون ,لاأأوعع/ امنا 

57 +552 ,2311185 0065 167705 لا ©5أم6ع60 ها عصوعوا/ل8 "0 عأطمره"| م ه 
ع1/000 ذال ألخألأذما ,1997 1/35( 2 لاوج 1996 عنطومعلاملط 18 لال غ6 غأمع5غ6]م 
.6 ,عط196/ 

بلق انالك عطا م1 ألم كانه تللامععا :0115005طتالاك ]100 عض لصولا 86.١‏ ,الأواطعم ه 
4644-0 .هم ,(2003 ,.أ00) 4 .5ط ,50 1.١‏ ,هعلطم 

1011 15م 601213 6) اعع51 320 80355 ,اعم20) ,كاامنثااجا/1 ,.ل ,ضوالم ه 
,0000 ا ,زع" ممع 

4 ,ؤ5و5ع:2 لالناعذ5ناا/طا طؤنام8 بأملاوع أمعأعءصطم ]0 ذ5أعاناصطظ ,.ن ,5نلاع لمم ه 

ألم ١15‏ 10 لوأأناط من 3 5001 عأاططقأاذا عطا ؛.ىم ,لاطقططم© 0مق ,.5 ,لامصم ه 
2 «ألاكاماصا/ا ,لاانخصعي أاا/ااز ح-اا/ا عطا صمع] لزرمأذأن ممه 

01 أ اعم 500166 ,أله 65 لام ذ5عا ,النامجةل/ا ,0لوطلاء/1 ,اع ,.©0 نعأطم6هت8 ه 
5325 ,83215 رأاعاماع:ام عماما 

بلول للاعلا ,الثم عأمطقاذا ١|5/اعأ1/60‏ صا عا امنثااحاع1/1 .ع ععوظط ه 

1 ,الاأأواع/اأصلا مهاأععماعط رعاللكاء | عممأوأطعءط .ع معططح58 ه 

16311015أطناي 7ا15]نا0 [ 30 عاناأانان) 01 لإلأ5 ااال ,وتناتأاصمات2 01107327 ,.5 ,أعوظ ه 


2010 


511 


علطا مه ك5نعمع 50 .ال/ا ,/للث/لال ,2ةخ|ا 10خطذ5ام لطمء]آ أعاراسصخث مث ,.5 (أواظ 
-00.55 ,2001 ,5ض10أن6 11م 

ممق ألم عأ الطقاذا طلا ععأوللا 2350156 05 5يأع/الكا ,.ل ,للامواظ لمق ...5 ,)أواظ 
,0200 ا بعالا انان 

بطولمها ,1800 -250 1[منتقاذا ]0 عاناعع]أطعء4 لصن أث عط] ,.ل ,للمواظ .5 ,لأأوام 
.]1 

0الا تا طلا عانااعع]اطع 4 0صن أنثم عادتاق|ذ| 5نا10010/ا لإأأن عط 01 ألم ,.ل ,لطهواظ 
7 ,500ه0ا ,أملاوع عمق دع كم اهملا 

191 ,مها بأنثم عأممطقاذا .8 ,لومعرع 

.2 ,0001| ,0615]11105لا5ت 300 5أعالالطث ,.ع ,عول0لظ 

01 325131105[ لعأمعاء5 طأأانلنا اوناع صاللاهمن م ,لطواذا صا 5اعوصم ,.5 ,عواناظ 
0 أتاع عوضوم ع١‏ ) غ1 13هل3 2ططكلت اا 1962-ام5 1ابالاناة-ا0109ا-31 ااهل 
,أو اناط 0ع 01 لإأأ5اع/اأمنا ,(5اعوحكم أناه0ط3 1130111005 16 

بللا ,5أاععزطناهك !3013| 320 18/025105 ,251ط عأأوأكثم عطا ,./ل ,١55201ناظ‏ 
7 ,ارول /ناعلما ,17 .ام/١‏ 

1926 ,5005ها ,[15]013لا لإاأملوا/طا لإلنأك م .لإزعأأ0 عأمطوقاذا| ,.ل.ىم عع ااناظ 

16 لال 5الاع011م 5عا :63656 200130004 ان"0 5100565 0314 ,.310220,48) 
,260161 0600044 2و5اعم دع أع 32366 2ع ذ5عألام 600520013 5ع!| 0305 ااال 
.99 ,33 .آمل ,.اؤاصلم 

.ع) 3 .لظ ,8 .ام/ا ,كال :5ع13ا50 1/3016 لضا 320 عأاصنقاذا ,.5 ,مطمقصاططو) 
.(1969 

00 ا/لانا 320 1/3016 ,3!!5003025 [آ مأط3م4 01 أنعطعلاماععنا عطا ١.١‏ ,ض00259) 
3121 1 ل/إ31م2017) وطاطةأاطناط عأووطكم ,42 أل/ا - /ثلاائعط -ح-مصصقاذا لزاابهع ما 
4 ,80133 

.18 ,10210 ,000 1 مقطااظ ح-اج كا ١١‏ .5 ,أصممطو0 

.18599 ,لوعصطها ,انث مأ 5اعوصث .0 بأمعمعاتن 

ع 10 105مآ10ا600اما لثم :5ع031تأطوالظا مضه ,5أاعأ5صمهل/ا ,وداالاعنا ,. ,اعام03نا 
4 ,انول نناعلا ,انلثم مأ 116أ135م3غا 300 3101650106 

7 ,2001ها ,ذ5اع لوطم أ0 /ا110031ه01] 8 ,. 6 ,031/10500] 


اين 


3 .لظ ,اا/تكلا .أو/ا ,10نملالا تطعاذ5هل/ا ع5 ,عاوول/ا 35 مهه0كا عطا ,.8 ,0002310500ا 
--00.254 ,1937 لاألال 

ما الث عادتقاذا 01 أطعم معنا عطا لامآ 5عمعم1ماع51و/ا .2 بعكاععناه5 ,.ل/اا ,وأأكاعا 
1 ,كالول نناعلا ,ألم 01 تاناع5ناا/اا م3]أاهمم0اعل/ا عط 

.06 ,لمأوهمظ8 ,3 .م235 ,17 .ال/ا بكظل ,5أعالاطظ 3216لا ,لأاع8 ,.0 ,لره[-اع 
.224-44 .مم ,1987 

,0010 ولتكأمامم عاعوا8 عأصقاذا 10١‏ مأو0 أذ5أط0ل0بن8 ث8 ,.ل ,ومكاوعبلاع 
.8 -0.287م 

0 ع203276ع/ا10م لطع 5ع1اع60 12115032100045 165ا10الااً 0لان ,.م ,لأمطاعمع 
7301000645 121100045م أ 5ع)كاع1 13|!!50305 أ 20100) ,(ل560608) 02121 
7 ,3 انط ةكا ,طموصااناذنا/طا بع ]أاالمط 

-1985) 5لاطعملاطلا»ا0 85362353 21 21005/لهعاع أأهالالكا ع1 ,.ة ,أنة/مغرع] 
,أأ/ثاناكا ,(1987 

4 .هلظ ,21 .ام/ا ,نعكذل ,لاذأامطمالاد 05 /لاجا لامع <لازك عط[ ,.ظ ,معاأوعومواع 
387-7.هم ,(1963 ,اعلا لاناك) 

10مللا عاصضصواذا عطا لمآ كد5أعاباصكظط 1/3016 20وج 5اآلاك ..م ,0001 
.9 /بلاأعطاجددعكا ,لماناع5ن ا/ااء!02351) رون ]اعلا 

10مللا عاضواذا عطا لمآ كد5أعاباصكظط 1/3016 20وج 6د5اآلاك ..م ,0001 
.9 /بلاأعطاجددعكا ,اناعد ن ا/ااء!02351 رون ]اعلا 

,ا6/ط1325[010172ا ,ناذا 065 طعأنقن عانا ,.ل قعأاهكا .لط ,مزهنا 

ب/اا .ام/ ,الثم 10م/ان/ا 01 6015م 0نعلاعصع ,لا 02770050100 ,1/145060130213 ,.© ,أقضاط ه03 
.7 ,7/0 /ناع ل 

4 .امنا ,طذاع ,5]!أام5 320 055تمعنا ,ثذأأؤناالاا ,5عتالاطه0تمعما -لإام1ع0391006 
1 ,بطل ناطصالع 

015 'اعصصولطأ الج 0صهة ,3515ع5 أوعأاطالاا/لا ,5وطلعظ أاألاع :5(ع]5مه/1ا ,.نا ,عملم اا 
,نأطماع30اأطط ,رومع 1 لاومأو وما 

بعالااه مقاط 3 05 أتعمرمماعن/اعنا عط الاط13611>,15]30 ,أنهع2 ,.ع ,عطن/ت 
.9 ,01010 ,3505 ا عأمطقاذا لمممء]؟ د5وصكاملوم 

01 لإأأ5اع/اأمنا عطأا 216 طلواذا 01 ك5ألثم عط|ا .3م ,010الطانا 320 .,.) إعطنءت 
4 ,137طء1/ا ,لاو6امع2طء خم 01 تاناعكن /االاع5اعكا ,طنوواطء ارا 


ين 


4 ,لمألوطاطةة/لا ,لمأت 5ه لصولا عط[! ,.ل بأمرع1ول ا 

لا©010/ام23 ,5لا الام23 3 350 0001017115ا أعمصك2 لع اذ !انام طلا م/ناآ 4.١‏ ,أأوصو1ا 
4 ,250510 ,أملاوع عأصواذا لزامجع ]0 لازمأوال عط ممه 

عل001م6 *| 3 عأملاوع دقع 23010004 أع [نانام0م عز7امع260 ها ,.© بأقصطد5عة1| ا 
3 3 عغأمع065م غ08ماء00 ع0 عد5غط! ,(648-923/1250-1517) عن / 1ت 
7 ,3168© عا ,رقطة5 حتخ عل 16ز65/أملنا ,5ع اه | دعل 16انمو] 

066 4 .هلظ ,17 .املا بعىهكااهمء ,5أعانامطم لاذ5اموحم5 مه 5عأ0ل] ,.للا ,اوناطل| لا 
-454 .مم ,(1906 ,31 

ما ك5أعانامصط 05 أقضع( الامامصطع عطا ووالاءع0صنا لاومامطولاةوط ,.للا ,طوناط0| لا 
-231.مم ,(1951 ,./قا/ا) 1 .هلظ ,62 .ام/ا بعهاكلاهط ,مماباع 

6.18 رنالا8 ,وواأناجع/ل/ا محصمظط 300 كعاعع:1 05 عباوأامصطعع1! عطا ,.ا ععمم0لنا 
-00.272 ,(1911 ,.طعط) 80.95 

.7 بقلولطها ألثم عأصطقاذا .8 ,لأنلما 

,عانمصه3لظا عنامغطام1اطز8 ,دعباو أمطواذا| 

2 ,ع031) ,عا ,أااللكا .1 ,اؤاصظ ,اللامظ عأضومراذ ذا 1 8 .48 ,1110| 

 562110/‏ إعأد5عطن) علطأ 5م10 005الماظ 320 305الاك) .,.لا ,5د5علزرول 
,أكذنا؟! أقنالأوعع ننقاذ|ا 01 ملالا ,مهس اأتطاطعاع عاأمساوع و ملصضوعء6 ا 

لاعط لله أأطاطلاع عط 01 عب4او02110 ,10مللا عاصواذا عطا للم أذ5اعاناصطث .48 ,1م امال 
0 ,2310ن) ,1988 لالأوعم03ناظ ما 

701 للاعلا ,1231150035 320 5تقطن ك5أعالامصمث 05 /إ1مأ15لط ,.ل/لا ,صضهىصك الها 
:18 

كالم ع ألطقاذ| ذا (5191 6 - 5 ) 110 05 تاذ أأ0طلالاك عطا ,.ى ,1اله>ا 
-53.مم ,2009 ١0.25,‏ بأملاوع ,لإأأواع/اأمنا مونتلاعلا ,امح 

15132101165 13!!50035 أ 5عاالاط ,0365615 065 0231100004 .,.| ,5لاأ>ا 
.51 ,©31صه3لا عباومغطاهأاطزم 

لقع طاطم ذا 12150035 عصضهة 5615 عانتقاذ| 01 02100004 ...| ,5ناات>ا 
.01116 ,01110 تاناع5نال/ا! 

طاامللا ,عالاعع1اطعم ممه أثم عالطواذ| 05 لإامأ5اطا عطفاعمط ًا عطا ,.لظا ,االهطك>ا 
,5وع] م0 

8 ,200ها بع تمصع صوصاهم0 عط .لطا ,لكا 
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ع2 00 ,طهلمهم ا بألثم عاصططقاذا ذا 1301102 ! )11ت عط | ٠.١‏ ,1م وطلامك>ا 
.0 بطلااعظ8 بأذدصضنكا دع طوعذاميوقاذا عع0 أاعللا ع0 ذ5ناق كاعبضعلمه5 ,.ع ,اعصطناءا 
201 ق]|5| 015 (ناماأاعع1ام0ن |األوطكا .نا “ع355لا عطا ..ع ,طأاصك 0مصو ..ع ,صه0015نل/ا 
.7 ,01010 ,1/3016 3650 10015 ,عممعا50 ,م 
وطن لمضأأوعأاطناض عاأعطواططم ,116كاع | 01 لا/1011003نا ,.ل/ل ,صضونلاع 0ج طنوا/ا 
.2003 
5 1/3016 ع5 230110231150 01 ل/إ0نأ5 2312117م لطامت م ,.5 ,للو355آألطوا/ا 
مط 200310 ولا لاط معز |اطناظ ,ع6معله50 وه ك5لاو55ط ,5(ع6تابالظا 000 6نامع أ0 
,5190كاحم 
4500 .80 بلشمركضط ,نوللا أ0 كامعصطبضأذصا مه اث أه عو موعن لاما عط١ا‏ ,.ل ,مصوالا 
.941 ,اعء5م06 ,222212 | .اهم/١‏ 
5م0311 لالطلأدط عط “عل0ملنا عمصلأوعادحظ ضا 320 أملاوع (ضا ك5للاعل عط| ,.ل ,صصواا 
00١1‏ ا 01 
أناطم15]3 ,211311صضو5 اع ,اماع00 ماع31 الا لاقلا ناناوصموصا 7.١‏ ,عق 2ح35/ا 
.2007 
موأ5ع2 010 مآ 01 ع021510004) عأ]أم17 ١0650‏ 320 0ع5]51ن|اا .لطا ر5زود5ع1/ا 
للاعلا ,لولاعع1امن) عأو/المرظ 3 م1 وملاصلوائع< 5ع01لظا علطا 0متق أو6 1501 ,لرعاامم 
.8 ,ىا 
20 ,31م3ل ,أملاوع 01 0651025ا ع2117مععنا عالطقاذ١‏ ,لاناعذ5نا/لا 0ذاا/ا 
ماؤاطوااع 2 ,1 .]لطا ,3 .لع ,أعابامهذث 35 05:مل/لا 5'طواام ,. ,وعع)]5رعصامراها/ا 
63-6 .م ,(1990) 
لوط الثم والإل5اناط عط|" أطواصضكا (طاأالأأونالاً عطآا ...8 ,لعصصحطهمانا 
.8 ,ع3836م علدوانطا نال عأنأأأذما لالجا ,"صمااعم1ام0 
عالالاعع'15-0عان) .اعانا اناه أقلعتاعمم0اع/0617 لال (0لأعع01 عالاناما بالك ع56لنلا/ا 
7 ,35 بعالاناما لال ععكذباا/اا ,لطاناعكناا/اا محطكا ١١8605‏ ع0 د5عناو أ ناذا 
ب223110) ,0أ3ن) 01 تالاعك5ناأ/أا عطا طا اث عاصداذا آ0 ك5عانلامدع؟) | عطا .8 ,عصه >“ 0 
.)2006 

ما ألثم عأاصتقاذ|ا 01 (الاعذناا/ا عطا ه15 عل0)انات) 0ع5]131ن|اا ©1156 , 
012 رؤ5و5ع:2 م)أون) مأ لإأأواع/اأصلا مو عمظم عط | ,0 لو 


0 ,05001 ا ,311 طأاأأذنال/طا 300 دمقاذ!١‏ .4 ,01016م303060م 


بلاس 


ما لاهللأعع|امن) 2وأملاو عط لإط 0ع25أ5ناغاا كأعأاراصئكطم ...للا بعلنعم 
4 0ه ا ,همه اعوع 0١|‏ /أومع/أملا 

071010 ,لاناع5نا املاظ ,5طلقطن) 320 ذ5أعالامطظ )ع/امى5انا ,.ا ,5م ||اامطمط 
.2010 

بأمعد5ع]ظ علطا م1 ذ5عن] !| عأرمأواطعء2 للمط] الثم موأ5اع2 ]0 لإعلاراك 8 .م4 ,عممط 
0 ,7/0 /ناعلا طق دملعمدما ,1.امل 

.1 ,كنول نناعلا ,الثم موأوناع5 ]0 5عععم1م/ع1/1351 .8م ,عممم 

مو عملم عطا ,عموالعل/طا عاصوقاذا اولاء1/1601 ,.ع ,ع53:17/20 لصن .© ,مصمحطلمط 
7 ,ؤ55ع1م مانن ما لإأأومع/اامنا 

بلالاعذنا/اا طذناالظ عطا طضا ذ5أعانامططم لمق 5215 مصوأوع2 لمن عأط43 ١/١.‏ ععارممص 
1 ,02060 ا 

أ 65])اع1 13115725 أ 01327ب ,1516انا ! لاع 131150310104 13016017 جا .4 ,أوط ةا 
,3313كا ,طلو0اأااناؤناطا ناعأالط دمع 22301011645 5عناو31م 

4 .لظ ,85 .ام/ا ر5عانع5 باعلا ,طلم ا ,واصضمالا6ط82 ذا عاووا/ا ا5أ3465 ,.ع ,أعواع ا 
.]1 

,تل انا طألطع ,لإع/ااناك م ,ولتأامأت52 عأمطقاذ!| .نا ,ع0 

7 001 ,رذعاناأً3أطأالا موأوعع< ...للا ,ممكصلممسه 

لاع امن االهطكا عط ل(ام؟ 5ععمع1م(ع1/351 (طلواذا 01 كلثم عط| ,.ل/اا.ل ,5اع00ا 
,لطه0عومتكا مع1امنا 

310 اعحاآنلاك ,عاأمعظ طوأاطو4 النا53 3 لااأعنتاعل تألام0ع2 01 ثم عا ,. ,055 


19281 
ب.طعط) 2 .هلم ,17 .املا كلخ :705تلقطن مأام03١اةن)‏ 13053 عمره5 4.١‏ ,لماأطنكا 
.(1984 
املاع ا ,ب .ألملا ,للواذا 01 6015مماملاممع لنوذ!١!‏ ,.ن ,لاناو/ا ©0آ] 300 ,.ل ,59 نكا 
:2000 


اناطع 1/3113 ,عع7مه177056قطك45 0انا لتاأكلت"ا 06/7 ع0214مع0030 عا1نا :لإابااع .5 
2 ,لع5اعلنع1) ,لصواذا 5ع0 أذصطنكامعععاج ,ع0 عأالءاطاموع0 

موطكا 48603 عطا 01 د5عالا25ع11 ,لالاع5نالل/اا 521155363061 لإأأ5اع/ااملا 536306١‏ 
40 ,5 اعطناع/ا0لظا ,الاطصضق]5! ,لإلام02119013) 320 8001 عط5أا 01 وتم - تاناع5 نالا 
27,2011 لاونالاع2 - 


١١ 


0 ,2115123 ,1511163 6002 13 دء اعمدم 12ط50 م10وع1م10ا هآ ,.5 ,انام/ا53 
ما 5أعانامصظث لعأامءظ عاعما8 عأطوم4 أولاعالع/1 ,5طمتنقطن 16أ3تطواصع ,.كا عأعهطهن0ه 
,20510 ,75الاع5ئنال/اا 320 51321»5اا موعممااع مطة طلووامع صم 
بم 05 (الاعذنا/ 01]36م160]ع/1 عطا ,لإطامقىواااجن) عاأضصواذا ,.م ,اعم اضصاطعه 
1992 ,اع اماناك 
5أعاناصطث لعأاصارظ كعاعوا8 عأطوثم أول/اعأا0ع/ظ1 ,2105طن) 3116 لطاواصع ,.كا ععوطوه5 
,2505100 ,75الاع5نال/اا 320 5ع131طأا موجعم0)ناط لمق لصوو رزعمطم 
5م 320 32'النا) عطآا طو/ا 07 غللثم 3600 0 زوللا .2 ,تومعرعانه 
0100007 ,5موأودع(معااع/ نا ه01 
4 - الامثم 85 80152 أدع1ت) ,اهأ اطكاح (لااعاله0 10 تلا لات ا) بلطقاذا 01 أثم ع[ 
6 لتلاألال 
:5ه علطا وذانلاهااه0ع" ل أأطاطلاع عط ,.ألثم 05 (الاعكدناال/اا 320]اممم6اعل/1 ع1 
01 "الاع5ناا/اا 32غ]011م1260ع/ط عطا ]3 لاعط "رأث عأاصواذا ذا 200156 ع5 01 5ع30دما 
7 ,كااول لاعلا ,31,1997 أذ5لناوناث تأوناماطا 4 لالخبااطعع لطم ,كاء0لا لاعلا ,خكزم 
.3 بلول طها ,انملا أوأعا/ا عتصواذا .8 ,لرون/لا 
01 (قنأعع|201) االهطكا .نا ع(ع355لظا عط ,أعالامهخم ل0صقة أمعصطصومط0 ../طا ,إاعدمعل/لا 
3 بلاأأذاع/ا 011010 ,الى م أمححاذا 
مأل460 ععمن عووظ 5ا0ططالاك أذ5أاعوصهناع انلامعا /لام؟انانا عطا ,.ل/لا ,ععمععللا 
(1981) 6ع805 لإقنقط آ0 “مصوط مآ 5لا5553 ,1 .هلظ ,20 .املا ,06518 
لال 38566 ع56نا لال 16311005أطناض ,1931 01ل ع©532عم له1]أ5ممزناع” ٠‏ ,.) ,أعأل/ما 
,بع1أ03 عا ,عأ0 
«» سابعاً : شبكة الإنترنت: 
| لموحع ط- اه 3ع5/ 011005 ع!01ن/ 11.010اناع5 نا11أ1]. الاللالالا// :مااط - 
[ -0آ! كام 10100.35 _اع21001111217.00117/5. الالثالانا// :مام - 
5 أن » |أ0ن/ 1.010اناع 11115 11. الالالالالا// : لأا - 
2012.03 |. 0115 أأعع اامهن// :ملام - 
09 )| ون عط ران 005/5 أن ع |01 ن/ 17.010اناع 5ل اأع ١‏ . الالالالنا// :]ام - 


سن 





ا 


حل 


فهرس الأشكال 


الموضوع 


شكلان مُختلفان لتمثالين من السحر الأسود على قطع من العظم والشمع من 
لوحه(8/ .)١5 ١‏ 


عمل الباحث 


شكلان مُختلفان لتمثالين من السحر الأبيض على قطع من العظم من لوحة ( 
5) 


عمل الباحث 
أشكال مُختلفة لمرايا من البرونز لوحات (78: 55, .)5١‏ 
عمل الباحث 


أشكال مُختلفة للطوابع الإسلامية المُزخرفة بكتابات قرآنية وعبارات 
دعائية على قطع من النحاس لوحات 55 .)48:5١‏ 


عمل الباحث 


نماذج مُختلفة للأحجبة الورقية لوحة 99ه, .)5١‏ 
جَ به الورقي 


أشكال مُختلفة للخواتم الإسلامية وما تحمله من زخارف من لوحة 2.١7١‏ 
6 "). 


عمل الباحث 


١م‏ ؟6) 





عمل الباحث 





0 


#سس #سس #سس #س #س #سس اس 
0-5 0و * عل بس جحس حم مر 


رسم تخيلي لكيفية تعليق قطعة من الفخار لوحة (5). 


يوضح هيئة سوار اليد كاملاًء نقلآ عن: 
.1 ,2.4 ,511061561025 320 5أع1 تامدخ ,.ط ,عع ل0نا8 


يوضح جزء من سوار يد من العقيق من لوحة (؟1) 


يوضح القطع المُشكلة على هيئة كف اليد من لوحة ( 2١‏ ) 
عمل الباحث 


رضح للدي الكذالى يحاتية تصيكلت ابلط ل حفرق رو اتن بعلو 
خواص سورة الفاتحة. 


عمل الباحث 


بوصح نماذج من سورة الإخلاص على سلطانية من الخزف لوحة(: )» 
طابع ححاتب من التحا حذام : ). 
ّ 0 تجانبا من سل 


عمل البياحث 
يوضح سورة الفلق وسورة الناس على سلطانية من الخزف لوحة(؛ ). 
عمل الباحث 


يوضح الآية القرآنية "مُصَدّقاً ِمَا بَْنَ يَدَيْهِ وَهْدَى وَبُشْرَى للْمُؤْمِنِينَ"على 
كف يد من الفضة لوحة (572). 





عمل الباحث 


تا ؟ 
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4س 


يوضح جزء من الآية القرآنية "...فسيكفيكهم الله..."'على حجاب من 
الورق لوحة رقم .)1١(‏ 


عمل الباحث 


يوضح الآية القرآنية " وَإِلَهُكُمْ إل وَاحدٌ لا إِلّة إل هْوَ الرّحْمَنُ الرّحِيمُ " 
على حجاب من الورق لوحة رقم .)1١(‏ 


عمل الباحث 
يوضح نماذج مُختلفة لاية الكرسي من لوحات (355.: 20 00 

عمل الباحث 
يوضح جزء من أية الكرسي على دلاية من الفضة لوحة (51). 

عمل الباحث 
يوضح جزء من أية الكرسي على حجاب من الورق لوحة (55) 

عمل الباحث 


يوضح أية الكرسي متبوعة بالاية رقم 7555 وذلك على حجاب من الورق 
لوحة (58). 


عمل الباحث 
يوضح الآية القرآنية "هُوَ الذي يُصَوَرُكُمْ في الأَرْحَام كَيْف يَشَاءْ لا إله إلا 
هوّ العزيز الحَكيمُ "على حجاب من الورق لوحة رقم )1١(‏ 

عمل الباحث 


يوضح الآية القرآنية" إِنْ يَنْصُرْكُمْ الله قلا غَالِب لَكُمْ" على كف يد من 
الفضة لوحة رقم (41) 


عمل الباحث 
عمل الباحث 





١١١ 


١١ : 


١١5 


:2 
م 


4 


لسر ا حي - حمسا - حم 


4س 
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4س 


يوضح الآية القرآنية " سَلامٌ قؤْلاً من رَبٌ رَحيم" على طابع حجاب من 
النحاس لوحة (/4). 


عمل الباحث 
يوضح عبارة " وبشر المؤمنين يا محمد" بالقطعة لوحة ( 57/). 

عمل الباحث 
يوضح الآية القرآنية "... يَدْ الله فَوْقَ أَيْدِيهِمْ" على كف يد من الفضة لوحة 
(5070). 

عمل الباحث 
وضح الآية القرانية' لو انرآنا هذا الذران على جبل.. العزير الحكين" 
على مرأة من البرونز لوحة ( .)5١‏ 

عمل الباحث 


يوضح الآية القرانية "...نصر من الله وَفتْجُ قَرِيبٌ..." بالقطعة لوحة 
) ؟'/١).‏ 


عمل الباحث 


عمل الباحث 


يوضح الحروف المُقطعة على السيف لوحة ( ١5/أ).‏ 


يوضح الحروف النورانية على حجاب من الورق لوحة ( 55)» وعلى 
حجاب من النحاس لوحة ( .)5١٠‏ 


عمل الباحث 


يوضح عبارة " ما شاء الله" على دلاية من الذهب وأخري من الفضة 
لوحة ١‏ 55 51). 





عمل الباحث 


١١١ 


0 


م له 2 0ه + و + 


7 


يوصح عبارة ''مأ شاع ايه '" مسيوقة بعبارة ''بسم انه '" على خائم من 
النحاس لوحة (؟5). 


عمل الباحث 
يوضح النص الكتابي على تميمة من الخشب لوحة .)٠١(‏ 

عمل الباحث 
يوضح عبارة " حسبي الله" على خاتم من الفضة بفص من العقيق لوحة 
.)١1١(‏ 

عمل الباحث 
يوضح عبارة "حسبي الله وكفا" على خاتم من الذهب لوحة .)١5(‏ 

عمل الباحث 
يوضح " أسماء الله الحسني" على دلاية من الفضة بفص من العقيق لوحة 
(55). 

عمل الباحث 


يوضح كلمة "يا حفيظ " المُنفذة على قفل من الحديد لوحة (45/أ). 


عمل الباحث 
يوضح أسماء أصحاب الكهف المُنفذة على دلاية من الذهب لوحة (5؟ ). 


عمل الباحث 
يبوضح العبارات الذعائية المُنفذة على دلاية من الذهب لوحة (515). 
عمل الباحث 


يوصح عبارة '" هذا منجدي من ظالمي ومستعبدي الإنجليز" المنفدة على 
كف يد من الفضة لوحة (/47). 





عمل الباحث 


١6؟‎ 


١65 


لي 
لي 


م م م م لم لق 0# 
م له 2 هم جح أ 


0 


يوضح العبارات الدعائية على حجاب من الورق لوحة ( .)١١‏ 

عمل الباحث 
يوضح الزخارف الكتابية على فص من العقيق لوحة (55). 

عمل الباحث 


الوجه الآخر لسيف السلطان محمد الفاتح» لوحة /5١(‏ ب). 


عمل الباحث 


يوضح أسماء أهل بيت النبي - صلي الله عليه وسلم- على قرص من 
الفخار لوحة )١١(‏ وعلى دلاية من الفضة بفص من العقيق لوحة (/5). 


عمل الباحث 
يوضح جزء من كتابات الكم الأيسر على قميص من الكتان لوحة 
((6ا/ي). 

عمل الباحث 
يوضح التهاطيل السبعة على قطعة من النحاس لوحة( 5؟). 


عمل الباحث 


يوضح طريقة عمل الوفق المتلث نقلآً عن: جلال شوقيء المربعات 
السحرية. ص١8١.‏ 


يوضح الوفق المربع المُنفذ على سُلطانية من الخزف لوحة 9" ). 


عمل الباحث 


يوضح رموز الأرقام الهندية القديمة» وما يقابلها بالأرقام العربية. 


عمل الباحث 
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يبوصح الوفق المربع المُشتمل على اسم أنه " فتاحم" وذلك على مراة من 
البرونز لوحة (8") 


عمل الباحث 


يوضح الوفق المربع المُشتمل على اسم الله " فتاح" وما يقابله بالأرقام 
بحساب الجمل. 


عمل الباحث 


يوضح الوفق المربع والبسملة المُنفذ ه على حجاب من النحاس لوحة 
(40). 


عمل الباحث 


يوضح الوفق المربع المُنفذ والكتابات القرآنية : " وَقَلَ رب أنزلني مُنْرَلاً 
مُبَارَكا وَأَنْتَ وَقَلَ خَيْرُ المُنزلينَ " على حجاب من النحاس لوحة ( .))5٠‏ 


عمل الباحث 


يوضح الوفق المربع والكتابات القرآنية : " وَإِنَا لَهُ لَحَافظُونَ " على 
حجاب من التحاس لوحة (50). 


عمل الباحث 


يوضح الوفق المربع والكتابات القرآنية : " سّلامٌ قَوْلآ مِنْ رب رَحيم " 
على حجاب من النحاس لوحة .)5١٠(‏ 


عمل الباحث 

عمل الباحث 
يوضح الوفق المربع على وجه فص من العقيق لوحة (51). 

عمل الباحث 
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يوضح الوفق المربع على ظهر فص من العقيق لوحة (55). 
عمل الباحث 
يوضح الوفق المربع المُشتمل على اسم الله "مبدي" وما يقابله بالأرقام. 
عمل الباحث 
يوضح الحروف العربية وما يقابلها من الأرقام الخاص بحساب الجُمل. 
عمل الباحث 
يوضح زخارف الوجه والظهر على دلاية من حجر الإردواز لوحة 
(04). 
عمل الباحث 


يوضح تصريف الحروف بطريقة الاستنطاق» نقلاآً عن: المرزوقي. 
الجواهر اللماعة» ص؟١.‏ 


يوضح كوكب الشمس مُقترن ببرج الأسد على مرأة من البرونز لوحة 
5 "/أ). 


عمل الباحث 


يوضح كوكب الشمس منفرداً على مرآة من البرونز لوحة (710/ ط). 
عمل الباحث 


يوضح كوكب الفمر مفترن ببرج السرطان على مرأة من البرونز لوحة 
١591/أ).‏ 


عمل الباحث 
يوضح كوكب القمر مُنفرداً على مرآة من البرونز لوحة (70/ط). 


عمل الباحث 
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يوضح اقتران كوكب زحل ببرج الميزان على مرأة من البرونز لوحة 
5 / |). 


عمل الباحث 


يوضح اقتران كوكب المريخ ببرج العقرب على مراة من البرونز لوحة ( 
0 


عمل الباحث 
يوضح كوكب المريخ مُنفرداً على مرآة من البرونز لوحة ( /١7‏ ط). 
عمل الباحث 


يوضح اقتران كوكب الذنب ببرج القوس ( الرامي) على مرأة من البرونز 
لوحة( 59/|). 


عمل الباحث 


يوضح اقتران كوكب زحل ببرج الحملء على مرأة من البرونز لوحة ( 
0 


عمل الباحث 


يوضح كوكب زحل مُقترن ببرج الدلو على مرأة من البرونز لوحة 
5 "/أ). 


عمل الباحث 


يوضح اقتران كوكب المشتري ببرج الحوت ( السمكتين) على مرأة من 
البرونز لوحة (1/55). 


عمل الباحث 


يوضج اقتران كوكب المريخ ببرج الجديء على مرأة من البرونز لوحة 
.)/59١‏ 


عمل الباحث 
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يوضح كوكب الزهرة مُقترن ببرج الثورء على مرأة من البرونز لوحة 
5 "/أ). 


عمل الباحث 
يوضح كوكب الزهرة مُنفرداء على مرآة من البرونز لوحة /١0(‏ ط). 
عمل الباحث 


يوضح كوكب الراس مُقترن ببرج الجوزاء» على مرآة من البرونز لوحة 
5 "/أ). 


عمل الباحث 
يوضح برج الجوزاء منفردا على مرآة من البرونز لوحة )"١(‏ 
عمل الباحث 


يوضح كوكب القمر مُقترن ببرج العقرب على مراة من البرونز لوحة 


.)/1( 


عمل الباحث 
يوضح كوكب عطارد على مرأة من البرونز لوحة (70/ط). 

عمل الباحث 
يوضح كوكب عطارد مكرر على نفس المرأة لوحة (707/ ط). 

عمل الباحث 
يوضح برج العذراء على مرأة من البرونز لوحة رقم ( .)3١‏ 

عمل الباحث 


يوضح صورة شخصيه للخديوي عباس حلمي على دلاية من الفضة 
لوحة ( 47). 





عمل الباحث 
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يوضح رسم رجل وامرأة على دلاية من الفضة لوحة ( 6)). 
عمل الباحث 


يوضح رسم ملكين على مرأة من البرونز لوحة (51). 


يوضح صورة شيطان" الجن" في المعتقد الشعبيء نقلآ عن: منى محمد 
أنور عبد اللهء الرمز في الفن الشعبيء ص5 .١‏ 


عمل الباحث 
يوضح صورة شيطان على حجاب من الورق لوحة .)١1١(‏ 
عمل الباحث 


يوضح رأس كبش من الفخار لوحة رقم .)١(‏ 


يوضح رسوم حيوانية من بينها كلاب وأرانب على مرآة من البرونز 


لوحة (59). 
عمل الباحث 


يوضح رسم بومتين على دلاية من الفضة لوحة (5؛ ). 





يوضح رسم ثعبان على مرأة من البرونز لوحة (58)ودلاية من الفضة 
لوحة (45). 


عمل الباحث 


يوضح رسم عقرب على مرأة من البرونز لوحة (518). 
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يوصح رسوم أسماك على مراة من اليرونز لوحة (51) وعلى طابع 
حجاب من النحاس ( .)5١‏ 


عمل الباحث 


يوضح زخارف على شكل مثلث يكون بداخله لفظ الجلالة "الله" وذلك 
على طابع حجاب من النحاس لوحة )١١(‏ . 


عمل الباحث 


يوضح شكل مُعين على خاتم من الذهب لوحة .)١5(‏ 


يوضح شكل المفروكة على دلاية من الفخار المطلي لوحة (5). 
عمل الباحث 
يوضح النجمة الخماسية على سلطانية من الخزف لوحة .)١1(‏ 


عمل الباحث 





يوضح الأشكال المُختلفة للنجمة السداسية على سيف لوحة ( ١؟)‏ وعلى 
دلاية من حجر الإردواز لوحة (54©) وعلى حجاب من الورق لوحة 


090 


ْم 
3 
3 


يوضح النسبة المئوية لأعداد التحف بالبلدان الإسلامية وفقا لما تناولته 
الدراسة, 


عمل الباحث 
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ملخص 
الرسالة 


باللغة العربية 





ملخص الرسالة باللغة العربية 


يحتفظ مُتْحّف الفن الإسلامي بالقاهرة بمجموعة مُتميزة من التمائم والأحجبة التي يمكن من خلالها معرفة 
أسباب انتشار التمائم والأحجبة في المجتمع الإسلاميء ومعرفة تلك الأفكار والمُعتقدات المرتبطة بهاء 
والأهداف التي يسعي مستخدموها إلى تحقيقها. 

وتتميزت هذه المجموعة بالتنوع في المادة الخام والزخارف وأسلوب الصناعة» ولعل التنوع في المواد الخام 
والزخارف أدي بلا شك إلى التنوع في الوظيفة التي من أجلها تُصنع التحف ويتم استخدامهاء وهذا الموضوع 
لم تتوافر عنه أي دراسة علمية مُتخصصة حتى الآن مما يجعلها إضافة جديدة في مجال الآثار والفنون 
الإسلامية. 

وفُسمت هذه الدراسة إلى قسمينء جاء القسم الأول مُشتملاً على مقدمة اشتملت على أهمية الموضوع 
وأسباب اختياره» وأهداف الدراسة والصعوبات التي واجهت الباحثء بالإضافة إلى الدراسات السابقة» ثم 
المنهج المتبع في الدراسة» يليها التمهيد والذي أحتوي مفدمة تاريخية عن التمائم والأحجبة» ثم الحديث عن 
أسباب اللجوء لاستخدام التمائم والأحجبة» بالإضافة إلى تعريف التمائم والأحجبة والفرق بينهماء وموقف 
الإسلام من التمائم والأحجبة. 

يلي ذلك الدراسة التحليلية حيث سمت إلى ثمانية فصول بالإضافة إلى ملاحق الدراسة» والخاتمة يتبعها 
ثبت المصادر والمراجع» وجاء الفصل الأول بعنوان المواد الخام وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة» وتناول 
المواد الخام المستخدمة في صناعة التمائم والأحجبة» ما بين خزفف وفخارٍ وخشب وعاج ومعادن وزجاج 
وبلور صخري وورق ونسيجء ثم تفرد الدراسة جزءاً خاصاً تعرض فيه لعلاقة ومدى ارتباط بعض هذه المواد 
بالتمائم والأحجبة التي صُنِقت منهاء حيث أرتبط استخدام بعض المواد الخام بصناعة التمائم منذ العصور 
الموغلة في القدم؛ وكذا كان لهذه المواد صلةٍ وثيقة ببعض المعتقدات السحرية والشعبية» أما عن الفصل 
الثاني فجاء بعنوان أنواع التمائم والأحجبة ووظائفهاء واختص هذا الفصل بالحديث عن التحف وأنواعها 
ووظائفها بشكل مفصل وإعطاء فكرة عن ظاهرة تداخل أو تعدد الوظيفية في الفنون التطبيقية بالتطبيق على 
التحف موضوع الدراسة» وبإبراز هذا الأمر تأتي علاقة التحف بالتمائم والأحجبة» بينما أختص الفصل 
الثالث: السور والآيات القرآنية وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة بتناول السور القرآنية الكاملة» والآيات: 
وأجزاء الآيات القرانية» والحروف المقطعة المُنفذة على تحف الدراسة» بالإضافة إلى الحروف النورانية: 
وعلاقة كل هذا بالتمائم والأحجبة» حيث جاءت هذه النقوش مُنفذه بتحف الدراسة بغرض إبطال السحر 
والحفظ من الشرورء وطلب الشفاء من الأمراضء. وطلب النصر على الأعداءء وللحماية من الحسد وشر 
العين... وغيرها من المطالب والحاجاتء, وجاء الفصل الرابع بعنوان الكتابات الذعائية والتوسلية وعلاقتها 
بوظيفة التمائم والأحجبة. وتعرض هذا الفصل للكتابات الذعائية إلى الله تعالى لتحفيق بعض الأغراض 
كالشفاء من الأمراض ومنع أذي الشيطان وأبعاد العين الحاسدة وكفاية أذي الحاسدين والحاقدين» وطلب 


الك 


السعة والتوسعة في الرزق والنصر على الأعداء... وغيرها من المطالب والحاجاتء بالإضافة إلى العبارات 
التوسلية إلى الله تعالى بتحقيق مثل هذه الأغراض السابقة ولكن بالتقرب إليه سبحانه بأنبيائه وبرسله وبكتبه 
التي أنزلها وبملائكته وبالروحانيين والكروبيين وحملة العرش... وغيرهاء أما الفصل الخامس تحت عنوان 
الكتابات الشيعية وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة؛ فقد اختص بدراسة الكتابات الشيعية التي مُجلت على 
التحف موضوع الدراسة وعلاقتها بالتمائم والأحجبة» حيث تناولت الدراسة تحفاً اشتملت على كتابات لها 
مدلول شيعييّ تبين من خلال دراستها أنها كُتبت بغرض الحماية من الحسد وشر العين» وطلب الشفاء من 
الأمراضء والنصر والظفر بالأعداء... وغير ذلك من المطالب والحاجاتء أما الفصل السادس فجاء بعنوان 
الكتابات والأشكال السحرية وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة» وتناول دراسة الكتابات السحرية والطّلسمية 
والتنجيم وأشكال الأبراج والكواكب ومدلولها السحريء كما تناول الحديث عن الدعوة أو العزيمة البرهتية. 
والتهاطيل السبعة» وبعض الكلمات ذات المدلول السحري والطّلسمي مثل كلمة بدوح, كما تناول الحديث عن 
الملوك العلوية ودورهم في السحرء كما تناول الحديث عن المربعات (الأوفاق) السحرية وشروط وكيفية 
تعميرهاء كما تناول الحديث عن الحروف وأسرارها وعلاقاتها بالأعداد. وبمعرفة كل هذه الجوانب يتضح 
علاقة الكتابات والأشكال السحرية بالتمائم والأحجبة» بينما جاء الفصل السابع بعنوان زخارف الكائنات الحية 
وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة؛ وهو يتناول زخارف الكائنات الحية والتي تمثلت في الزخارف الآدمية 
ورسوم الملائكة أو خدام الآيات - حسب المُعتقد الشعبي- وكذلك رسوم الشياطين والزخارف الحيوانية 
كأشكال الكباش والثعابين والعقارب والكلاب والأسماك والطيورء وقد أوضح هذا علاقة هذه الزخارف بالتمائم 
والأحجبة» بينما خصص الفصل الثامن للزخارف الهندسية وعلاقتها بوظيفة التمائم والأحجبة2» على 
الزنخارف الهندسية المنفذة بالتحف موضوع الدراسة كالدوائر والمربعات والمُستطيلات والمُعينات وزخرفة 
المفروكة بالإضافة إلى زخارف النجوم والأهلة» أو تحفاً كاملة اتخذت أشكالاً هندسية» كالدائرة والمربع 
والمُعين» وتبين من خلال هذا الفصل أن هناك علاقة بين الزخارف الهندسية والتمائم والأحجبة» ثم ديلت هذه 
الفصول بخاتمة تتضمن أهم النتائج التي توصلت إليها الدراسة» يتبعها ملاحق الدراسة والتي احتوت على 
مُلحق خاص بالنسب المئوية لأعداد التحف بالبلدان الإسلامية» وآخر خاص بالمواد الخام» وملحق ثالث 
لأسماء صناع التمائم والأحجبة» بينما أختص المُلحق الرابع بأهم المُصطلحات الواردة بالدراسة ثم قائمة 
المصادر والمراجع, وتتضمن المصادر والمراجع التي استعانت بها الدراسة» وتنتهي الدراسة بهذا الملخص. 
وأختص القسم_الثاني بالدراسة_الوصفية والتي تضمنت دراسة التحف حسب المادة الخام لتشمل على 
الترتيب الخزف والفخارء الخشب والعاج والعظم والشمعء المعادن» الزجاج والبللور الصخريء الحجرء الورق» 
النسيج» وكل ذلك مدعوماً باللوحات وتفاصيل منها. 
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مع عماخأع عأ( زا عه 0 3 ذا ع ععاغ م 3 ,رك قاط أمعاعصمة عطخ ععماد كطوماذأاجغ ممه 
225 لمث .5أمزاع5 3الام0م 300 أوعأعوم عطآ لمت فذأومع1جم عدعطا 
300 5ط 98 لغ 300 5 6 أ ناحة أ0 دعملا عطا :ك لامع طاعاطنلا منح6 ععغأمهطء 
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31١ 3200‏ غ100 غم أمم ذ5أطغا لامج نهآ هم !) | كنا 5ع أعى 11 ,ر5ت0آعرمل؟ أأعطا 

0 ال/ا]0 ألما أ بم ([3ممط]عصب؟ ,0 ععمعع ممما 01 ممصعمممعطم عطة أبنماهة 
3121لا عط 05 لإلنلأد 3 دعل نااعما (عأمهطء علاطا عطةا عأأطللا .ىج علأممواذا 
5 5 أ|3 3001 5] 3103 0001 آأعنا ! عا خط ألنا مه 2 ع ء اععطنا 20 ذ5حم آم أءءدما 
301لا دع لنااعصا غأ عنعطالها ,لإ0بأ5 كلطةا مأ عع0بااعما دوعععأم عط مغ 36200108 
015 5ع005]لام عطخ 101 لععكنا ع3 طعاطنها دع5اع/ا 01 ]31م 300 د5ع5اع/ ممة كطوالاك 
0م ع5 5مع أل 05 ]| اجعط لعطقء أع هم لمن علاء ا أنه عاغ مم1 س]اعع 01م 
.26605 300 05 ضوططع0 ع'عطخأه عمالاعاطعة ,10 3060 كعأطاعمع أدوواوهع3 لأامء أن 
0 آ19! أمما 5 50 3 ؟] أل م ك لأامء طعاطنةا ععغأمقطء طلاباه؟ عطخا معطا 
200 5غ 3216 00605 1عاب ! عطغط غآ أخا ده 2 ه ع زعا غ ممه كذحه ]آم ءءدما 

عله لاعت 10 ذا 4/ 10 5نوغام أاءعذطا ع0ألا3ام دعل ناعم 'عأمقطء كلطا .كطهمدذذاج] 
عط 05 آاناط عطخ أمعناع)م 300 5ع5دع015 «طامءع] ووأاهعط ]| د5ع05م]لام عماه5 
8/ا|| عطا صا لأا أط023مممءاء عط لمممطع0ل ,ه10 لمق علاء أأناء عطخ لمن أأناع0 
0 181 أمصا5 عط غ 6غ 300102 ما .ك5عأمطعمع أوطاهع3 /إاامغءأنا 360 د5لععءم 
مآ عغطةآ عماصاععممه لعط .د5ع05مالام عدعط] علاعأطعج مغ طوالم مغ د5عدوعطام 
عطغا ط©طأ أخامماح 00 ء 8ع8اغ 0ج 05 لراك كرا ع1 أ ع1 :ك لامع ءاطلا عغأمهاء 
عوع] غ 01 لإصاخ 5 عأ غ د5عك اع ٠غ‏ | ركم ه9أ 3 غ 250 3 65 انهدة 01 صسطعوبا 
عاخ > 1 هط أاعع ١‏ عغطاطء ثلذا م1»! أمه 5 ثأغ ما ك5ع»© م عاغ مه د5حمآماءءدما 
ممم ؟ ١15‏ أجعط لمة عله ا أل 300 لإالامء عطاغ] حم 1 مأاعع ]01م 01 د5ع5مم]لام 
5 اأعطخآ0 عوأناعأاع3 101 0طة كعأطاعمع عطخ مطممبا لإامغعانلا 0م د5ع5وه015 
300 05 1ك 5 ١‏ أق أع هط :ك لامع ععغأمجطء طغتلااد عط معطا .5لععم ممه 
985 [3غ 318 5اء ألاة ع1 01 ده1آعصة علا طلا ذا حمغأداعء ؛أعطخ 300 دعم هطذ5 
لا © 2110 3:0 005آم أاعكطا عامدمطؤذأاجخ 0مقن أوعاع3م طأأنها داهع0 ععغم جطء كلطآا 
) أعاا ل0مة 3:15 0 200 كص ذأدااعغأكصم أوعأطمصمم 352 عط©خأ 0 ومطءه1 عطآا عصهة 
300 01آ031أماءعخاع0 (طموبط 80/56 ) عاخ دعلا اع ١‏ « أىج ع عوف ]أمعاد أاوعاع هما 
0321ذ !|3 0مة أوعأاعقطم عناقط طعاطنلا 05م/لا عمطهك لعطة (708011) معناءه عط 
' عطغ لمج 255 ا (عممنا عاغ اناما دآ هما ١١1‏ دعكا اع١ ١‏ 6 أ بععوف] ا مواد 
300 (0ق/بااكل-/4 أى 31نو؟ أق اع 8 ع1 6آلا20 310مطاه]آصآا 300 ,عأعحط ما عامم 
م 32 ع , أعاغ 20 5 همععه؟ , زعا 0م د5دعغه| عطخا ممه رمطعطخ عاهمط مغ لاما 
عاغا أ0 00غداعء عط ركاععم35 عدعطغ] |أج عمأنلامضا لإلمط على .ئ5عطصانامة طأآانلنا 
/ا١|‏ © 0 عل/اما 5م 190 أه1ا 20 5 أ ند ط©طة نأا د5عم92 2:0 5حصمآم أنعكما أوعاع هما 
.0م000 


؟1أ/ا| | 01 0231005 عضا لما أمع ل أطنا معنلهعد كك أم هطآء 5 علمء ,رأماخ عم 
| . 300131151855 5 ع 20ج 0001 آأعن ؟ عا خط ألذا مه 2 ع , أعطا1 20 ع الوآ 
مآ 5 0 امعع2) 5 أمها ع؟ ك5ع5زع٠ا‏ 0 5 أع308 2:0 1005]آ3معع0 كلمقخصاتاط دعل نبااعما 
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]ا | 31005معع0 0315تامة 3060 ركممطع0 35 ااعننا 35 (]مزاع6 6دانممم عطا 
ع كعطا 21١‏ 05 تح 2 أاهءء عطغخ لمث . ) أط 300 لآ رد5ع00 ,ك5ذم1م)500 ر5ع)ا م5 

5 21 | لع 3 أمياع مععط كدط كط 190 لجآ 300 65 اناه ط©طا آلا ك5مغأةمعء0 
ع0 قط 


؟ أعاخ 200 0315معع0 عانأعمطمعع دعل نااعما طعاطنها ععأمجطء غ35ا عط /ااأهماع 
5ع 20 اء ع)ا | 5 980 231١‏ 300 5اعء ألاطة عطخا 05 دو ]آعص ؟ عاغ ل©ا نذا حم1داء» 
30 25 5 0غ 30010 ذا د5عمتوط5 طوام/لثلا ل0مصمة دعاعمد]عع 5م503 
0مة دعاعناء 6 ]ذا دعم 3ط علأعمطمعع وعاجخ اابآ عناجط أقطخأ د5ععع1م 0 ركامععوع0 
2 5ا عنعطآ أهطخ لع3عمم3 لاأندعاء ذا ا معأمجطء كلطا طعناماطآ 300 رد5ع501013 
300 5اع ألصصطة عطغآ 300 305 /أمعء 0 12خ عرمع ع مع عنااء م م لا دحمأواء 
5 (وضأونااعمم 3 طأأانئا 0ع0م2عمم3 5اعغأمجطء عدعطخ أأج معطا .كصومدذذاج] 
أ0 5غ]م ع© أمصسد بط ل علها اما . لإماغ5د عطغ أه كج 101 أمج غمص مما غأدمم عطا 
عاخ ه10 35 عع38أمعع عم عط©أ 05 أمعمعاممبد طنأوغخامم» طعاطانلا ,لإلبنأ5 عط 
عط طعتطننا لإ 5أواقءعغ1هم عط©خا عطالناعما عمه ععطخأه أعصكة .دعل أطلامك عاممقاذا 
715 عطآ 01 د5عممناوم0 عط©ةآ 5أ0 أمعمععاممبيد )عطخأه معطا .01 3206م ع)ة د5عمععزأم 
27051 عط0اآ دع لنااعصا أمعمعاممناد غ351| عطةا عصم .كم3مدذأاجغ] 0م 5أاعانامطة عطخ آأه 
عطا صا ععكنا اأعاطلةا كععمععع]ع/ 0 ؤؤز| ج معطا .لإلبند عط مأ كصعع] أموعمم مما 
لاغ 03اللك ك5 للا /إ| |18 300 ,لإ0 نك 


عا كعك اع أ ل أطنا لإاعاغاد عام اءعد5ع0 عط ك5عل0باعما عمايامن/ا لممعع5 عط[1 
لا أعطاععمدع.2 م3 طأعاطلةا 5أوامعغ1هم عأعطةا مغ ع0105مءعع3 د5عععزأم عطخ 01 لإل نأك 
»اع0 ؟ ,55 اع 5 1 ع7 ,لا 6لا ر5ع2ه6 بلا )ام | ,00 ملا ,لا 0156م 0م36 كعامطومعء 
0 5| 013 00 ىك كناك م بط لع 1 م0ممناك | أج ر16آ)اع] راعم3م رد5عمم]غ؟5 ,اةخأولقء 

.لطعلا 
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جأفعة مين شمس 
حَلية الأنايم 

فسء الآثار 

شعبة الآثار الإملامية 


مجموعة التمائم والأعببة 
الممفوطة في متحهم الفن الإملامي والقاسرة 


"حدراسة آغارية فزي" 
القسو الئاني 
1 اله وأسة الى صلئية 1 
ومالة متتدحة ليل درجة الماجستير في الآثار الإملامبة 


كن لبا دوم 


عوط الدفيد عرد السلام ممفد عوط الرمفزعليو 


أفيى يقتدوك الؤى الإسلامي بالفاهرة 


إشراونم 
عد. بأحدر ممفوط عوط الكايم ‏ حد. حسام ويس طنطاوي 
أستاط الآثا رالإملاعية المماعد أستاطذ الآها رالإسلامية المساهد 
كلية الأدايم- جامعة هين شمس غلية الأدايم- جامعة عين شفس 
مشرفاً رئيسياً مشرفاً مفاوضاً 
القاهرة 
“1 / 11م 





جامعة عين شمس 


كليةالآداب 0 

ْ صفحه العنوان 
ن عليو 

اناق السلام محمد عبد الرحمن 

3 عبد الحميد عبد م 

الدرجة العلمية: ماجت 

0 0 كلية الآداب 

الجامعة: 9 


سنة المنح: 


6كم 





جامعة عين شمس 
كلية الاداب 


رسالة ماجستير 
اسم الطالب : عبد الحميد عبد السلام محمد عبد الرحمن عليو 
عنوان الرسالة : مجموعة التمائم والأحجبة المحفوظة في متحف الفن الإسلامي 


بالقاهرة "دراسة آثارية فنية" 
اسم الدرجة ( ماجستير) 


لجنة الإشراف والمناقشة 


-١‏ أ.د /أحمد عبد الرازق أحمد - أستاذ متفرغ -كلية الآداب قسم الآثار(مناقشاً) 
؟- أ.د / علي أحمد إبراهيم الطايش - أستاذ متفرغ - كلية الآثار- جامعة القاهرة (مناقشا) 
"- د/ نادر محمود عبد الدايم -أستاذ مساعد -كلية الآداب قسم الآثار (مشرفا) 
؛- د / حسام عويس طنطاوي -أستاذ مساعد -كلية الآداب- قسم الآثار(مشرفا) 


تاريخ البحث  :‏ /) / 5١١٠م.‏ 
الدراسات العليا 


ختم الإجازة أجيزت الرسالة بتاريخ 
/ / 6١١5م‏ / / 6١١5م‏ 
موافقة مجلس الكلية موافقة مكلني الجاع" 


مآ١٠٠5‎ / / مآءا٠ه‎ / / 





جامعة عين شمس 
كليبة الاداب 
رسالة ماجستير 
اسم الطالب : عبد الحميد عبد السلام محمد عبد الرحمن عليو 
عنوان الرسالة : مجموعة التمائم والأحجبة المحفوظة في متحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة "دراسة آثارية فنية" 
اسم الدرجة ( ماجستير) 
لجنة الإشراف 

1- الأسم: د/ نادر محمود عبد الدايم الوظيفة: أستاذ مساعد قسم الاثار 
الأسم: د / حسام عويس طنطاوي2 الوظيفة: أستاذ مساعد قسم الآثار 
"'- الأسم: الوظيفة: 

تاريخ البحث : / / 6م. 

الدراسات العليا 


أجيزت الرسالة بتاريخ 


ختم الإجازة 
/ /68١٠١5م ١/‏ / 5٠١١م‏ 
موافقة مجلس الكلية موافقة مجلس الجامعة 

م5١١6‎ / 


/ ماء٠5‎ / / 
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فهرس محتويات القسم الثاني 


التمائم والأحجبة المصنوعة من الخشب والعاج والعظم 
والشمع. 

التمائم والأحجبة المصنوعة من المعدن. 

التمائم والأحجبة المصنوعة من الزجاج والبلور الصخري. 
التمائم والأحجبة المصنوعة من الحجر. 


التمائم والأحجبة المصنوعة من الورق. 


التمائم والأحجبة المصنوعة من النسيج. 








حل 


اللوحة 


فهرس اللوحات 


الموضوع 


رأس كبش من الفخار يُنسب إلى مصر في العصر 
الفاطمي القرن( 4- 5ه/ -٠١‏ ١١م)»‏ محفوظة 
يقبف الذن الاسلامي بالقاهرة. 


-. 


القرن(١١-‏ ١1ه/5١17-1م)»‏ محفوظ بمُتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة. 


سُلطانية من الخزف تنسب إلى إيران» القرن (7١ه/‏ 
م). محفوظة بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


١ه/4‏ ١م)»‏ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


القرن( 7١ه/9١م)»‏ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


؟١اهم/؟‏ ١م‏ محفوظة بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


خرزة من الخزف تنسب إلى مصرء القرن( 
7ه ١م)»‏ محفوظة بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


المراجع 


ممدوح أحمد محمد 
يبوسفء الشكل 
والوظيفة؛ لوحة ٠١”,‏ 
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خرزة من الخزف تنسب إلى مصرء القرن( 
١ه/9١م).‏ محفوظة بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


عقد من الخزف يُنسب إلى مصرء القرن( 
١ه/9١م)»‏ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


تميمة من الخشبء يُنسب إلى مصر في العصر 
الفاطمي القرن( 54ه/١٠١م)»‏ محفوظ بمُتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة. 


الفاطمي» محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. | التحف الفنية الإسلامية 
المُشكلة على هيئة الكف. 
ص 8»؛ لوحة رقم 8. 


القرن (4ه/ ١٠م)»‏ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


17 
القرن (4ه/ ١٠م),‏ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


القرن (54ه/ ١٠م)»‏ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 





القرن (54ه/ ١٠م)»‏ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 
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القرن (4ه/ ١٠م)؛‏ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


القرن (4ه/ ١٠م)؛‏ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


تمثالين من الشمع يُنسبان إلى مصر في العصر 
الفاطمي القرن (5ه/ ١٠م)»‏ محفوظ بمُتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة. 


القرن (4ه/ ١٠م),‏ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


القرن (54ه/ ١٠م)»‏ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


فردة قبقاب من الخشبء تنسب إلى مصر في القرن( 
4-4 ه/ 4 ١-15١م)»‏ محفوظة بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


1- ١٠م)»‏ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


خاتم من الفضة بفص من العقيق الأحمرء يُنسب إلى 
بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
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قرص من الذهبء؛ ينسب إلى مصر في العصر 
الناظيى القر قر فته ١‏ م #محتوظ متحت الذن 
الإسلامي بالقاهرة. 


خاتم من الذهب» ينسب إلى مصر في القرن( ©ه/ 
ام )ان كنوك ينتكك: الدن الاادمي «الشاهر 3 


القرن :وهار :11م )6 محفوظ يتكحتك الف انلاب 
بالقاهرة. 


مرآة من البرونزء تُنسب إلى مصرء مؤرخه بسنة ( 
ه/ 55١١م‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 





أحمد ممدوح حمدي؛ 
معدات التجميل» لوحة 
0 ص ١5‏ ؛ ريكن 
محمد حسن » أطلس 
الفنون الزخرفية: 

ص 5 : »١‏ شكل رقم 

© 6؛ عبد الروؤوف 
على يوسف» مُتحف الفن 
الإسلامي» ص 5١؛‏ 
حسين عبد الرحيم 
عليوه. الحلى, ص15 26 
شكل 415 هنة مسحي 
فتحي حسنء الفنون 
الشعبية فى مصرء لوحه 
كيه كنا 
منارة الفنون والحضارة 
الإسلامية» ص 

١ 867‏ ؟؛ عط ,.8 ,عممعا"0© 
علمطة[؟] 01 11251115 
.1م ,0.74 ,1م 


محمد عبدالرحمن فهمي. 
القوالب والطوابع 2 
الاسلامية هن 1١‏ 
4 لويكة عا 


01 لمع511117 لخ ,.خ رعم20 
,1خ 1225130 

وكا ,قعة8 زث.ام, 0.1301 
م[ 111211011 

لخ ع1متنقاذ] 116012721 
:1.202 ,6.250 
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مرآة من البرونزء تنسب إلى مصرء القرن( /اه/ 
١م)؛‏ محفوظة بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 





مرآة من البرونزء تُنسب إلى العراق» القرن( /اه/ 
217 سمكتوظة يتتحف: الين اللاي الما هوه 





مرآة من البرونزء تنسب إلى إيران» القرن( /اه/ 
1خ محفوظة ينتحف الفن الإسسلامي بالقاهزة. 


إستانبول في الفترة (861- 5/ه/ 157 -١‏ 
١‏ ا١م)»‏ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 





كم ممدوح حمدي» معدات 
التجميل» أوحة 1 صه /ا؛ 
محمود يوسف خضر » تاريخ 
الفكون الاساذعية الذقيقة 
ص١‏ 5؛ أولكر أرغين 
ولتي هن 1301 ركه 
م 


أحمد ممدوح حمدي؛ 
دالت التحميلة أوكة 
ص//؟ هبه الله 
محمد فتحى حسن» 
التخو الشعيفة» أورعة 
ا 


5111777 لل .ذخ ,عمط 11 5ه 

ألم منوادرء2 01 

.1م ,0.1301 

أحمد ممدوح حمدي» 
معدات التجميل» لوحة 
اسن 5 جما 
مكرن العرانا المعدتية 
الإسلامية» شكل رقم ؟؛ 
ميادة إبراهيم عطية 
إبراهيم» أحكام النجوم 
ورموزها الفنية» لوحة 
١١‏ 


نادر محمود عبدالدايم» 
ص؛ ؟,ء لوحة رقم .١‏ 





ا 


0 
سي 


]سس - 0 سم ا ير كس 


6 


سيف بغمد باسم السلطان سليمان بن سليم» يُنسب إلى 
إستانبول في الفترة ( ١1417ه/‏ 1575م)»؛ محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


سيف بغمد يُنسب إلى إستانبول في الفترة (175 - 
4ه/١15575-157م)»‏ محفوظ بمُتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة. 


دلاية من الذهبء. تُنسب إلى تركيا في العصر 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


سيف بغمد ينسب إلى إستانبول في القرن (١١ه/‏ 
م). محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


حجاب من النحاس يُنسب إلى مصر في القرن ( 


١ه"‏ ١م).‏ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


دلايهة من الفضة بفص من العقيق الأحمر»؛ تُنسب إلى 
إيران في القرن( ١١-177ه/7١18-1‏ م). محفوظة 
بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


دلاية من الفضة بفص من العقيقء تُنسب إلى إيران 
في القرن( 7١1ه-/18١م)»‏ محفوظة بمُتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة. 


دلاية من النحاس بفص من العقيقء» تُنسب إلى إيران 


في القرن( 17ه-/18م)؛ محفوظة بمُتحف الفن 
الإسلامي بالفاهرة. 


عبد الرحمن زكى. 
النقوش الزخرفية؛ لوحة 
رقم ©. 
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حجاب من النحاس ينسب إلى إيران فيالقرن -١7(‏ 
ه/19-18م)» محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


طابع حجاب من النحاس ينسب إلى إيران في( 
8 هم 4١16م).‏ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


(1 اهم اكام)ء محفوظة بمُتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة. 


ع 


جزء من سوار يد من الفضة بفص من العقيق» ينسب 
إلى تركيا في القرن ( ؟7١ه/‏ 9١م)»‏ محفوظ بمُتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة. 


)5 ١ه/؟‏ ١مم)ء‏ محفوظة يمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


دلاية من الفضة؛ تنسب إلى مصر في القرن 
(7١ه/1١م)»؛‏ محفوظة بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


قفل من الحديد ينسب إلى مصر فيالقرن ( ١١ه/‏ 
8م).؛ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


كف يد من الفضة:» تنسب إلى مصر في الفترة ( 
05(ه/ ١887‏ 11504م).: محفوظ 
بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 





حر 


كام 0 
فكي 0 مس م حم 


لي 


0 


0 


0 





طابع من النحاس ينسب إلى مصر محمد عبدالرحمن فهميء 

في(١171ه/1547م)»‏ محفوظ بمُتحف الفن القوالب والطوابع 

الإسلامي بالقاهرة. الإسلامية» ص ٠٠١‏ 
١‏ لوحة رقم 67. 


دلاية من الفضة»؛ تُنسب إلى مصر في الربع الأول من 
القرن( 5 ١ه/١7م)»؛‏ محفوظة بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


دلاية من الفضة» تُنسب إلى مصر في الربع الأول من 
القرن( 5 ١0ه/١٠م)»‏ محفوظة بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


تميمة من البللور الصخريء » تنسب إلى مصرء 
العضو الفاظمي القررن زه ه/1(ع)«محفوظة يَكتقف 
الفن الإسلامي بالقاهرة. 


تمثال من الزجاجء تُنسب إلى مصرء العصر الفاطمي 
القرن (25ه-/١١م)؛‏ محفوظة بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


تميمة من الزجاج. تُنسب إلى مصرء العصر الفاطمي 
القرن( 5-/اه/ 7١7-1١م)»‏ محفوظ بمُتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة. 


تميمة من حجر الإردواز» تنسب إلى مصرء القرن ( 10 
57 ام محفوظة بمُتحف الفن 


الإسلامي بالقاهرة. 





0 


0 


0 


0 لسر 
ل ل ع قل 4< 


فص من العقيق الأحمرء يُنسب إلى إيران في القرن( 


5ه/18م).؛ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


فص من العقيق» ينسب إلى إيران في القرن ( -١7‏ 
7ه 11-18١م).؛‏ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي 


بالقاهرة. 


حجاب من الورقء يُنسب إلى مصر في العصر 
الفاطمي القرن( 4ه/ ١٠م):‏ محفوظ بمُتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة. 


حجاب من الورقء ينسب إلى مصر في العصر 
الفاطمق القرنر #هاز:* ام )» عكتوظ بمتهفه لذن 
الإسلامي بالقاهرة. 


حجاب من الورقء ينسب إلى مصر في العصر 
الفاطمي الزن( هه 1 (م)» محفوظ يحتكف الف 
الإسلامي بالقاهرة. 


حجاب من الورقء يُتسب إلى مصر في العصر 
الناظمى القرور 1:6 ام )» محتوعة بمتهتف الدق 
الإسلامي بالقاهرة. 





صلاح أحية سيور » 
الطياعة.» ص ”7 ١ء2‏ 
شكل ؟؛ ,.5 ,53570111 
1320 
كه اقطعء1] :0.49 
1111 ع1 .0 
ك1 
0 


على الورق» ص١١.‏ 
شكله؛ 


2[ ,.5250111,5 
.7 11110151011 
صلاح سيورء الطياعة 
على الورق»ء ص١١.‏ 
شكل: ؛؟ 


3[ ,.5 ,5250111 
2.500 ,11101651012 
ع1 ,.0) ,كه تقطء"آ 
117 
15 
0 


7 
حجاب من الورقء ينسب إلى مصر في العصر ,1 باعصطنك] 
الفاطمى القرن( ده/ ١1١م)ء‏ محفوظ بمُتحف الفن 61 وناككان5011011 
العا بالقاهرة ع 102 )1777/1 
5-8 ' ,1959 وللااع8 ,كلكا 
:1 .1م ,6.155 


صلاح أحمد سيورء 
الطباعة» ص ١١‏ شكل؟؛ 


2[ ,.5 ,5259/0111 
:52 ,11110165101 
11 ,.0) باكة 7 1قاء*آ 
40| 
-آى :01.152 ,0.356 
طعناه 1 عط 1 ,.لآا ,طعلوك 
1512201 01 أاع51 300 
73 .2 ,©1قلط2115 1" 
037 
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مُصحف من الورقء يُنسب إلى تركيا مؤرخ بسنة ١‏ | عبد الرحيم خلف عبد 
4ه 1578١م)»‏ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي [|الرحيم؛ نماذج من 


0 
00 


و مُصحف من الورقء يُنسب إلى إيران في القرن -١7(‏ بعية خس مكمه إبراهيم 


واللاعم ا ء 0 . ف المدرسة القاحارية. لام 3و 
؟ه8١-11١م))»‏ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 0 ص 


1 حجاب من الورقء يُنسب إلى مصر في القرن (١١ه/‏ 


م)» محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


1 حجاب من الورقء يُنسب إلى مصر في القرن (١١ه/‏ 


م)» محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 





مُصحف من الورقء يُنسب إلى مصر مؤرخ بسنة ( 
7ه 4 م) محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


مُصحف من الورقء يُنسب إلى مصر في القرن( 
هم 19١م)؛‏ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


قميص من نسيج الكتان» يُنسب إلى إيران مؤرخ بسنة 
(١٠١١ه/1188م)»‏ محفوظ بمُتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. 


سعاد الزيات» الخط 
الغبارى» صه؛ شادية 
الدسوقي عبد العزيز» فن 
2غ لوحه رقم ١‏ 

48 ؟؛ عبد الرحيم خلف 
المصاحف الشريفة غير 
التفليدية» ص١7 »١‏ لوحة 
١‏ 


سعاد الزيات» الخط 
الغبارى» ص5؛ عبد 
الرحيم خلف عبد 
الرحيم: نماذج من 
المصاحف الشريفة غير 
التقليدية» ص79 ١غ‏ 
لوحة رقم .١ ١‏ 

أحمد محمد توفيق 
الزيات» الأزياء 
الإيرانية» لوحه رقم 
51؟ مأهر سمير عيد 
السميع السيدء النقوش 
الكتابية الشيعية» لوحة 
رقم 1. 





المصنوعة من الخزف 
والفخار 





لوحة رقم )١(‏ 

نوع التحفة: رأس كبش" . 
المادة الخام: فخار أحمر داكن. 
طرق الصناعة والزخرفة: الصب في القالب. 
المقاييس: طول ؛ ١سمء‏ عرض 7 ١سمء‏ ممك 7 سم. 
مكان الحفظ: متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل: .١8175٠‏ 
المصدر: حفائر الفسطاط . 
التأريخ: العصر الفاطمي القرن١‏ 5-5ه/١١-‏ ١١م).‏ 
مكان الصنع: مصر. 
حالة الحفظ: حيدة. 
المراجع: ممدوح أحمد محمد يوسفء الشكل والوظيفة في الفخار الإسلامي في ضوء مجموعات 
المتاحف المصرية» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الآداب بقناء جامعة جنوب الوادي. 
م ء لوحة .١٠١7‏ 
الوصف:- 

رأس كبش من الفخار ذى قرون ملتوية» به حزوز تمتل تفاصيل الوجه حيث يوجد في 
المُنتصف دائرتان صغيرتان تمثلان العينين» كما يبدو كل من الفم والأنف واضحينء» ويغلب 
على التحفة القرب من الطبيعة. 
الوظيفة:- 

تعتبر هذه التحفة من التمائم التي اتخذها الإنسان منذ القدم '» وما زالت مُستمرة حتى الآن» 
إذ يمكن مشاهدة بعض رؤوس الكباش مُعلقة على أبواب وجدران العديد من المنازل الشعبية في 


؟" - سجلت هذه التحفة بالمتحف بتاريخ 53 01/أامء راجع سجلات متحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 
؟ - راجع: الدراسة التحليلية» هامش رقم ١ء‏ ص4 55. 





قري صعيد مصر وأماكن أخري مُختلفة» للاعتقاد أنها تمنع الحسد ونوع من الحماية ضد أي 
مكروه يصيب قاطني البيت . 


التأريخ:- 

يُرجِح تأريخ ونسبة هذه التحفة إلى مصر في العصر الفاطمي خلال القرن 54- 5ه/ -٠١‏ 
١م‏ ء. وذلك نظراً لكثرة ما وصلنا من تماثيل فخارية غفل من الطلاء على هيئة طيور 
وحيوانات وأشكال آدمية» ومن أهمها بقايا تمثال على هيئة كبش محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي له قرون ملتوية وذيل قصير وأرجله مفقودة وينسب إلى القرن 5 ه/١١م".‏ هذا فضلاً 
عن رؤوس الكباش التي لا تزال تزين باب الفتوح أحد أبواب مدينة القاهرة في العصر 
الفاطمي'» ويدعم ذلك أيضا العثور على هذه التحفة بحفائر الفسطاط وفقا لما ورد بسجل 
متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


-١‏ من الواضح أن استخدام الكباش كنوع من التمائم لم يقتصر فقط على مصر ولكنه أمتد ايضاً إلي إيران» إذ يحتفظ متحف 
الأشموليان بنحفة عبارة عن قفل باب من الفضة على هيئة رأس كبش تنسب إلى إيران في القرن ١ه‏ 5١م,‏ للمزيد راجع:- 
رلاأعطاج5عكا ,لضناعذناا/طا 03511 نمنزاعلا ,110مل/لا عتاصقاذا عط حنم] 5أعاناصحث عأون/1 300 تاذاآناك .3 ,0001 
6 ١٠م‏ 0.160 ,2009 
١‏ - رجح أحد الباحثين تأريخ هذه التحفة بالقرن 54ه/ ١٠م‏ دون ذكر أسباب التأريخ» راجع: ممدوح أحمد محمد يوسفء الشكل 
والوظيفة في الفخار الإسلامي» ص15. 
- أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطميء دار الحريريء القاهرةء» 5١٠٠م»‏ ص١5١.‏ 
: - محمد عبد الستار عثمان» موسوعة العمارة الفاطميةء ج١»‏ دار القاهرة للطباعة والنشرء القاهرة» ط١ء‏ 6١٠٠م»‏ ص .٠١5‏ 
يرتبط استخدام رؤوس الكباش التي ثزين باب الفتوح بحادثة تاريخية» فعند تأسيس مدينة القاهرة انتظر الفاطميون لحظة ظهور كوكب 
المريخ أو القاهر كما كانوا يسمونه طبقاً للاعتقاد الشيعيء المذهب الرسمي للدولة آنذاك» لأن هذه اللحظة تمثل أعلى مراتب 
الانتصار وقهر الأعداء فنفذت رؤوس الكباش هذه التي ترمز لبرج المريخء للمزيد راجع: علي جبرء التأثير الشيعي على الفن 
المعماري الفاطميء مجلة عالم البناء» عدد .١7‏ القاهرة» ١914١م:»‏ ص ””. 


0 


لوحة (؟") 
نوع التحفة:- دلاية . 
المادة الخام:- فخار مطلي. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الصب في القالب. 
المقاييس:- القطر اسمء السمك 7 ٠,‏ سم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- 771. 
المصدر: مسجد الإمام الشافعي بالقاهرة . 
التاريخ:- القرن -١١(‏ ١1ه/5١-17١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ:- التحفه بحالة جيدة. 
المراجع: تنشر لأول مرة. 
الوصف:- 
دلاية مستديرة الشكل من الفخار المطليء: جاءت الزخارف به على الوجه والظهر كما يلي: 

زخارف الوجه: 

تتألف زخارف الوجه من دائرة مركزية يحيط بها إطاران» يزخرف الدائرة عنصر المفروكة' 
الذي يتكون كل ضلع من اضلاعها من حرف الياء الراجعة في اسم عليء» وتوزعت حول 
الأضلاع الأربعة كتابة بخط الثلث على النحو التالي:- 
' محمد على حسن/ محمد على حسين/ محمد على حسن/ محمد على[حسين]/ ' والإطار 
الذي يدور حولها به بقايا كتابات يصعب قرأءتها بعد تلف مُعظم أجزائهاء ويشغل الإطار الثاني 
الخارجي شريط يتكون من حبيبات صغيرة موزعة بحيث تتخذ أشكال مثلثات معدولة ومقلوبة 
بالتبادل» بداخل كل واحد منها زهرة ثمانية البتلات. 


؟ - راجع: سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
" - عن المفروكة راجع الدارسة التحليلية ص5 ؟7. 
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الوجه الظهر 


زخارف الظهر: 

يزخرف ظهر التحفة دائرة مركزية يُحيط بها إطار واحدء ويتوسط الدائرة المركزية كتابات غير 
واضحة» وتتوزع على أطرافها من الداخل أثنا عشر قوسا مُتصلة بعضها البعض تفذ بداخلها أسماء 
أئمة الشيعة الإثنا عشرية بخط الثلث بواقع اسم بداخل كل قوس وذلك على النحو التالي:- 
' على '/ حسن ' / حسين '/ على “/ محمد" / جعفر'/ موسى" / على" /محمد' / على '' / 
حست ١١‏ محمد" / ". 

وتتطابق زخارف الإطار الخارجي مع مثيله الخارجي في وجه التحفة. 

جدير بالذكر أنه يوجد ثقب نافذ بسمك التحفة كان يستخدم للتعليق لوحة( /١‏ أ)» بالإضافة 
إلى ذلك توجد زخرفة هندسية قوامها رسم لمُعينات مُتصلة بعضها ببعض ومنفدذة بهيثئة 
الحبيبات المتماسة وبداخل كل مُعين رسم لزهرة نباتية متعددة البتلات» وكذلك في المنطقة 
الفاصلة بين كل مُعينين. 


١‏ - أبو الحسن علي بن أبي طالب( المرتضي) ولد سنه( ؟؟ قبل الهجرة / 2548م) وقتل سنة (20 هار 150م). 

؟ - أبو القاسم الحسن بن علي( الزكي) (؟5-١5ه/‏ 577- ١/11م).‏ 

" -أبو عبد الله الحسين بن علي'سيد الشهداء" (95- ١5ه/‏ 5574- ١14م).‏ 

- أبو محمد علي بن الحسين " زين العابدين (48؟- 15ه/ 5058"- 4١لام)‏ . 

- أبو جعفر محمد علي "الباقر" (لاه- 54 ١١ه/‏ 51/1- 3 الام). 

- أبو عبد الله جعفر بن محمد" الصادق" 3879 /١48-‏ 1/:7- لاكلام). 

لبراهيم موسي بن جعفر( الكاظم) (4؟5١-‏ 85١اه‏ / 41/ا- ١٠م‏ ). 

الحسن علي بن موسي " الرضا" 3١179 -١44(‏ ه/ /8-151١هم‏ ). 

1 - أبو جعفر محمد " الجواد"(95١‏ -١؟١؟‏ ه/ -48٠١‏ 15لم). 

٠‏ - أبو الحسن علي بن محمد " الهادي" (؟1١؟‏ -554 ه/ 4511- 18لم) 

١‏ - أبو محمد الحسن بن علي 'العسكري" (؟؟؟- 50١اه/‏ 8457- الالم). 

5 - أبو القاسم محمد بن الحسن " المهدي" (55١؟‏ ه-.../ 815 م-... )2 للمزيد راجع: أحمد محمد التركماني» تعريف بمذهب الشيعة الإمامية» 
جمعية عمال المطابع التعاونية» القاهرةه ط١ء‏ 1387١م»‏ ص -١١‏ ؟١؛‏ صادق الحُسيني الشيرازي» المساتل الإسلامية» دار العلوم» بيروت» طه. 
٠لمء‏ ص23 4. يعتقد الشيعة الأثنا عشرية أن أسماء هؤلاء الأثمة وترتيبهم كانت مُسطره في لوح كان عند فاطمة - رضي الله عنها- أهداه لها 
والدها عليه الصلاة والسلام» للمزيد راجع: الحرء إثبات الهداة بالنصوص والمعجزات؛ قدم له شهاب الدين المرعشي النجفي» ج7» مؤسسة الأعلمي» 
بيروت» ط١ء 25٠١4‏ ص57550؛ أحمد محمد أحمد جليء دراسة عن الفرق وتاريخ المسلمين" الخوارج والشيعة"» مركز الملك فيصل للبحوث 
والدراسات الإسلامية» الرياضء» ط”ء 318/8١م»‏ ص .18٠١‏ لهذه الأسماء أهمية كبري ومنزلة عظيمة عند الشيعة» لذا فقد حرصوا على تسجيلها على 
تحفهم وأبداعتهم الفنية» وقد سموا بالشيعة الأثني عشرية لاعتقادهم بإمامة أثني عشر إماماً بعد النبي - صلى الله عليه وسلم- أولهم الإمام علي 
رضي الله عنه» وأخرهم الأمام محمد المهدي المعروف عند الشيعة بالمهدي المنتظرء للمزيد راجع: حامد مسوحلي الإدريسي» الفاضح لمذهب 
الشيعة الإمامية» مكتبة الرضوان» القاهرة» ط١3ء‏ 7١٠٠م»‏ ص" .١‏ وربما لم يكن هذا المصطلح معروفاً قبل القرن الرابع الهجري حتي في كُتب 
الشيعة أنفسهم ولعل أول من ذكره من الشيعة المسعوديء للمزيد راجع: المسعوديء التنبيه والإشراف» تصحيح عبد الله إسماعيل الصاويء القاهرة: 
4 امء ص 4١9/8‏ ماهر سمير عبد السميع السيدء النقوش الكتابية الشيعية» ص١5.‏ 
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الوظيفة:- 

تعتبر هذه التحفة من التمائم الشيعية لما تحمله من أسماء للائمة الاثني عشرية» فقد جرت 
العادة لدي الشيعة أن تستخدم هذه الأسماء للتبرك بها لمنع أي أذى يُصيب حاملهاء ولجلب 
المنافع'» ويدعم ذلك استخدام نفس هذه الأسماء على تعويذة عبارة عن خاتم من العقيق 
محفوظ بمجموعة بنيامين زوكر"» ومثله طابع حجاب محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة . 
هذا فضلاً عن استخدام وحدة المفروكة ذات الاستخدام السحري مُنذْ القدم '» واستخدام هذه 
التحفة كتميمة يفسر سبب وجود الثقب النافذ بها الذي يؤكد أنها كانت تعلق منه. 


التأريخ: 

يُرجِح نسبة هذه التحفة إلى مصر خلال العصر العثماني في القرنين -٠١‏ ١١ه/5١-‏ 
م نظرا لوجود زخرفة المفروكة التي انتشر استخدامها في الفن العثماني والذي يُعد العصر 
الذهبي لاستخدام هذه الوحدة الزخرفية ٠»‏ بالأضافة إلى تشابه خط الثلث المستخدم في تنفيذ 
كتابات التحفة محل الدراسة مع مثيله على كثير من التحف الفنية العثمانية التي تنسب للقرنين 
المذكورين» ومن أمثلتها صندوق مُصحف من خشب الجوز ومطعم بالعاج» محفوظ بمتحف 
الفنون التركية والإسلامية باستانبول» مؤرخ بسنة ١١34ه/5١15م:»‏ وصندوق مصحف آخر 
من الخشب المصفح بأشرطة من الفضة» محفوظ بنفس المتحف» مؤرخ بسنة 5١١٠ه/‏ 
17م 

وهذا ما يخص الناحية الفنية» أذ أن هناك من الناحية التاريخية ما يدعم هذه النسبة فمن 
المعروف أن العصر العثماني وجدت علي منتجاته الفنية الكثير من التأثيرات الشيعية» وربما 
كانت هذه التحفة خاصة بإحدى الطرق الصوفية كالطريقة البكتاشية المتأثرة بالفكر الشيعي أن 


.١8 راجع: الفصل الخاص بالكتابات الشيعية وعلاقتها بالتمائم والأحجبة» ص4‎ - ١ 

-١‏ للمزيد راجع: ديريك جى كونتنت وأخرونء الخواتم والجواهر الإسلامية مجموعة بنيامين زوكرء دار فيليب ويلسون للنشرء لندن» 
طاء 9417١م»‏ ص176ء لوحة 35. 

؟ - محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلاميةء ص 4 ١”ء‏ لوحة8. 

؟ - ليلي أحمد علامء الفن الإسلامي وأهم الأشكال القائم عليهاء ص7١.‏ 

5 - ربيع حامد خليفة» فنون القاهرة في العهد العثمانيء» مكتبة زهراء الشرقء القاهرةء ط؟. ١١٠٠م»‏ ص ١84‏ 

.١54١ لوحة‎ ,7١5 ربيع حامد خليفة» الفنون الإسلامية في العصر العثماني»ء ص‎ - ١ 

- ربيع حامد خليفة» الفنون الإسلامية في العصر العثماني» ص 377,» لوحة .١57‏ 
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لم تكن شيعية'» وربما يدعم ذلك أيضا العثور على هذه التحفة بمدفن الإمام الشافعي الذي كان 
له أهميته في العصر العثماني ونال اهتمام بالغ من قبل حكامه' وأنتسب بعض المُتصوفة 
إليه ' وكان محطأ لزياراتهم وحلقات ذكرهم'» وبذلك فإن العثور على هذه التحفة ذات الكتابات 
الشيعية بمدفن الإمام الشافعي أمرٌ ليس بغريب . 


١‏ - نادر محمود عبد الدايم» التأثيرات العقائدية في الفن العثماني» رسالة ماجستير غير منشورةء كلية الآثارء جامعة القاهرة: 
84 امء ص .١4‏ للمزيد عن الصوفية راجع: عبد المنعم الحفنى» الموسوعة الصوفية أعلام التصوف والمنكرين عليه والطرق 
الصوفية» دار الرشادء القاهرةء ط١اء‏ ؟5135١م؛‏ جون روبرت بارنزء طرق الدراويش في الإمبراطورية العثمانية» كتاب الدراويش» ترجمة 
عبلة عودة» هيئة أبوظبي للثقافة والتراث» أبو ظبيء طا3ء ١١١7م»‏ ص 5ه- "ل. 

١‏ - قام علي بك الكبير سنة ( 47١١ه/17277١م‏ )» وعبد الرحمن كتخدا سنة ( 37١١ه-/‏ ١178م)ء‏ ببعض الإصلاحات وكانت 
هذه القبة- أي قبة الإمام الشافعي- محط إعزاز وتقدير لديهم» للمزيد راجع: سعاد ماهر محمد. مساجد مصر وأولياؤها الصالحون؛ 
ج5» المجلس الأعلى للشئون الإسلامية» القاهرةء ط١اء‏ ١97١م‏ ص 4١57‏ حسني محمد نويصرء العمارة الإسلامية في مصر 
عصر الأيوبيين والمماليك» مكتبة زهراء الشرقء القاهرةء ط١ء‏ 915375١م»‏ ص 57. 

*" - في القرن (١٠ه/‏ 6١م)‏ كان هناك شخص يسمي محمد شمس الدين ابيض الوجه» صاحب الورد المشهور لدي الصوفية 
والمُسمي بحزب الفتح» وكان معروفاً باعتباره أحد الشافعية ومتصوفا شاذليا كبيراء للمزيد راجع: ميكل ونترء المجتمع المصري تحت 
الحكم العثماني» ترجمة إبراهيم محمد إبراهيمء الهيئة المصرية العامة للكتابء القاهرة» ط١اء‏ ١١٠٠م»‏ ص 776. 

4 - يذكر أن بعض المتصوفة والدراويش أقاموا حلقات ذكر وزيارة ومكثوا لفترات طويلة» واقاموا الموالد عند المقام الحُسيني ومدفن 
الإمام الشافعي ومدفن الإمام الليث ابن سعدء للمزيد راجع: ميكل ونترء المجتمع المصري تحت الحكم العثماني» ص 5١‏ ؟. 

5 - ومما يؤكد علاقة المُتصوفة بمدفن الإمام الشافعي ما جاء في خطبة الوعظ بمسجد المؤيد في ( رمضان سنة ”57١١ه/‏ أكتوبر 
سنة ١١17م)‏ أنه حرض المستمعين - وجميعهم من الأتراك- بأن يرفضوا الصوفية ويزيلوها وحثهم على بعض النقاط أهمها: تحظر 
زيارة مدفن الإمام الشافعي وغيره في ليالي الجمعة لأداء الذكر أو الصلاة» للمزيد راجع: ميكل ونترء المجتمع المصري تحت الحكم 
العثماني»ء ص 45 ؟؛ هند علي حسن منصورء منشأت التصوف بمدينة القاهرة من الفتح العثماني حتي نهاية القرن التاسع عشر 
دراسة أثرية حضارية» رسالة ماجستير غير منشورة: كلية الاثارء جامعة القاهرة» ”“١٠٠م»‏ ص518. 


2١5 


لوحة رقم (") 

نوع التحفة: سلطانية . 
المادة الخام: خزف. 
طرق الصناعة والزخرفة: الدولاب - التذهيب . 
المقاييس: قطر الفوهة ١٠سمء‏ قطر القاعدة 5 سمء الارتفاع 1,5 سم. 
مكان الحفظ: متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل: 75/85 . 
المصدر: هدية من كريمة يعقوب أرتين باشا. 
التأريخ: القرن (57١ه/8١م).‏ 
مكان الصنع: إيران . 
حالة الحفظ: التحفة يحالة حبدة. 
المراجع: 

0110 ذأ ألم عأالصحاذا 01 تاناع5ناا/اا عط©أا مغ ع0 الات 0ع131أذ5نا اا ع١‏ .8 ,عصه>كا 7 0 


2 .5 ,2012 ,ؤ5و5ع:2 مزلهن مأ لإأأواع/اأمنا مدع ع مم عط[ 


١‏ - من تصوير الباحث. 
١‏ - واردة ومسجلة بالمتحف بتاريخ ١٠/1977/41١م,‏ راجع سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
* - جدير بالذكر أن الصين كانت تُصنع تحفآً من الخزف على غرار هذه التحفة» وأن الصين كانت تصدرها للعالم الإسلامي بنفس 
هذه الزخارف الإسلامية الطابع كي تلقي رواجا في الأسواق الإسلامية» غير أن الجزم بأن هذه التحفة من صناعة الصين أمرٌ يحتاج 
إلى دراسة مستقلة لاسيما أنه لم يتم أخذ عينه وتحليلها لإثبات صحة أو خطأ هذا الرأي» وربما كانت إيران تُصنع مثل هذه التحف 
على غرار مثيلتها التي كان يتم استيرادهاء لا سيما وأن الطينة الإيرانية عامة من النوعيات الجيدة حيث تتميز بأنها خفيفة متناسقة 
المسام» وللمزيد عن هذا الأمر راجع: 

320 10015 ,عم تع 501 ,ألث عامنق)اذا 01 نملاعع|1امي ااالهطكا .نا مع355لظا عط ,.ع ,لاله لصه ؛.ع ,ضه0015دا/ا 

.ص ,1997 ,01010 ,نأو دا 
كما أن هناك أشارة تجعل الأمر أكثر تعقيداً وهي أن الشاه عباس قام باستقدام عدد من الخزافين من الصين للإقامة في إيران تقديراً 
منه لتفوقهم وتقدمهم في صناعة الخزفء وعملاً على نشر هذه الصناعة بين الإبرانيين» للمزيد راجع: نادر محمود عبد الدايم» الخزف 
الإيراني في العصر الصفوي دراسة أثرية فنية من خلال مجموعات متاحف القاهرة» رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية الآثار» جامعة 
القاهرة» 1535١م»‏ ص؟ ١؛‏ 
7 ,1926 ,مها ,أوهعمأذألا لإأمتوالطا لإلناك ىم .لرعأهظ عأمصقاذا ,.ل.ى ععاانا8 
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لوحة (”) 





سُلطانية عميقة من الخزف الأبيض اللون» ذات قاعدة قصيرة مستديرة تخلو من الزخارف: 
يعلوها بدن أسطواني الشكلء» تزينه من الخارج سبعة أشرطة عرضية تحددها ثمانية خطوط 
حمراء ويشغلها زخرفة نباتية وأخري كتابية بالتبادل على النحو التالي: 


الأشرطة التي تحتوى على زخارف كتابية والمنفذة باللون الأزرق على أرضية بيضاء:- 
الشريط الأول: 

يحتوي على زخارف كتابية نصها ” بسم الله الرحمن الرحيم اللَّدُ لا إِلَهَ إلا هْوَ الْحَيُ الَْيُومُ لا 
َأَخْدُهُ ستةٌ ولا تَوْمّ لَهُ مَا في المّمَوَاتِ وَمَا في الأرض مَنْ ذَا الذي يَشْفَعْ عِنْدَهُ إلا بإِذّنِهِ يَعْلَمْ مَا 
بيْنَ أَْدِيهِمْ وَمَا خَلَقَهُمْ ولا يُحِيطُونَ بِشَيْءٍ مِنْ عِلْمِهِ إل بمَا شَاءَ وَسِعَ كُرْسِيُهُ السّمَوات ". 
الشريط الثالث: 

يشتمل على زخارف كتابية نصها 'وَالأَرْض ولا يَوُودُهُ حِفْظهمَا وَهْوَ الْعَلِْ الْعَظِيمُ لا إِكْرَاهَ في 
الذْينٍ قَد تِيّنَ الرُْدُ مِنْ العَيّ فَمَنْ يَكْفْز بالطَّاعُوت وَيُوْمِنْ باللّه فقَدْ امنتضتك بِالْعُْوَةِ الْوتْقَى لا 
انفِصام لها وَالذّهُ ستمِيع عَلِيمْ اللّهُوَلِّ الَذِينَ آمَُوا يُخْرِجُهُمْ مِنْ الظَلْمَاتِ " . 
الشريط الخامس: 

يتضمن زخارف كتابية نصها 'إِلَى الثُور وَالَّذِينَ كَقَرُوا أوْليَاوْهُمْ الطَاعوث يُخْرِجُوَهُمْ مِنْ الثُورٍ 
إِلَى الظّلْمَاتِ أُزْلَتِكَ أَصْحَابُ الثَارٍ هُمْ فيها خَالِدُونَ' لا اله إلا الله محمد رسول الله لا اله إلا 
الله جل جلاله لا اله إلا الله جل ثناؤه لا اله إلا الله تقدست أسماؤه لا ". 
الشريط السابع: 

يحتوى على زخارف كتابية نصها "اله إلا الله تعافى مجير جاءه ‏ لا اله إلا الله إيمانا بالله ‏ لا 
اله إلا الله أمانا بالله ‏ لا اله إلا الله أمانه في كتاب الله - بسم الله الشافي . بسم الله الكافي - 
بسم الله المعافى ‏ بسم الله الذي لا يضر مع أسمه شئ في الأرض ولا في السماء وهو السميع 


العليم". 


4 - قرآن كريم» سورة البقرةء أبة ده" : لات 
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الأشرطة التي تحتوى على زخارف نباتية:- 
ثفذت الزخارف النباتية بالشريط الثاني والرابع والسادس وهذه الأشرطة متشابهة وقوامها وحدة 
مكررة ومتصلة ذهبية اللون لفرع نباتي متموج تخرج منه بعض الأوراق على أرضية بيضاءء 


وأن كانت هذه الزخارف قد مُحيت في بعض أجزائها. 


السلطانية من الداخل:- 
جاءت زخارف السلطانية من الداخل بقاع السلطانية والحافة العلوية ويمكن تناولها كما يلي:- 
زخارف قاع السلطانية: 

يزين قاع السلطانية من الداخل دائرتان متحدتا المركز تحصران فيما بينهما زخارف كتابية 
باللون الأزرق على أرضية بيضاء نصها" ناد عليا مُظهر العجائب تجده عونا لك في النوائب 
كل هم وغم سينجلي بنبوتك يا محمد وبولايتك يا على" أما الدائرة الداخلية (المركزية) 
فيتوسطها وفق (مربع سحري)» مُقسم من الداخل إلى ستة عشر مربعاً صغيراً" بيت" يشغلها 
أرقام سحرية» كُتبت بالأرقام الهندية والسنسكريتية ( الهندية القديمة) 'ء لوحة رقم (؟/ أ). 

أما المساحات التي تحيط بالمربع الداخلي عند كل ضلع من أضلاعه فيشغلها كتابات 
نصها " لا سلح (هكذا) / إلا على/ لا سيف/إلا ذو الفقار/. 


زخارف الحافة العلوية للسلطانية:- 
يزين الحافة العلوية للسلطانية من الداخل شريط زخرفي قوامه نفس الوحدة الزخرفية التي 
سبق ذكرها علي السطح الخارجي للسلطانية. 


١‏ - للمزيد عن هذه الأرقام راجع: نادر النابلسي» صور الأرقام خلال الزمان» مجلة التراث العربي» اتحاد الكتاب العرب بدمشق» 
عدد لاء سنة 5 آم ص 5*- (ه؛ أحمد مطلوب» الأرقام العربية. مؤسسة الرسالة. بيروت» طا ”2 آم ص -١5‏ ١ع‏ 
هزاع بن عيد الشمريء الأرقام أصلها وتطورهاء مكتبة زهراء الشرق» القاهرة» ط١.‏ ١٠١٠م‏ ص ه75-5. 
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الوظيفة:- 
تميمة: 

تُعتبر هذه التحفة من التمائم التي كانت تزين القصور والمنازل» وهذه التحفة وما على 
شاكلتها كانت تؤدى وظيفة ظاهرة وهى الزينة'» ووظيفة أخري باطنية تتمثل في كونها تميمة 
لما تحمله من آيات قرآنية وعبارات دعائية تؤكد أنها كانت تستخدم لمنع الحسد والعين التي 
تصيب أصحاب القصور والمنازل» يشهد على ذلك تسجيل آية الكرسي"'» والعبارات الدعائية 
الشيعية مثل” ناد علياً مظهر العجائب .... وبولايتك يا على" وهي تضرع وابتهال وحرز يقرأ 
يومياً لمن أراد الغنى والنصرء ولا يطلب بهذا الدعاء مطلب إلا ويستجاب بإذن الله . 


التأريخ:- 

يُرجِح تأريخ ونسبة هذه التحفة إلى إيران في العصر الصفوي في القرن (١١ه/‏ 8 ١م),‏ 
للتشابه بينها وبين العديد من التحف الخزفية الصفوية في هذه الفترة» ومنها سلطانية محفوظة 
بمجموعة ناصر خليلي للفنون بلندن”» كذلك لنوع الخط المنفذ على هذه التحفة محل الدراسة 
وعلى بعض التحف الأخرى المنسوبة للعصر الصفوي”, أيضاً لانتشار العبارة الشيعية المدونة 
بقاع السلطانية 'ناد عليا مظهر العجائب...' والتي شاع تنفيذها على العمائر والتحف الفنية 


الكنيقوية . 


.2١ ارتبطت السلطانية بالعديد من الوظائف». راجع الدراسة التحليليةء ص‎ - ١ 
؟ - قال النبي - صلى الله عليه وسلم-" سورة البقرة فيها آية سيدة آي القرآن لا تقرأ في بيت وفيه شيطان إلا خرج منه: آية الكرسي"‎ 
رواه الحاكم والبيهقى عن أبى هريرة رضى الله عنه. للمؤيد راجع: المنذري» مختصر صحيح مسلمء مكتبة الإيمان» قناء مصر » طق‎ 
.5751 مه آمء ص‎ 
وفاء السيد أحمد شرفء دراسة ونشر لخاتم وقلادة بالأكاديمية الملكية بمدريدء الإتحاد العام للآثاريين العرب» المؤتمر الثالث‎ - 
.١ 8٠١ امم ص/!‎ ١ ١ عشر» جا ليبياء‎ 

,42 .ام ,ضملاعع|ام0 (األهطكا .نا مع355لا عط! ,.ع ,طاتمطه لمق ؛.ع ,مه01/130015 - 4 


6 - نادر محمود محمد عبد الدايم» الخزف الإيرانى وج العحمصر الصفوي» ص كل لوحة مغ . 
15ح وفاء السيد أكيية شرف» دراسة ونشر لخاتم وقلادة بالأكاديمية الملكية بمدريد» ص أعلمرمأا. 
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لوحة رقم (4) 

نوع التحفة: سلطانية . 
المادة الخام: خزف. 
طرق الصناعة والزخرفة: الدولاب - التذهيب. 
المقابيس: القطر 5 اسمء قطر القاعدة 2, لاسمء الارتفاع ١أسم.‏ 
مكان الحفظ: متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل: /١‏ 471717. 
المصدر: وقف الأمير يوسف كمال . 
التأريخ: أواخر القرن( 7١ه/4‏ ١م).‏ 
مكان الصنع: مصر' . 
حالة الحفظ: بها فقد في الحافة» وحالتها جيدة. 
المراجع: تنشر لأول مرة. 
الوصف: 

سُلطانية عميقة من الخزف ذات قاعدة قصيرة وبدن أسطوانيء يُزينها من الخارج بالألوان 
الأبيض والأزرق والذهبي والأحمر والفيروزي والأسود زخارف كتابية وهندسية ونباتية» يمكن 


تناولها كما ل 


-١‏ من تصوير الباحث. 

؟ - وارده إلي المُتحف ومسجلة بتاريخ 5٠؟5/١١/115١م,:‏ راجع: سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 

* - جدير بالذكر أن الصين كانت تُصنع تحفاً من الخزف على غرار هذه التحفة» وأن الصين كانت تصدرها للعالم الإسلامي بنفس 
هذه الزخارف الإسلامية الطابع كي تلقي رواجا في الأسواق الإسلامية» غير أن الجزم بأن هذه التحفة من صناعة الصين أمرٌ يحتاج 
إلى دراسة مستقلة لاسيما أنه لم يتم أخذ عينه وتحليلها لإثبات صحة أو عدم هذا الرأي» كذلك فإن مصر كانت ثنتج أنواعا جيدة من 
الخزف المزخرف باللونين الأبيض والأزرق» ولا يمكن إغفال دور التأثيرات الصينية في تلك الفترةء للمزيد راجع: ربيع حامد خليفة 
الفنون الإسلامية في العصر العثماني» ص15. 45؛ 

,2010 ,0013 وطلتكا لعأأصلنا ,حمتاعع1ام0 االهطكا معطأ لام؟ 5عمع1ممع51دا/طا اذا 01 كعتث عط[ ,.آ/لا.ل ,5اعوهما 
اد 
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الزخارف الكتابية:- 

يلتف حول الحافة العلوية من الخارج شريط كتابي باسندارة السُلطانية محدد باللونين الذهبي والأسودء يحتوى على 
كتابات بخط النسخ باللون الذهبي على أرضية بيضاء نصها: 
' النّهُ لا إنه إلا هُيَ الْحَي الْقيُومْ لا تأَخْذهُ سِنَةٌ وَلا نَوْمِ لَهُ مَا في المنّمَوات وَمَا في الأَرَْضٍ مَنْ ذَا الّذِي يَسنْفَعْ عِنْدَهُ إل 
بِإِذَنِه يَعْلَمْ ما بَيْنَ أَبْدِيهِمْ وَمَا خَلْقهُمْ ولا يُحِيطُونَ بِشَيْءٍ مِنْ عِلْمِه إلا بمَا شَاء وسِع كْرْسِيُهُ السّموَاتِ وَالأَرِضَ ولا 
يَوُودُهُ حِفَظهُمَا وَهْوَ الْعَلِيْ العظيم ''. 
وعلى بدن السلطانية ثلاث جامات بيضاوية مفصصة محددة من الخارج على التوالي باللون الذهبي والفيروزي والأحمرء 
ويشغلها كتابات قرآنية باللون الذهبي على أرضية بيضاء. 
الجامة الأولي:- 

نفذت سورة الإخلاص في خمسة أسطر كما يلي: لوحة رقم (5/|). 
١‏ - كُلْ هْوَ اللَّهُ 
-١‏ أَحَدَ اللّهُ الصَّمَدُ لَمْ. 
"- يلد وَلَمْ ولد وََم يَكُنْ ل 
4 - كوا أَحَدَ ' كفواً أحد. 
ه- أحد.(هكذا). 
الجامة الثانية:- 
بشغلها سورة الفلق في خمسة أسطر كما يلي: لوحة رقم( 4/ ب) 
١‏ - قل أَعْودُ برب 
-١‏ الْقلَق مِنْ شر مَا خَلَقَ وَمِنْ. 
؟- شر غاسق إِذَا وَقَبَ وَمِنْ شر النَّقَائَات. 
- في الْعْقّد وَمنْ شرٌ حَاسِدٍ. 
د- إِذَا حَسّد . 
الجامة الثالثة:- 
تتضمن سورة الناس في خمسة أسطر كما يلي: لوحة رقم(4/ج) 
١‏ - فُلَ أَغودُ بِرَبٌ. 
-١‏ النّاسِ مَلِكَ النّاس إِلَّه النّاسِ. 
"- مِنْ شَرٌ الْوَسْوَاسِ الْحَنَّاسِ الَذِي يُوَسْوسُ 
4 - في صُدور النّاس مِنْ الْجِنّة. 


3 : 
5- والناس . 


.758 قرآن كريم» سورة البقرة» آبة‎ - ١ 
؟ - قرآن كريم؛ سورة الإخلاص.‎ 

؟ - قرآن كريمء سورة الفلق. 

؛ - قرآن كريمء سورة الناس. 
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الزخارف الهندسية:- 
يُزين الأجزاء المُحيطة بالجامات الثلاثة -السايق تناولها بالوصف- زخارف هندسية باللون 
الذهبي على أرضية باللون الأزرق قوامها رسم مُعينات صغيرة بداخل كل معين رسم هلال. 


الزخارف النباتية:- 

يُزين قاعدة السلطانية شريط مستدير محدد باللونين الذهبي والأسودء ثفذ بداخله زخارف 
لوحدة نباتية مكررة قوامها فرع نباتي باللون الأسود يخرج منه أوراق قلبية الشكل باللون 
الأخضر' والأصفر” ومحددة باللون الأسود وينتهي من أعلى بزهرة خماسية ثفذت باللون 
الأحمر الطماطمى. 


السلطانية من الداخل:- 

يزخرف السلطانية من الداخل خمسة أشرطة زرقاء اللون تحصر بينها أربعة مناطق منها أثنين 
غفل من الزخرفة» ويشغل الإثنين الأخيرين نصوص كتابية بخط النسخ» ويلي هذه الإطارات 
قاع السلطانية المستدير. 

الإطار الأول: - يتضمن سورت ة الفاتحة كأملة " بسح ألله الرحمن ن الرحيم الْحَمْدْ لله 4+ رب الْعَالَمينَ 
الرَحْمَنِ الرّحيم مَالِك يَوْم الذين إِيَّاكَ تَعَبْد وَإِيَّاكَ تَسمْتَعِينُ اهْدتا الصّرَاط الْمُسْتَقِيمَ صرَاط الْذينَ 
أَنْعَسْتَ عَلَيْهمْ غَيْرٍ الْمَغْضُوبٍ عَلَيْهِمْ ولا الضَالَينَ' آمين آمين آمين(هكذا). 


الإطار الثالث: تُفذ بداخله كتابات نصها " آمَتَتُ بالله وَمَلَائكته وكتبه وَرُسِلهِ وَاليوم الآخِر 


وَالقدر خَيْرِهِ وَشْرهِ مِنَ الله تعالى وَالبَعث بعد المَؤت حَق " 


. يرمز اللون الأخضر إلى تمام الصحة والشبابء للمزيد راجع: سامية حسن الساعاتيء؛ السحر والمجتمع» ص”؛‎ - ١ 

يعد اللون الأصفر من الألوان غير المحببة» حيث يرمز إلى الحسد في المعتقدات الاجتماعية» وهو عند الفلكيين لون كوكب 
الزهرء للمزيد راجع: نادر محمود محمد عبد الدايم» الخزف الإيراني في العصر الصفويء ص7١١.‏ كذلك فإن اللون الأصفر يرمز 
للفتوة والقوة كالذهب الذي يرتديه الأباطرة والملوك» ولكن الأصفر الضوئي يرمز إلى عدم الثبات والغيرة والبلوغ والخيانة أيضاء للمزيد 
راجع: لوك بنوا وآخرونء إشارات - رموز وأساطير الرمزية - الرموز - الفلسفة» عوبيات للنشر والطباعة» بيروت» طا3ء 7٠٠١١‏ م 
ص 77. 
*" - قرآن كريمء سورة الفاتحة. 
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أما قاع السلطانية فنفذ بداخله كتابة تكاد ثرى بالكاد نصها "لا إله إلا الله محمد رسول الله". 


الوظيفة:- 
تميمة: 

تُعتبر هذه التحفة من التمائم التي كانت ثزين القصور والمنازل» وهذه التحفة وما على 
شاكلتها كانت تؤدي وظيفة ظاهرة وهى الزينة» ووظيفة أخري باطنية تتمثل في كونها تميمة لما 
تحمله من أيات قرآنية وعبارات دعائية تؤكد أنها كانت تستخدم لمنع الحسد والعين وأي أذى 


يصيب' قاطني القصور والمنازل. 


التأريخ:- 

يُرجِح تأريخ ونسبة هذه التحفة إلى مصر أواخر القرن( 7١ه/9١م)»‏ وذلك للتشابه بينها 
وبين سُلطانية من الخزف محفوظة بمجموعة ناصر خليلي تتشابه مع هذه التحفة تماما'» 
كذلك الشكل المُفصص الذي ثفذت بداخله الآيات القرآنية وجد بكثرة في العمائر المدنية- 
لاسيما القصور- في تلك الفترة بنفس الألوان مع وجود بعض الاختلافات البسيطة في 
تضبمنينة لأنة كان يزين. أسقف:.غرت: الاستقيال + أيضنا هذه القكفة من .وقف» الأمون :يوست 
كمال وهو أحد أفراد الأسرة العلوية» والذي كان يمتلك العديد من المقتنيات الفنية والتي تؤرخ 


بنفس الفترة . 


1 - ,لطلقاذا 01 كأنث عط ,.الاا.ل ,ر5اعوه0ظ‎ (٠. 

.56 .380 .لم ,لطقاذا أه كالث عط ,.ل/اا.ل ,5اع8500 - 2 
"- للمزيد راجع: أحمد محمود عبد الغنيء العمائر المدنية الباقية بمحافظة السويس من عصر الأسرة العلوية ه05.٠8١-1107م‏ 
دراسة أثارية معمارية.» رسالة مأجستير غير منشورة» كلية الأداب» جامعة سوهاج» ذ١.‏ آمء ص 2 : لاحمغع /ا. 
؛ - الأمير يوسف كمال باشا بن الأمير أحمد كمال باشا بن أحمد رفعت بن إبراهيم باشا القائد بن محمد علي باشا الكبيرء ولد سنة 
ع وتوفي سنة 4 45١مء‏ وكان محبا وراعيا للفنون» للمزيد راجع: محمد صلاح عبدالعاطيء أعمال الأمير يوسف كمال الباقية 
بمصر دراسة أثريه معمارية فنية. رسالة مأجستير غير منشورة» كلية الأثارء جامعة القاهرة» ٠دآم‏ ص ؟؛ حسنى عبد الشافى 
محمد حسنء مقتنيات الأمير يوسف كمال الفنية المحفوظة في متاحف القاهرة والإسكندرية في ضوء مجموعات جديدة لم تنشر من 
قبل دراسة أثرية فنية» رسالة دكتوراه غير منشورةء كلية الآثارء جامعة القاهرةء “١١7م»‏ ص5١2‏ 77. 
د - عن المقنيات الفنية الخاصة بالأمير يوسف كمال راجع: حسني عبد الشافي محمد حسنء مقنيات الأمير يوسف كمال الفنية» ص 
.4١ -44‏ 
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لوحة رقم (ه) 

نوع التحفة:- غطاء سلطانية' . 
المادة الخام:- خزف. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الدولاب - التذهيب . 
المقاييس:- القطر 5 ١سمء‏ قطر المقبض اسم الارتفاع 5 سم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل: - /١‏ 4778. 
المصدر: وقف الأمير يوسف كمال . 
التأريخ:- أواخر القرن( ١١ه/ .)١5‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ:- الغطاء مفقود منه جزء صغير وبه شرخ والألوان باهتة في عدة مواضع منه: 
'يحتاج إلى ترميم'. 
المراجع: تنشر لأول مرة. 
الوصف:- 

غطاء سُلطانية من الخزف دائري الشكل يُزينه من الخارج زخارف كتابية وهندسية ونباتية 
بالألوان الأبيض والأزرق والذهبي والأحمر والفيروزي والأسود ونتناول هذه الزخارف كما يلي:- 


الزخارف الكتابية: 

يلتف حول حافة الغطاء من الخارج شريط محدد باللونين الذهبي والأسودء ثفذ بداخله 
كتابات بخط النسخ باللون الذهبي على أرضية بيضاء نصها " اللَّهُ لا إِلَهَ إلا هُوَ الْحَيُّ الْقَيُوم 
لا تأَحُدْهُ سِتَةٌ ولا نَم لَهُ مَا في المنّمَوَات وَمَا في الأَرْضٍ مَنْ ذَا الذي يَتْقَعْ عِنْدَهُ إلا بإذْنِه يَعْلَم 
مَا بيْنَ أَيْدِيهمْ وَمَا خَلْقَهُمْ ولا يُحِيطُونَ بِشَيْءٍ مِنْ عِلْمِهِ إل بِمَا شَاءَ وَسِعَ كُرْسِيُهُ السّمَوات 
وَالأَرَضَ ولا يَوُودُهُ حِفْظْهُمَا وَهْوَ الْعَلِيٌّ الْعَظيم" . 


؟- وارد ومسجل بالمتحف بتاريخ ١/5‏ ام راجع سحلات متحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 
"- قرآن كريم» سورة البقرةء آية 55؟. 
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لوحة 


( 





وعلى بدن الغطاء من الخارج ثلاث جامات بيضاوية مفصصة محددة من الخارج على التوالي 
باللون الذهبي والفيروزي والأحمرء ويشغلها كتابات قرآنية باللون الذهبي على أرضية بيضاء. 
الجامة الأولي:- 
نفذت سورة الإخلاص في خمسة أسطر كما يلي:- 

١‏ - كُلْ هْوَ اللَّهُ. 

- أَحَد اللّهُ الصَّمَدُ ل 
لذ ل بولك و يل ل 

4 - كُفُواً أَحَد' كفواً أحد 
ه- أحد. (هكذا). 

- الجامة الثانية:- 

تتضمن سورة الفلق في خمسة أسطر كما يلي:- 
١‏ - قُلَ أَعُودُ برب 

- لفق مِنْ شر مَا خَلَقَ وَمنْ. 
*- شر غَاسِقٍ إِذَا وَقَبَ وَمِنْ شر التقائات. 

4 - في الْعْقَد وَمنْ شْرٌ حَاسِد. 

د- إِذَا حَسَدَ. 
- الجامة الثالثة:- 

احتوت على سورة الناس في خمسة أسطر كما يلي:- 
-١‏ قْل أَعُودُ يرَبٌ. 
-١‏ الئاس مَلِكِ التاس إِلَّهِ الثّاس. 
؟- مِنْ شر الْوَسْوَاسِ الْخَنّاسِ الَذِي يُوَسْوسُ 
- في صدُورٍ الدّاس مِنْ الْجِنَّة. 


ّ 
5- والناس . 


-١‏ قرآن كريم؛ سورة الإخلاص. 
-١‏ قرآن كريم» سورة الفلق. 
"- قرآن كريم» سورة الناس. 


ال 


الزخارف الهندسية:- 

يشغل الأجزاء التي تفصل الجامات الثلاثة - السابق تناولها بالوأصف- زخارف هندسية 
باللون الذهبي على أرضية باللون الأزرق قوامها رسم مُعينات صغيرة بداخل كل معين رسم 
هلال. 


الزخارف النباتية:- 

بحافة المقبض من الخارج شريط مستدير محدد باللونين الذهبي والأسودء ثفذ بداخله زخارف 
لوحدة نباتية مكررة قوامها فرع نباتي باللون الأسود يخرج منه أوراق قلبية الشكل باللون 
الأخضر والأصفر ومحددة باللون الأسود وينتهي من أعلى بزهرة خماسية نفذت باللون الأحمر 
الطماطمى. 

ويتوسط المقبض رسم لفرع نباتي يخرج منه زهرة متعددة ومتراكبة الأوراق» وكذلك يخرج من 
هذا الفرع النباتي أفرع أخرى صغيرة يخرج منها أوراق وأزهار ونفذت الزخارف باللون الذهبي 
ومحدد باللون الأسود على أرضية بيضاء. 

أما الغطاء من الداخل ففي المركز نجد زخرفة نباتية تمائل المنفذة ببطن المقبض. 


الوظيفة:- 


تميمة: 


0 


تُعتبير هذه التحفة من التمائم» كسايقتها. 


التأريخ:- 
يُرجح تأريخ ونسبة هذه التحفة إلى مصر أواخر القرن( 7١ه/5١م)»‏ كسابقتها. 
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لوحة رقم )١(‏ 
نوع التحفة: سلطانية '. 
المادة الخام: خزف. 
طرق الصناعة والزخرفة: الدولاب - التذهيب. 
المقاييس: القطر سمء قطرا لقاعدة 7 سمء الارتفاع 5,5 سم. 
مكان الحفظ: متحف الفن الإسلامي بالقاهرة . 
رقم السجل: 7515. 
المصدر: هدية من الست كريمة المرحوم يعقوب أرتين باشا . 
التأريخ: أواخر القرن( 7١ه/‏ 4١م).‏ 
مكان الصنع: مصر. 
حالة الحفظ: بها شروخ وتحتاج إلى ترميم. 
المراجع: تُنشر لأول مرة. 
الوصف:- 
سُلطانية من الخزف صغيرة الحجم ذات قاعدة قصيرة وبدن أسطوانيء» يُزينها من الخارج 
بالألوان الأبيض والأزرق والذهبي والأحمر والفيروزي والأسود زخارف كتابية وهندسية ونباتية, 
يمكن تناولها كما يلي:- 
الزخارف الكتابية:- 
يلتف حول الحافة العلوية من الخارج شريط كتابي باستدارة السُلطانية محدد باللون الذهبيء 
يحتوى على كتابات بخط النسخ باللون الذهبي على أرضية بيضاء نصها " بسم لله الرحمن 
الرحيم الْحَمْدْ لِلَّهِ رب الْعَالَمِينَ الرَّحْمَنِ الرَّحِيم مَالِكِ يَوْم الدّين إِيَاكَ تَعْبْدْ وَإَِّاكَ نَنْتِعِينْ أهدنا 
الصّرَاط الْمُمنْتقيم صراط الّذِينَ أثعمت عَلَيْهِمْ غَيْرٍ الْمَفَضُوب عَلَيْهِمْ وَل الضَانَينَ ' أمين (هكذا). 
على بدن السلطانية ثلاث جامات بيضاوية مفصصة محددة من الخارج على التوالي باللون 
الذهبي والفيروزي والأحمرء ويشغلها كتابات قرآنية باللون الذهبي على أرضية بيضاء. 


5 - وارده للمتحف بتاريخ آأامء راجع سحلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
- قرأن كريم» سورة الفاتحة. 
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لوحة (5) 


الجامة الأولي:- 

نفذت سورة الإخلاص في خمسة أسطر كما يلي:- 
١‏ - كُلْ هُوَ اللَّهُ. 

-١‏ أَحَدٌ اللّهُ الصَّمَدُ لم 

"- يد وَلَم يُولَد وََمْ يكن لد. 

4- كُفُواً أَحَد ا كفواً أحد(هكذا). 

ده - أحد (هكذا). 

الجامة الثانية:- 

تتضمن سورة الفلق في خمسة أسطر كما يلي:- 
١‏ - كَل أَعُوذ 

-١‏ برب اللّق مِنْ شر مَا خَلَقَ وَمِنْ شرٌ. 

- عَاسِقٍ إِذَا وَقَبَ وَمِنْ شر التّقَانّات. 

4- في الْعْقَد وَمِنْ شَرٌ حاسد. 

د- إِذَا حَسَدَ . 

الجامة الثالثة: 

نفذت سورة الناس في خمسة أسطر كما يلي:- 
١‏ - كْل أَحُودُ. 

؟- برب النّاسِ مَلِكَ النّاسٍ إِلَّه. 

"- الدّاس مِنْ شر الْوَممْوَاسِ الْحَنّاسِ الذي 

4 - يُوَمسْوِسُ في صَدورٍ النّاس مِنْ. 

ه- الْجِنَّةَ وَالدَّاسِ - 


-١‏ قرآن كريم؛» سورة الإخلاص. 
١‏ - قرآن كريمه سورة الفلق. 
- قرآن كريم» سورة الناس. 


رسوم النجوم والأهلة:- 
يُزخرف المساحة التى تفصل الجامات الثلاثة - السابق تناولها بالوصف- رسوم لنجوم 
خماسية وأهلة نفذت باللون الذهبى على أرضية زرقاء بالتبادل فى هيئة صفوف مائلة. 


الزخارف النباتية:- 

يُزين قاعدة السلطانية شريط مستدير محدد باللونين الذهبي والأسودء ثفذ بداخله زخارف لوحدة 
نباتية مكررة قوامها فرع نباتي باللون الأسود يخرج منه أوراق قلبية الشكل باللون الأخضر والأصفر 
ومحددة باللون الأسود وينتهي من أعلى بزهرة باللون الأحمر. 
السلطانية من الداخل:- 
تتمئل زخارف السلطانية من الداخل في القاع وفى الحافة العلوية ونتناول ذلك بالوصف كما يلي:- 


زخرفة قاع السلطانية:- 

يزخرف قاع السلطانية فرع نباتي يخرج منه زهرة متعددة ومتراكبة الأوراق» وكذلك يخرج من هذا 
الفرع النباتي أفرع أخرى صغيرة يخرج منها أوراق وأزهارء وثفذت الزخارف باللون الذهبي ومحدد 
باللون الأسود. 


زخرفة الحافة العلوية للسلطانية من الداخل:- 
بالحافة العلوية للسلطانية من الداخل شريط باللون الذهبي ومحدد باللون الأسودء يحتوى على 
زخارف نباتية قوامها وحدة مكررة ومتصلة لفرع نباتي متموج باللون الأسود يخرج منه بعض 
الأوراق التي ثفذت باللون الأخضر ومحدده باللون الأسود» وينتهي الفرع بزهرة باللون الأحمر 
حددت أوراقها باللون الذهبي. 
الوظيفة:- 
تميمة: 
تُعتبر هذه التحفة من التمائم كسابقتها. 
التأريخ:- 

يُرجح تأريخ ونسبة هذه التحفة إلى مصر أواخر القرن( 7١ه/1١م)»‏ كسابقتها. 
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لوحة رقم (") 
نوع التحفة:- خرزة '. 
المادة الخام:- خزف. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الصب في القالب. 
المقاييس:- الارتفاع ” سمء قطر الخرزة /, ١سمء‏ قطر الفتحة ١سم.‏ 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- م865. 
المصدر: هدية من حضرة الدكتور فوكية سنه 937١م‏ . 
التأريخ:- القرن(؟١ه/‏ 4١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ:- التحفة فاقدة الطلاء في عدة مواضع منهاء وبحالة سيئة وتحتاج إلى ترميم. 
المراجع: تُنشر لأول مرة. 
الوصف:- 
خرزة من الخزف ذات لون أزرق مائل إلى اللون الأخضر" تركوازي"؛ يتوسطها ثقب نافذ من 
الجهتيين لكي تنظم منه في خيط سواء منفرده أو ضمن تحف أخري لتشكل عُقد من الخزف. 


الوظيفة:- 


تميمة: 


تعد هذه التحفة من التمائم التي كانت تعلق في رقبة الأطفال والكبار لحمايتهم من شر العين 
والحسد وهذا المعتقد كان معروفاً منذ القدم '» ولا يزال مستمراً حتى الآن* في بعض الدول 
العربية والإسلامية ومنها مصر التي يستخدم فيها الخرز الأزرق لدفع العين عن الأطفال 


١‏ - من تصوير الباحث. 
؟ - راجع: سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 

4 م ,2007 ,الاطصطة]ذ! ,532211311 اع ,لعاعزط0 الماع جات («الإةلاممهلادمنانا عصومصا ,.لا ,(1//1353130 - 3 
؛ - عبد الحكيم خليل سيد أحمدء دراسات في المعتقدات الشعبية» الهيئة العامة لقصور الثقافة» القاهرةء طاا3ء 2.70١‏ ص .١١5‏ 
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والخيل والحمير والسيارات لما لها من خصائص مفيدة وغامضة في هذا الأمراء وتأكيداً لهذا 
المعني فهناك من الخرز ما ينقش عليه بعض العبارات التي تساعدها على أداء وظيفتها مثل 
عبارة "ما شاء الله" وتحتفظ المتاحف العالمية بالعديد من التحف المشابهة لهذه التحفة' ومنها 


وأحده محفوظة بمتحف المرووسو ان ١‏ 


التأريخ:- 

يُرجح تأريخ ونسبة هذه التحفة إلى مصر في القرن (7١هم/3١م):‏ وذلك لأوجه التشابه بينها 
وبين خرزة ذات لون أزرق مائل إلى اللون الأخضر" تركوازي" محفوظ بالمُتحف الاثنواجرافي 
بالقاهرة » وعقد من الخزف محفوظ بنفس المتحف يتكون من مجموعة من الخرزات تركوازية 
اللون تنتهي من أسفل بحجاب"» وكلاهما - الخرزة والعقد- يُنسبان إلى القرن المذكور. 


١‏ - يذكر على باشا مبارك" أنه إذا مرض إنسان ذهب أهله للمشعوذين والدجالين ليفتحوا له الودع ويحسبوا له النجم ويقوم الدجال 
بكتابة الأحجبة وعمل التمائم كتعليق الخرز حيث كان هناك خرزات يزعمون أنها تبرئ داء العين وغيرها من أنواع الطب الشعبيء 
للمزيد راجع: علي باشا مبارك» الخطط التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة ومدنها وبلادها القديمة والشهيرةء ج١»,‏ المطبعة الكبرى 
الأميرية» القاهرةء طاء 1885م؛» ص 4. 
ما لإأأ5اع/ااصنا ضوع عمم عط©أا ,عم وألع/ظا عاصواذا لق/اع1/601 ,.ع ,ع5317/20 ,لمن ؛.ظ ,مصكمطمه - 2 
٠.‏ ,2007 ,55عم 9160 
4 م( ,اعاعز00 الماعج أت "الا لاماولاانانا عصوما ,.لا ,أ1/1353196 - 3 
اط ألقا_ عط /تلة)/ 1031/0 010. 0اناع5نااأع10. للالالاللا// :اط ك4 
ه - سجل رقم ( -١5‏ 85)» راجع سجلات المثحف الاثنواجرافي بالجمعية الجغرافية بالقاهرة. 
5 - سجل رقم ( 4717؟)» راجع سجلات المتحف الاثنواجرافي بالجمعية الجغرافية بالقاهرة. 
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لوحة رقم (8) 

نوع التحفة: خرزة . 
المادة الخام: خزف. 
طرق الصناعة والزخرفة: الصب في القالب. 
المقاييس: الارتفاع 5,”سمء قطر الخرزة 5. ١‏ سم », قطر الفتحة ١سم.‏ 
مكان الحفظ: متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل: .8١1١‏ 
المصدر: مشتراه من جناب المسيو أكيتان . 
التأريخ: القرن ١7(‏ ه//4١م).‏ 
مكان الصنع: مصر. 
حالة الحفظ: الطلاء فاقد في عدة مواضع من التحفة وتحتاج إلى ترميم. 
المراجع: تُنشر لأول مرة. 
الوصف: 

خرزة من الخزفء تركوازية اللون» يُزين بدنها عدة أشكال دائرية بارزة يتوسط كل دائرة 
منهم دائرة أخرى بارزة أصغر منهاء وكأنها تحمل أشكال خمسة أعين» ويعطي مُجمل شكل 
الخرزة تصور لشكل وجه أدمي تمثل فيه الدائرتان اليمنى واليسرى العينان والفتحة التي تعلق 
منها تعطى شكل الفم» والمنطقة المحصورة بين العينين تعبر عن الأنف. 


الوظيفة: - 
تُعد هذه التحفة من التمائم كسابقتها. 
التأريخ:- 
يُرجح تأريخ ونسبة هذه التحفة إلى مصر في القرن (1١ه/9١م)»‏ كسابقتها. 


؟ - واردة للمتحف بتاريخ 3798/5/5٠‏ 1١م,‏ راجع سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
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لوحة رقم (1) 
نوع التحفة: عُقدا . 
المادة الخام: خزف. 
طرق الصناعة والزخرفة: الصب في القالب. 
المقاييس: طول ١6١‏ سمء أكبر خرزة: 7,5اسمء أصغر خرزة: © سم. 
مكان الحفظ: متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل: .15547/١‏ 
المصدر: مشترى من محمد بحري في 1١/977/5١م‏ . 
التأريخ: القرن (١ه/‏ 4١م).‏ 
مكان الصنع: مصر. 
حالة الحفظ: التحفة بحالة سيئة وتحتاج إلى ترميم. 


المراجع: يُنشر لأول مرة. 
الورصف:- 

عُقد" من الخزف يتكون من 5١‏ حبة (خرزة) تم تجميعها معاً بواسطة خيط حديث؛ بحيث 
يبدأ العقد من أعلى بحبات صغيرة ثم يليها الأكبر حجماًء أما الألوان فيغلب عليها اللونين 


-١‏ من تصوير الباحث. جدير بالذكر أنه ربما كان هذا العقد عبارة عن مجموعة من الخرز التي تم تجميعها معاء وكانت في الأصل 
تكون عدة عقود نظراً لتنوع ألوانهاء وقد ورد بسجل المتحف ما يفيد تجميع هذه الحبات دون التلميح عن كيفية هذا التجميع» وعليه تجاوزاً 
سوف نتناول التحفة على أنها عقد كما ورد بسجل المتحف وليس كخرزات منفردة. 
؟- راجع: سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
* - من التحف التي استخدمت كتمائم تحف عبارة عن عقود من الخزف الأزرق والتي تلبس في الرقبة وذلك لدرء العين والحماية» راجع: 
4 ,2 ,2010 ,01010 ,لاناع5ناالاا 5أع/ال أأأط ,5ططقطن 3250 ذ5أعاناطظ 'اع/ا0 0150 .ا ,5م [|ااتمط 
5 - تعتبر الألوان مُنذ قديم الزمان وسيلة في يد الفنان للتعبير عن نزعاته الفنية واتجاهاته العقائدية» وكان للألوان أيضا أصولاً دينية 
ومنها ما كان شعبياً متوارثاء للمزيد راجع: نادر محمود عبد الدايم» التأثيرات العقائدية في الفن العثماني» ص 15. وتختلف الأمم في 
نظرتها للألوان من حيث نظرة التفاؤل والتشاؤم ومن حيث حبها أو بغضها ومن حيث استعمالها في المناسبات وفي المواقف الرسمية 
ونحو ذلك للمزيد راجع: أحمد أمين» قاموس العادات والتقاليد والتعابير المصرية» القاهرةء ط١اء‏ 157١م»‏ ص07. وللألوان تأثير كبير 
على الإنسان في مزاجه وطباعه وإحساسه فمن الألوان ما يريح الأعصاب ومنها ما يسبب الضيق ومنها ما يبعث البهجة والسرور في 
النفس ومنها ما يسبب الإضراب والملل حتى الإحساس بالدف والأمان فأن بعض الألوان تعطي هذه الأحاسيس والإنسان مرهف الحس 
يسعده منظر جميل بديع الألوان جميل التنسيق» للمزيد راجع: حسين جمعة» الألوان من السيكولوجية إلى الديكورء جمعية الحفاظ على 
الثروة العقارية والتنمية المعمارية» القاهرةء ط١ء‏ 7١٠٠م»‏ ص"١.‏ وفي المعتقد الشعبي فإن للألوان دلالات وتفسيرات معروفه؛ كما أن لها 
دوراً أساسياً في الفنون الشعبية المستمدة من البيئة المُحيطة» للمزيد راجع: أحمد عبده خليل بغدادي» الرموز والمعتقدات» ص57- 5 5. 
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الأزرق والتركوازني'» ويلاحظ أن بعض الخرزات يزينها خطوط بارزه بعضها أفقي والبعض 
الأخر مائل ويعضها يخلو تماما من الزخرفة. 


الوظيفة:- 
تُعد هذه التحفة من التمائم كسابقتها. 
التأريخ:- 
يُرجِح تأريخ ونسبة هذه التحفة إلى مصر في القرن (1١ه/19١م):‏ كسابقتها. 


١‏ - ربما كان اختلاف ألوان حبات الخرز بالتحفة يرجع كونها في الأصل كانت تتكون من عدة عقود. 
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التمائم والأحجبة 
المصنوعة من الخشب 


والعاج والعظم والشمع 





لوحة رقم )٠١(‏ 

نوع التحفة: تميمة': 
المادة الخام: خشب. 
طرق الصناعة والزخرفة: القطعء الحفر البارز. 
المقاييس: طول ١٠١سمء‏ عرض 5 سمء السمك 5,١اسم.‏ 
مكان الحفظ: متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل: .١5318١‏ 
المصدر: مشترى من مسيو موريس نحمان . 
التأريخ: العصر الفاطمي القرن( 5ه/١٠م).‏ 
مكان الصنع: مصر. 
حالة الحفظ: التحفه بحالة جيدة. 
المراجع: يُنشر لأول مرة. 
الوصف:- 

تميمة من الخشب مستطيل الشكل ينتهي من أعلى بشكل شبه منحرف نفذ بداخله بالحفر ما يشبه 
مثلث مقلوب أو حرف 7 اللاتيني وبه ثقب دائري نافذ للتعليق. 
يزين التحفة كتابات بالخط الكوفي البسيط ذو الهامات البسيطة'» ثفذنت في أربعة أسطر داخل أطار 
مستطيل» جاءت علي النحو التالي: 

١‏ - الملك. 

7 - لله لا. 
؟- قوة [. 

5 - لا بالله. 
وظهر التحفة خال تمامأ من الزخرفة. 


ا"خاكضيوون :اعدف 

١‏ - ورد ومسجل بالمتحف بتاريخ 5544/9/١7‏ ١م»‏ راجع سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 

" - من أهم ما يميز هذا النوع من الخطوط أنه لا تلحق حروفه زخارف توريق أو تزهير أو تضفيرء وفيه رسمت هامات الحروف بحافة مائلة 
وفى حالة تجاور حرفي الالف واللام تتجه حافة الالف ناحية اليمين» وتتجه حافة اللام ناحية اليسار لينتج بذلك شكل زخرفيء للمزيد راجع: فرج 
حسين فرج الحسينيء النقوش الكتابية الفاطمية على العمائر في مصرء مكتبة الإسكندرية» الإسكندرية» 1١٠٠م»‏ ص؛ 0. 
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الوظيفة:- 

تميمة 

تُعتبر هذه التحفة من التمائم التي زبما كانت تعلق في المنازل» أو المحال التجارية- 
الحوانيت- بغية إبعاد العين والحسد أو أي أذىء وهي حرز لدفع الهم والبلاء والفقر'ء وهو ما 
يتضح من الكتابات حيث التسليم التام لله بالملك» وأنه لا شئ يحدث إلا بقوة ومراد الله جل 
جلاله؛ أيضاً وجود الثقب النافذ بأعلى التحفة يؤكد أنها كانت تعلق للغرض ذاته. 


03 صية 


التأريخ:- 

يُرجِح نسبة هذه التحفة إلى مصر في العصر الفاطمي القرن( 54ه/١٠م)‏ للتشابه في نوع 
الخط - الخط الكوفي البسيط ذو الهامات البسيطة- وبين نقش تأسيس باسم والدة الإمام 
العزيز بالله ١(‏ 555- 585ه/ 115-4175م)» محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» رقم 
سجل( :.)١11438‏ ويدعم ذلك وجود عبارة "الملك لله " ضمن الكثير من كتابات العمائر 
الفاطمية في مصر مثل الجامع الأزهر حيث وردت ضمن كتابات نقوش الحائط الشمالي 
الغربي'» وأيضاً ختم من الفخار محفوظ بالمتحف الأثنوجرافى بالجمعية الجغرافية مُزين بكتابة 
كوفية في سطرين "الملك لله" وهى مؤرخه بالقرن(5-4 ه/ -٠١‏ ١١م)‏ تحت رقم 2554/7 
وعبارة " الملك لله" من العبارات ذات التأثير المغربي الاندلسى والتي ربما كان الفاطميون 
السبب في انتقالها إلى مصرء وظهرت أقدم نماذجها المنفذة على العمارة الإسلامية في مصر 
في العصر الفاطمي في جامع الحاكم بأمر الله سنة (07١5ه‏ / 7١١٠م).‏ 


.1١ محمد إبراهيم نصر اللهي بروجورديء الف حرز وحرز مفيد مؤثر ومجربء مكتبة الرضاء كربلاءء طا3ء 5565١م» ص17‎ - ١ 

؟ - فرج حسين فرج الحسينيء النقوش الكتابية الفاطمية» ص 345: .١75‏ 

" - هبه الله محمد فتحي حسنء الفنون الشعبية في مصرء ص58. 

؛ - علاء الدين عبد العال عبد الحميدء النقوش الكتابية الكوفية على العمائر الإسلامية في مصر من بداية العصر الأيوبي وحتى 
نهاية العصر العثماني(717ه- 6١177ه/1171-‏ 1805م) دراسة آثارية فنية» رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية الآداب» جامعة 


سوهاج» آهء آمء ص ١‏ 6. 


6ه 


لوحة رقم )١١(‏ 

نوع التحفة:- كف يد . 
المادة الخام:- خشب. 
طرق الصناعة والزخرفة:- النحت؛ حفر. 
المقاييس:- أقصي طول 5 سمء أقصي عرض ©,7 سمء السمك نحو ١,5‏ سم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .41١08‏ 
المصدر: أطلال مدينة الفسطاط . 
التأريخ:- العصر الفاطمي. 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ:- بها شروخ. 
المراجع: حسام عويس طنطاويء التحف الفنية الإسلامية المشكلة على هيئة الكقف في ضوء 
نماذج مختارة ( دراسة في المغزي الوظيفي والمذهبي)؛ مجلة كلية الاثار» جامعة الفيوم» عدد 
١‏ يوليو 5١١7مء‏ ص 8» لوحة رقم 4. 
الوصف:- 

كف من الخشب ليد بشرية يمنى في حالة الانبساط مع المعصم الذي يربط بين الكف 
والساعد» ويبلغ عدد الأصابع فيها خمسة أصابع خحُفرت متباعدة غير ملتصقة» وتكاد تكون في 
مستوي واحدء وتتميز التحفة بمحاولة الصانع التعبير عن عقل الأصابع عن طريق الحزء كما 
استخدم الفنان الحزوز للتعبير أيضًا عن وجود ما يشبه حلية كالسوار تلتف حول المعصمء 
ويلاحظ أن أصابع الكف غير مستقيمة» وتبدو من الظهر أقصر منها في الوجه» كما تتميز 
بكبر مساحة باطنهاء مع وجود شق طولي في راحة الكف نتج عن جفاف الخشب. 


١‏ - سجل بالمتحف بتاريخ 8/ 7١/1518م؛‏ راجع سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
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الوظيفة:- 

إن استخدام كف اليد كتمية تجلب الحظ وترد السحر أمر موغل في القدم فهو اعتقاد 
فرعوني آمن به المصري القديم» ومن عهد الفراعنة إلى يومنا هذا تستخدم كتميمة لدرء الحسداء 
وعندما يرفع المرء كفه في وجه العدو والحاسد لاتقاء شره له رمزيته المُتعلقة باتقاء الحسد'ء إذ 


أنها تقي حاملها من الحسد لأنها تستلفت نظر الحاسد فلا تؤذي من يحملها '. 


التأريخ:- 

يُرجِح نسبة هذه التحفة إلى مصر في العصر الفاطمي نظراً للعثور عليها في حفائر مدينة 
الفسطاط وفقاً لما ورد بسجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة» ويدعم ذلك مدي الإتقان الفني 
الذي شهدته صناعة التحف الخشبية خلال هذا العصر والقدرة على التعبير عن المُجسمات 
والتفاصيل الزخرفية بمنتهي الدقة يشهد بذلك الكثير من تحف الخشب والعاج والعظم والدقة 
والإتقان في تتفيذهاء كما أن الناظر إلى ألواح بيمارستان قلاوون وما عليها من مناظر صيد 
وقنص ومناظر الشراب والطرب والرقصء وكيفية التعبير عن الأيدي الممسك بالرماح» أو 
الممسكة بكؤوس الشراب يجعل الدراسة ترجح نسبة التحفة لهذه الفترة” . 


١‏ - سها خليل إبراهيم»ء دلالات الرموز السحرية المصرية في فنون الكتاب والرسوم التوضيحية المعاصرةء رسالة ماجستير غير 
منشورةء كلية الفنون الجميلة» جامعة حلوان» *١٠٠م»‏ ص52؟؛ محمد عبده محجوبء فاتن محمد شريفء التراث الشعبي دراسة 
ميدانية.» ص ؟/ا-؟ل!. 

١‏ - عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم في الحلي الشعبية بمصرء مجلة المأثورات الشعبية» عدد 43» الهيئة المصرية العامة 
للكتاب» القاهرة» يناير /39١م:‏ ص78. 

* - أحمد عبده خليل بغداديء الرموز والمعتقدات عند الفنان الشعبي المصريء ص45 . وارتبطت اليد أيضاً بالتعبير عن الجوانب 
الشخصية للإنسان لاسيما إذا ظهرت في الحلمء وتختلف تفسيرات رؤيا الأيدي في الحلم حسب الوضع الذي ترى عليه» للمزيد راجع: 
سليمان الدليمى» عالم الأحلام تفسير الرموز والإشارات» دار الكتب العلمية» بغداد» ط(ء 5١٠7م»‏ ص59 .١7‏ 

؛ - عن الأخشاب في العصر الفاطمي راجع: أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي»ء ص88- ؟7١٠؛‏ 
عبد الناصر ياسينء الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر منذ الفتح الإسلامي حتى نهاية العصر الفاطمي» ج 7 ص/7/ا4- .5.0٠‏ 


2 


لوحة رقم (؟١)‏ 
نوع التحفة:- تمثال' 
المادة الخام:- عظم . 
طرق الصناعة والزخرفة: - نحتء الحفر. 
المفايبيس: طول 5 سم» عرض ©, آسمء السمك 5 سم. 
مكان الحفظ: - متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .١507”5‏ 
المصدر: تلال البارود خانه' . 
التأريخ:- العصر الفاطمي القرن (5ه/ ١٠م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ: - بها فقد من أعلى عند رأس التمثال. 


المراجع: يُنشر لأول مره. 


١‏ - من تصوير الباحثء التمثال: الجمع التماثيلء ومثل له الشئ: مثله حتي كأنه ينظر إليه» وجعله مثله أو على مثاله» راجع: أبن 
منظورء لسان العرب» م.ج 47» دتء ص750١4‏ . والتمثال ما نحت من حجر أو صنع من نحاس ونحوه يحاكي به خلق من 
الطبيعة» أو يمثل به معني يكون رمزاً لهء راجع مجمع اللغة العربية» المعجم الوسيطء ص؛ 85. 

؟ - استخدم العظم كمادة لكتابة الأعمال السحرية سيما عظم أكتاف الحيوانات» وذلك لدرء الأخطار والحفظ وقد توضع مثل هذه 
التحف على أبواب أو نوافذ المنازل بغرض الحماية» للمزيد راجع: 

7 ,2010 ,01010 ,لاناع5ناال/ا 5اع/اا غأأظ ,5ط قطن 300 ذ5أعالاطظ )ع/امو15نا ,ا ,5م||اامطط 
جدير بالذكر أنه كثيراً ما يتعذر على الإنسان التميبز بين تحف العاج وتحف العظم وذلك نظرا للتشابه الكبير والغريب بينهماء إلا أنه 
ليس من الصعب على المختصين أن يميزوا بينهماء وربما يختلف العاج عن العظم في أنه ذو لون أصفر شاحب ويعتبر العاج نفسه 
لون من الألوان المعروفة إذ يقال على اللون الأصفر الشاحب أنه لون عاجي وربما يكون هذا الاصفرار نتيجة لوجود بعض 
الأحماض الطبيعية داخل مادة العاج نفسها التي تتحول لهذا اللون بمرور الزمن» وربما يكون تعرض مادة العاج لأشعة الشمس سبب 
في ذلك أي أن اصغفرار العاج ليس عيباً أو خللاً وانما يخضع لعوامل طبيعية وكيميائية» وجدير بالذكر أيضا أنه يمكن تبييض العاج 
وذلك بوضع كمية ضئيلة من أكسيد الهيدروجين» وربما يكون تبييض العاج أحد الأسباب التي أدت إلى التشابه الكبير بين العاج 
والعظمء للمزيد راجع: ممدوح رمضان محمود أحمد الشوكىء أعمال العاج والعظم في مصر مُنذ العصر الإسلامي المبكر وحتى 
نهاية العصر المملوكيء رسالة ماجستير غير منشورةء كلية الآثارء جامعة القاهرةء ١٠٠٠م»‏ ص 550 -15. 
" - تاريخ ورودها غير مسجل بالسجل العام للمتحفء راجع: سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
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الوصف:- 

تمثال من العظم على هيئة آدمية مُجردة» يتكون من ثلاثة أجزاء هي الرأس - الجذع - الأرجل 
تتخذ رأس التمثال شكلاً بيضاوياً يتميز بعدم وجود العين والفم والأذن» ويتوسط الرأس أنف طويلة بارزة 
مستدقة من أعلىء» وفي أسفل هذه الرأس نجد رقبة غائرة وبها خطان بارزان» ويتصل بالرقبة من أسفل 
الجذع وهو عبارة عن شكل مستطيل يحتوى على الصدر والبطن ومنطقة الخصرء وعبر الفنان عن 
الذراعين بخطين على يمين ويسار جسم التمثال» أما الأرجل فمنفصلة ومن أسفل الأرجل خطين بشكل 
أفقي ربما أراد الفنان التعبير عن القدمين» أما ظهر التمثال فقد جاء مجوفاً' . 


الوظيفة: - 


5 م 
ثميمة 


كانت هذه التماثيل تستخدم كتمائم لأبطال السحر والحسدء وكتعويذة للشفاء من الأمراض» ويميل 
الكثير من الباحثين إلى القول بأن هذه التحف وما على شاكلتها كان يقصد من وراء صناعتها مغزى 
أخفي الصانع ماهيته في نفسه '» ويرى البعض أنها استخدمت كتمائم سحرية حاول من خلالها الفقراء 
والبسطاء الحصول على مُرادهم ومتطلباتهم . 

التأريخ:- 
يُرجِح نسبة هذا التمثال إلى مصر في العصر الفاطمي القرن( 4ه/ ١٠م)»‏ وذلك بالمقارنة بالعديد من 
التماثيل التي وصلتنا من العصر الفاطمي ومنها تمثال من العظم محفوظ بمتحف 

(لا8761360109 01 7الاء5نا/! لا©5ا16) » وتمثال آخر من العظم محفوظ بالمُتحف القبطي برقم 
سجل (0577)'» وتمثال ثالث من العظم محفوظ بمُتحف آثار كوم أوشيم بالفيوم رقم سجل ( أ» ب, 
ج/ 43737). 


١‏ - ربما أراد الفنان هنا ربما أراد أن يجعل الساقين مُلتصقين غير انه وقع في عيب من عيوب الصناعة حدا به إلى فصل الرجلين غير أن هذا 
الفصل جاء ضعيفا بالمقارنة بالتماثيل الأخرى التي تكون فيها الرجلين منفصلتين بشكل تام وواضح, ولعل طبيعة المادة آثر كبير في ذلك» حيث أن 
العظم يجد الفنان صعوبة بالغه فيه لا سيما عند تنفيذ الشكل الآدمي أو الحيواني وذلك لصلابة مادة العظمء للمزيد راجع: ممدوح رمضان محمود 
أحمد الشوكىء أعمال العاج والعظم في مصرء ص”7١٠.‏ 

؟ - هناك إشكاليه حول الغرض الوظيفي لهذه التحف» وتعددت أراء العلماء واختلفت» لذا فقد ركزت الدراسة على تناول كل هذه الآراء حتي يتثني 
لنا الخروج بنتائج فعاله» راجع الدراسة التحليلية ص47. 

؟ - ممدوح رمضان محمود أحمد الشوكىء أعمال العاج والعظم في مصرء ص 51- 18. 

4 - أشرف سيد محمد حسنء مجموعة تماثيل قبطية صغيرة من العاج والعظم» ص 4-7. 

015 طالاعذ5ناا/اا لإاع5اعكا ,ضووطاطءأااا 01 لإأأ5اع/اامنا عط 231 (0نواذا 01 5ذلثم عط5أ ,.ثم ,لمانا 3620 ,.ن) أعطلم -اه 
.م ,0.14 ,2014 ,صوواطءأاطا ,لاومامعو لطعم 

؟ - ممدوح رمضان محمود أحمد الشوكىء» أعمال العاج والعظم في مصرء ص 235١4‏ لوحة رقم 74. 

- ممدوح رمضان محمود أحمد الشوكىء أعمال العاج والعظم في مصرء ص »5١4‏ لوحة رقم .١5‏ 
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لوحة رقم )١7(‏ 

نوع التحفة:- تمثال . 
المادة الخام:- عظم. 
طرق الصناعة والزخرفة: - النحتء الحفر. 
المقاييس:. طول :5 ١سمء‏ عرض 75,5 سمء السمك 5. سم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .١١١51‏ 
المصدر: تلال البارود خانه . 
التأريخ:- العصر الفاطمي القرن (5ه/ ١٠م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ:- بها شرخ طولي غير نافذ وتحتاج إلى ترميم. 
المراجع: يُنشر لأول مره. 
الوصف:- 
تمثال من العظم على هيئة أدمية مجرده يتكون من ثلاثة أجزاء هي الرأس - الجذع - الأرجل. 

تتخذ رأس التمثال شكل شبه منحرف مقلوب قاعدته لأعلي» وتتميز بعينين على هيئة مثلثين 
صغيرين بلا قاعدة» وحاجبين مقرونين» أما الأنف فبارزة وتستدق لأعلى» وأذنين بهيئة نتوء بارز 
صغيرء وقد أغفل الفنان التعبير عن الفم واكتفي بالشكل الاصطلاحي للوجه بشكل عام» وفي أسفل 
الرأس نجد رقبة غائرة وبها خطان بارزان» ويتصل بالرقبة من أسفل الجذع فقد جاء مجرداً من شكله 
الآدمي عبارة عن بروز يتوسطه بالحفر شكل على هيئة حرف (”) للتعبير عن الصدرء أما البطن 
فأختزلها للداخل» ويلاحظ في التمثال عدم وجود أي إشارة لرسم الذراعين» أما الخصر فهو عبارة عن 
مثلث مزدوج مقلوبء وللتمثال رجلان منفصلتان ومن أسفل الأرجل خطان بشكل أفقي للتعبير عن 
القدمين» أما ظهر التمثال فخال من الزخرفة. 
الوظيفة:- 
تميمة: تعتبر هذه التحفة من التمائم كسابقتها. 
التأريخ:- يُرجِح نسبة هذه التحفة إلى مصر في العصر الفاطمي القرن( 5ه/ ١٠م)‏ كسابقتها. 


> تاريخ وزودها غين مسجل بالسجل :العام للمتحف» راجع: سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
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لوحة رقم (4 )١‏ 

نوع التحفة: - تمثال . 
المادة الخام:- عظم. 
طرق الصناعة والزخرفة:- نحت»ء» حفر. 
المقاييس:- طول ١١‏ سمء عرض ©7,5سمء السمك ؟. سم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .١5475/8‏ 
المصدر: حفائر مدينة الفسطاط . 
التأريخ:- العصر الفاطمي القرن ( 5ه/ ١٠م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ: - جيدة. 
المراجع: - تنشر لأول مره. 
الوصف:- 
تمثال من العظم على شكل آدمي يتكون من ثلاثة أجزاء هي الرأس - الجذع - الأرجل. 

تتخذ رأس التمثال شكلاً بيضاوياً يتميز بعينين لوزيتين يتوسط كلا منهما نقرء ويعلوهما حاجبان 
مقرونان» ويتوسط العينين أنف يبدأ من أسفل الحاجبين مباشرة يليه من أسفل فم صغير عبارة عن 
شفتين ويظهر خدا التمثال ممتلئين ويظهر على جانبي الوجه أذن عبارة عن شكل بيضاوي يتوسطه 
فتحة الأذن» وتتصل الرأس برقبة غائرة وبها خطان بارزان» ويتصل بالرقبة من أسفل الجذع فقد جاء 
مجرداً من شكله الآدمي عبارة عن جزء مستطيل تتخلله خطوط للتعبير عن الصدر والبطن» وعبر 
الفنان عن الذراعين بخطين على يمين ويسار جسم التمثال تنبثق من ثقبين مستديرين نافذين ربما 
استخدما للتعليق» أما الخصر فهو عبارة عن مثلث مقلوب» ويتصل به من أسفل رجلان مُنفصلتان 
ويوجد أسفل الرجلين خطان بشكل عرضي للتعبير عن القدمين» أما ظهر التمثال فخال من الزخرفة. 
الوظيفة:- 
تميمة: تعتبر هذه التحفة من التمائم كسابقتها. 
التأريخ:- يُرجح نسبة هذا التمثال إلى مصر في العصر الفاطمي القرن( 5ه/ ١٠م)‏ كسابقتها. 
١‏ - من تصوير الباحث. 
؟ - من حفائر مركز البحوث الأمريكية بمدينة الفسطاط موسم 357١م‏ » ومسجل بتاريخ؟11548/5/7», راجع سجلات متحف الفن الإسلامي 


بالقاهرة. 


ا 





لوحة رقم )١١(‏ 

نوع التحفة:- تمثال من العظم . 
المادة الخام:- عظم. 
طرق الصناعة والزخرفة:- النحتء الحفر. 
المقاييس:- طول ١7,5‏ سمء عرض "اسمء السمك ”. سم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- 747517. 
المصدر: حفائر مدينة الفسطاط . 
التأريخ:- العصر الفاطمي القرن ( 5ه/ ١٠م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ:- بها ترميم وفقد وشرخ غير نافذ. 
المراجع:- تنشر لأول مره. 
الوصف:- 
تمثال من العظم على شكل آدمي يتكون من ثلاثة أجزاء هي الرأس - الجذع - الأرجل. 

تتخذ رأس التمثال شكلاً مستطيلاً يتميز بعينين لوزيتين يتوسط كلا منهما نقرء ويعلوهما حاجبان 
مقرونان» ويتوسط العينين أنف يبدأ من أسفل الحاجبين مباشرة» ويظهر خدا التمثال ممتلئان» وقد أغفل 
الفنان التعبير عن الفم والأذن» وتتصل الرأس برقبة غائرة» ويتصل بالرقبة من أسفل الجذع الذي جاء 
مجرداً من شكله الآدمي عبارة عن جزء بارز يتخلله بالحفر خطين على هيئة حرف () للتعبير عن 
الصدر وعلى يمين ويسار هذا الجزء من الخلف ثمة ثقبين ربما استخدما للتعليق» أما البطن فجاءت 
بشكل اسطواني» ويتصل بها من أسفل الخصر وهو عبارة عن مثلث مقلوب» ويتصل به من أسفل 
رجلين منفصلين وتظهر الرجل اليسرى بشكل كامل بينما لا يظهر من الرجل اليمنى للتمثال إلا جزء 
صغير جدا وذلك نظرا لفقد بالتمثال» أما ظهر التمثال فمجوف وخال من الزخرفة. 
الوظيفة:- 
تميمة: تعتبر هذه التحفة من التمائم كسابقتها. 
التأريخ:- يُرجح نسبة هذه التحفة إلى مصر في العصر الفاطمي القرن( 5ه/ ١٠م)‏ كسابقتها. 


١‏ -من تصوير الباحث. 
؟ - من حفائر مركز البحوث الأمريكية بمدينة الفسطاط موسم كام 2 ومسجل بتاريخ ؟20518/5/7 راجع سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


كلا 





لوحة رقم )١56(‏ 
نوع التحفة:- تمثال من العظم' . 
المادة الخام:- عظم. 
طرق الصناعة والزخرفة:- النحتء الحفر. 
المقاييس:- طول ١١‏ سمء عرض "سمء السمملك 5. سم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- 27١١5‏ 
المصدر: مشتراه من مسيو تريفون فلكاريان . 
التأريخ:- العصر الفاطمي القرن ( 5ه/ ١٠م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ: - حيدة. 
المراجع: تنشر لأول مره. 


الوصف:- 
تمثال من العظم لسيدة له هيئة آدمية يتكون من ثلاثة أجزاء هي الرأس - الجذع - الأرجل. 
تتخذ رأس التمثال شكلاً بيضاويآء يظهر به أنف بارز يليه من أسفل فم صغير عبارة عن 


شفتين» ويظهر خدا التمثال ممتلثان ويظهر على جانبي ل أذن عبارة عن نتوء بارزء وقد 
أغفل الفنان التعبير عن العينين والحاجبين وتتصل الرأس برقبة عبر عنها الفنان بدقة» ويتصل 
بالرقبة من أسفل الجذع الذي عبر عنه الفنان أيضاً بدقة» عبر فيه عن الصدر والنهد( الثدي) 
بأسلوب قريب من الطبيعة؛ وأسفل منها البطن ثم الخصر الذي عبر عنه بشكل لوزي تقريباء 
ويتصل به من أسفل رجلين مُنفصلتين ويوجد أسفل الرجلين خطين بشكل عرضي للتعبير عن 
القدمين» أما ظهر التمثال فخال من الزخرفة. 

الوظيفة:- 

تميمة: تعتبر هذه التحفة من التمائم كسابقتها. 

التأريخ:- يُرجِح نسبة هذه التحفة إلى مصر في العصر الفاطمي القرن( 5ه/ ١٠م)‏ كسابقتها. 


5 - سجل بتاريخ آم راجع سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


ا 





لوحة رقم )١7(‏ 

نوع التحفة:- تمثال من العظم' . 
المادة الخام:- عظم؛ خشب .2 مادة لاصفة. شعرء كتان. 
طرق الصناعة والزخرفة:- نحت - مادة لاصقة. 
مكان الحفظ: - متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .١75179/5‏ 
المصدر: حفائر مدينة الفسطاط . 
التأريخ:- العصر الفاطمي القرن ( 5ه/ ١٠م).‏ 
مكان الصنع:- مصر ٠.‏ 
حالة الحفظ:- التحفه بها شروخ في عده مواضع. 
المراجع:- يُنشر لأول مرة. 
الوصف:- 

تمثال من العظم له هيئة أدمية مجردة» يتميز بوجه يظهر به فم صغير وعينان إحداهما 
مكتملة» بينما العين الأخرى ليس بها إلا بقايا قليله لتبدو وكأنها مفقوئه» كذلك نجد خصلة من 
شعر أسود اللون ملتصقة بالرأس ولهذا دلالته السحرية في إلحاق الأذى للشخص المطلوب. 
وعند الرقبة تقريبا نجد قطعة خشب مربوطة بإحكام ومشدودة بقطعة من القماش" كتان"» وباقي 
التحفة خالى من أي شئ يمكن ذكره اللهم إلا بقايا المادة السوداء المنتشرة في عدة أجزاء من 
التحفة» أما ظهر التحفة فيظهر به قطعة القماش السالفة الذكر ويها عُقدة» وكذلك خصل 
الشعر' السايق ذكرها. 


57 - وارد إلى المتحف ومسجل بتاريخ 17 امء راجع سحلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
* - للشعر وقطعة القماش بهذه الكيفية تفسيراً سحريا راجع الدراسة التحليليةء ص4: . 


كلا 





الوجه الظهر 
لوحة )١1(‏ 


الوظيفة:- 
حجاب 

تعتبر هذه التحفة من أنواع الأحجبة التي استخدمت في السحر الأسود' تلك التي تستخدم 
بغية إلحاق الأذى بشخص معينء؛ عن طريق عقد الكتان- خصل الشعر وغيرهاء وكل هذا له 
تأثيره السحري في إلحاق الأذى والضرر' »ء وهناك اعتقاد سحري بأنه إذا كان هناك بغية في 
إلحاق الضرر والإيذاء بعدو 


يتم ذلك من خلال تدمير صورهم اعتقادا في أن ما يلحق بالصورة من أذى يلحق بالتبعية 
صاحبهاء وإذا أراد أن يتخلص من هذا الشخص نهائياً دمر الصورة؛ هذا الاعتقاد كان موجودا 
عند سحرة الهند القديمة وبابل ومصر وكذلك بلاد اليونان وروما وكان هذا الاعتقاد يري أن 
رسم شخص في الرمل أو الرماد أو الطين أو الحصول على جزء من جسمه وبخسه بقطعة 
حادة من الخشب أو إلحاق أي نوع أخر من الأذى به يتتبع ذلك إلحاق أذى ممائل بالشخص 
ذاته الذي تمثله الصورة» أما إذا أراد التخلص منه نهائيآً يقوم بحرق التمثال أو دفنه وهو يردد 
بعض الصيغ السحرية» وهذا النوع من السحر يعرف بالسحر التشاكلي أو سحر المحاكاة.' 


التأريخ 

يُرجِح تأريخ هذه التحفة بالعصر الفاطمي القرن ( 4ه/ ١٠م)»‏ وذلك نظراً لكثرة التماثيل التي 
وصلتنا من العصر الفاطمي” والتي استخدمت للحماية من السحر والحسد والتي كانت كالدرع 
الواقي من تلك القطع التي تُصنع بغرض إلحاق الأذى والضرر على غرار هذه التحفة 
موضوع الدراسة» ويدعم ذلك أيضاً العثور على هذه التحفة بحفائر مدينة الفسطاط وفقاً لما ورد 
بسجل متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


. عن السحر الأسود راجع الدراسة التحليليةء ص48‎ - ١ 

؟ - للمزيد راجع: سيرجميس فريزرء الغصن الذهبي دراسة في السحر والدين» ترجمه أحمد ابوزيد» ج١ء‏ الهيئة المصرية العامة 
للكتاب» القاهرةء ط١اء‏ ١91١م‏ ص .١١١‏ 

" - للمزيد راجع سيرجميس فريزرء الغصن الذهبي»ء ص .٠١5‏ 

- ممدوح رمضان محمود أحمد الشوكىء أعمال العاج والعظم في مصرء ص ,7١5‏ لوحة رقم 5 ”» 75؟؛ أحمد عبد الرازق أحمد. 
الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي»ء ص .٠١7”‏ 
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لوحة رقم )١8(‏ 

نوع التحفة:- تمثالين من الشمع . 
المادة الخام:- شمعء كتان» خشب. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الصب. 
المقاييس:- طول 5,5 سمء» عرض ١سم.‏ 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .1١١7١5‏ 
المصدر: حفائر مدينة الفسطاط . 
التأريخ:- العصر الفاطمي القرن ( 54ه/ ١٠م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ: -حيدة. 
المراجع:- يُنشرا لأول مرة. 
الوصف:- 

تمثالان من الشمع ملتصقان ببعضهما ويعطى كل منهما ظهره للآخرء ويأخذان الشكل 
الآدمي المجرد؛ عبر فيهما الصانع عن الوجه والجذع والأرجل» دون إظهار التفاصيل» ويعقد' 
التمثالين خيط من الكتان بطريقة معينة ومقصوده لهدفها الذي صنعت من أجله التحفة » فنجد 
الخيط معقود بطريقة مُحكمة عند الرقبة وكذلك في منطقة الوسطء ويلاحظ أن الخيط الكتاني 
يلتف خمس مرات في المنطقة ما بين الرقبة والوسط وكذلك على صدر كلٍ من التمثالين» 


-١‏ من تصوير الباحث. 

؟- مئجلا بسجلات المتحف بتاريخ 5١/13477/8ء‏ راجع سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 

" - العُقد هي التي استعاذ منها النبي - صلى الله عليه وسلم- وقد ورد ذلك في القرآن الكريم " وَمِنْ شن التَقَائات في الْعْقَد". قرآن 
كريم» سورة الفلق» آية رقم 4. كما روي عن أبي هريرة قال: قال رسول الله صلى الله عليه وسلم: "من عقد عُقدة ثم نفث فيها فقد 
سحرء ومن سحر فقد أشركء ومن تعلق شيئاً ؤكل إليه' وهذا الحديث مرفوعا وحسنه ابن مفلحء للمزيد راجع: شيخ الإسلامء كتاب 
التوحيد الذي هو حق الله على العبيدء» كتاب الجامع الفريدء دار الأصفهاني للطباعة» جده.ء ط١اء‏ 184١م‏ ص 4١١5 1١5‏ محمد 
بن صالح العُثيمين» القول المفيد على كتاب التوحيدء ج"؟,. دار العاصمة للنشرء الرياضء؛ طاء 351١م‏ ص 77. 


ل 





)١/( لوحة‎ 


ويلفت النظر هنا ثمة قطعة من الخشب تمر بعيني التمثالين فتفقأهما في العين اليسرىء ولعل 
هذين التمثالين لرجل وامرأة حيث يظهر في صدر المرأة النهد (الثدي) بارزاء ويبدو التمثال 
الآخر الخاص بالرجل أكبر حجمآ وأكثر دكنه من حيث اللون عن تمثال المرأة الذي يأخذ اللون 
العسلي. 
الوظيفة:- 
حجاب 

تعتبر هذه التحفة من أنواع الأحجبة التي استخدمت بغرض السحر الأسودء فإذا تم صناعة 
دمية صغيرة أو تمثال من الشمع على هيئته ثم تتعرض الدمية كل ليلة ولمدة سبع ليالي للهب 
مصباح كي تحترق ببطء ويردد الساحر أثناء ذلك أنني لا أعرض الشمع للهب بل أعرض كبد 
فلان أو قلب فلان للنار» وبعد الليلة السابعة يقوم بحرق التمثال فيموت صاحبه'؛ والهدف من 
صناعة هذه التحفة إلحاق الضرر والأذي بقصدء لمن يصنع علي هيئته مثل هذه القطعة' . 


التأريخ:- 
يُرجح تأريخ هذه التحفة بالعصر الفاطمي القرن ( 5ه/ ١٠م)»‏ كسابقتها. 


١‏ - الذمية» الصورة المُصورة التي يُتأنق في صنعتها ويبالغ في تحسينهاء وهي صورة ممثلة من العاج وغيرة يضرب بها المثل في 
الحسنء والجمع دُميء للمزيد راجع: مجمع اللغة العربية» المعجم الوجيزء وزارة التربية والتعليم » 45914١م»ء‏ ص 77”5؟؛ رجب عبد 
الجواد إبراهيم؛ المُعجم العربي لأسماء الملابس»ء ص .١75‏ 

.١١١ص سيرجميس فريزرء الغصن الذهبي»‎ - ١ 

* - سيرجميس فريزرء الغصن الذهبي» ص .١١١‏ 


لوحة رقم )١5(‏ 

نوع التحفة: تمثال من العظم . 
المادة الخام: عظمء كتان» خشب. 
طرق الصناعة والزخرفة: النحتء الرسم بالمداد الأسود. 
المقاييس: طول أاسمء" سم. 
مكان الحفظ: متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل: .١87٠١5/:‏ 
المصدر: مُستلمة من الأستاذ حسين راشد ١‏ . 
التأريخ: العصر الفاطمي القرن ( 5ه/ ١٠م).‏ 
مكان الصنع: مصر. 
حالة الحفظ: حيدة. 
المراجع:- يُنشر لأول مرة. 
الوصف:- 

تمثال من العظم على هيئة آدمية مجردة» عليه بالمداد الأسود ما يوضح تفاصيل الوجه حيث 
تظهر العينان والحاجبان الغير مقرونين» وكذلك الأنف والفم» ومما هو جدير بالذكر أن الوجه 
يبدو عليه طابع الحزن والأسى والألم الشديدء أما باقي الجسم فملفوف بقطعة من الكتان من 
الأمام ومن الخلف, وفى الجزء العلوي نجد قطعة خشب تبرز عن جسم التمثال مربوطة بقطعة 
من" الكتان" بطريقة معينة وبإحكام شديد. 
الوظيفة:- 
حجاب 

تعتبر هذه التحفة من أنواع الأحجبة التي استخدمت بغرض السحر الأسودء تلك التي 
تستخدم بغية إلحاق الأذى بشخص معينء فطابع الحزن والآسي من شأنه أن ينطبق على 


؟ - مسجله بالمتحف بتاريخ 1057/9/9 ١م؛‏ راجع: سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


م 





لوحة ( | لفحة(05) ) 


الشخص المراد إيذائه» بالإضافة لعقد الكتان وطريقة لفها بهذا الشكل ربما كان المقصود منها 
ربط وتقييد هذا الشخصء وكل هذا له تأثيره السحري في إلحاق الأذى والضرر . 


التأريخ: 

يُرجح تأريخ هذه التحفة بالعصر الفاطمي القرن 4ه/ ١٠مء‏ وذلك نظراً لكثرة التماثيل التي 
وصلتنا من هذا العصر'ء كما أن زخارف الوجه التحفة جاءت بالمداد الأسود وهو نفس 
الأسلوب الذي استخدم على العديد من التحف العظمية التي وصلتنا من هذا العصرء ومنها 
تحفة محفوظة بمتحف كلية الآثار- جامعه القاهرة برقم سجل 75/ ”3ء» وتحفة أخري بنفس 
المُتحف برقم سجل /5٠١5‏ 35 » وتحفة ثالثة بنفس المُتحف برقم سجل /١5‏ 2235 أيضاً فهناك 
تماثيل عظمية استخدم في زخرفتها نفس الأسلوب وترجع أيضا للعصر الفاطمي ومنها واحدة 
محفوظة بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» برقم سجل 575478 » وبنفس المُتحف تحفة أخري 
برقم سجل 419 275. 


الشوكىء أعمال العاج والعظم في مصرء ص ,3١9‏ لوحة رقم 5 27 75. 
الشوكىء أعمال العاج والعظم في مصرء ص 578. لوحة رقم 47. 


؟ - ممدوح رمضان محمود أحمد 
أحمد أ 

- ممدوح رمضان محمود أحمد الشوكىء أعمال العاج والعظم في مصرء ص 3795, لوحة رقم 387. 
أحمد أ 
أحمد أ 


؟ - ممدوح رمضان محمود 


الشوكىء أعمال العاج والعظم في مصرء ص 775؛: لوحة رقم 354. 

؟ - ممدوح رمضان محمود الشوكىء أعمال العاج والعظم في مصر.ء ص 5 ”357, لوحة رقم .5٠‏ 

» - ممدوح رمضان محمود أحمد الشوكىء أعمال العاج والعظم في مصر.ء ص 575, لوحة رقم ١4؛‏ أحمد عبد الرازق أحمد. 
الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي» ص ٠١”‏ لوحة رقم .5٠‏ 


5 - ممدوح رمضان محمود 


كق/ة 


لوحة رقم )١(‏ 

نوع التحفة:- تمثال . 
المادة الخام:- عاج. 
طرق الصناعة والزخرفة:- النحتء الحفر. 
المقاييس: طول 5,5 سمء عرض ١سمء‏ السمك 5. سم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل 200 
المصدر: مشتراه من محمد سعد أحمد . 
التأريخ:- العصر الفاطمي القرن ( 4ه/ ١٠م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ: - فاقد منها أجزاء. 
المراجع:- يُنشر لأول مرة. 
الوصف:- 
تمثال من العاج على شكل آدمي يتكون من ثلاثة أجزاء هي الرأس - الجذع - الأرجل. 

تتخذ رأس التمثال شكلاً بيضاوياً يتميز بعينين على شكل معينين يتوسط كلا منهما نقر» ويعلوهما 
حاجبان مقرونان» ويتوسط العينين أنف بارز يبدأ من أسفل الحاجبين مباشرة» ويظهر خدا التمثال 
ممتلتين ويظهر على جانبي الوجه أذن عبارة عن نتوء بارز صغيرء ويوجد كشط أسفل الأنف ريما 
يُشير إلى الفم» وتتصل الرأس برقبة غائرة عبر عنها الفنان بدقة» ويتصل بالرقبة من أسفل الجذع 
وجاء مجرداً من شكله الآدمي» ويبرز منه للخارج ذراعين أحدهما طويل نسبياً؛ أما الذراع الأخر فقد 
نقدء أما منطقة الخصر فعبارة عن مثلث مزدوج» ويتصل بها من أسفل رجلان منفصلتين ويوجد من 
أسفل الرجلين بروزين للتعبير عن القدمين» أما ظهر التمثال فخال من الزخرفة. 
الوظيفة:- 
تميمة: تعتبر هذه التحفة من التمائم» كسابقتها لوحة رقم( »)١7‏ ص 4575. 
التأريخ:- يُرجِح نسبة هذا التمثال إلى مصر في العصر الفاطمي القرن (54ه/ ١٠م)»‏ كسابقتها لوحة 
رقم(7١)»‏ ص 455. 


1١‏ - مسجلة بسجل المتحف بتاريخ 7/١/474١م,‏ راجع: سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


م 





لوحة رقم (١؟)‏ 

نوع التحفة:- فردة قبقاب . 
المادة الخام:- خشب. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الحفر البارز. 
المقاييس:- طول / سم؛» عرض اسمء السملك ١سم.‏ 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .١8457/9‏ 
المصدر: غير معروف . 
التأريخ:- القرن( 1-7 ه/ 5 ١-15١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ:- بها تلف وتحتاج إلى ترميم. 
المراجع:- تنشر لأول مرة. 
الوصف:- 

فردة قبقاب من الخشب تأخذ الشكل التقليدي المعتاد للقدم حيث تأخذ الشكل المنبعج 
والمنتهى بشكل مدبب من أعلىء ثم تستدق في الوسط لتأخذ شكلاً مستطيلا تقريبء ثم تنتهي 
من أسفل بشكل حافة القدم الشبه بيضاوية» والتحفة خالية تمامآ من الزخرفة اللهم إلا في وجود 
آثار بعض الدهان في هيئة نقط متتنائرة والتي لا تعطى أي ملمح يمكن من خلاله معرفة 
الزخارف التي كانت تحلى التحفة؛ ومع ذلك فإن هذه الآثار المتبقية أكدت لنا على وجود 
زخارف لهذه التحفة لتكسبها بجانب الغرض التمائمى لها شكلا زخرفيا فنياء وعند مقدمة سطح 
القبقاب من أعلى نجد جزءً مستطيلاً بارزاً بشكل أفقي ولعل أهمية هذا الجزء تكمن في كونه 
يعمل على راحة القدم والمساعدة على الاتزان عند المشي كما هو مألوف في القباقيب» والقبقاب 
فاقد منه أجزاء من الأمام ومن الخلف. 


١‏ - تصوير الباحث. القبقاب هو النعل المتخذ من الخشب بلغة أهل اليمن وشراكها من جلد أو نحوه والجمع قباقيب» للمزيد راجع: 
أبن منظور» لسان العرب» مج 28 ج 1ك دث. ص م4عه؟ . 
١‏ - مسجله بالمتحف بتاريخ ١١/151/5١م,‏ راجع: سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


25 


لوحة 


)51١( 





الوظيفة:- 

يعد القبقاب من التمائم التي كانت تستخدم منذ القدم والمستمرة حتي الآن في الكثير من 
المجتمعات الريفية حيث يتم وضع فردة حذاء على أبواب المنازل وذلك للاعتقاد بأنها تجلب 
الحظ لأهل البيت وتمنع الحسد فلا يصيبهم أذي أو شر'ء كما أنها تعلق وفقاً للمعتقدات 
الشعبية في رقاب الحيوانات للغرض ذاته»: وكذلك في رقبة الطفل لأنه يمنع تأثير العين' . 
ويدعم ذلك صغر حجم هذه التحفة التي يبلغ طولها “اسم فقط أنها لم تكن تستخدم للبسء بل 
تستخدم للغرض سالف الذكرء كذلك يحتفظ المتحف الإثنوجرافي بالقاهرة بقبقاب من الخشب 
استخدم كتميمة للأطفال '. 


التأريخ:- 

يرجح نسبة هذه التحفة إلى مصر في العصر المملوكي القرن 1-7 ه/ 4١-5١م»‏ وذلك 
بالمقارنة بأمثلتها التي وصلتنا من هذا العصر ومنها واحدة محفوظة في متحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة رقم سجل 7١51‏ والتي نسبتها هبه محمد فتحي إلى مصر- العصر المملوكي القرن 
1ه/ه ١مء‏ كذلك لبقايا الدهان المتنائرة بالتحفة والتي تؤكد زخرفة التحفة وهو الأمر الذي وجد 
على قباقيب ترجع للعصر المملوكي » وما زال استخدام القباقيب كتميمة للحسد والعين عادة 
مستمرة إلى يومنا هذا فكثيراً ما نجد القبقاب على أبواب بعض المنازل في الريف وكذلك في 
السيارات وأيضاً تعلق في رقاب الحيوانات التي يخشى عليها من الحسد” . 


.5١ »5٠ محمد عبده محجوبء فائن محمد شريفء. التراث الشعبي» ص‎ - ١ 

.5 أحمد آدم محمدء التمائم والأحجبة» ص؛‎ - ١ 

" - هبه الله محمد فتحي حسنء الفنون الشعبية في مصرء ص 8352» لوحة ١١5‏ 

؛ - فايزه محمود عبد الخالق الوكيل» جهاز العروس» ص774. 

ه - فهد بن ضويان بن عوض السحيمىء أحكام الرقى والتمائم» أضواء السلف للنشرء الرياضء» ط١ء‏ 134١م»‏ ص77”5؛ علي بن 
نفيع العليانى» التمائم في ميزان العقيدةء دار الوطن للنشرء الرياضء دت» ص57 . 


25 


مجموعة 

التمائم 
والاحجبه 
المحفوظة 


الفن 


بالقا هرذ 
,_ دراسة 
آثارية فنية” 





لوحة رقم )١7(‏ 
: ل 
المادة الخام:- نحاس. 
طرق الصناعة والزخرفة :- الصب في القالب. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- ا 1. 
المصدر: مشترى من المسيو جاستون فلورى بتاريخ 4 74/5/7(ما. 
التاريخ:- القرن ا هم 8- , ١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر . 
حالة الحفظ: - حيدة. 
المراجع:- يُنشر لأول مرة. 


الوصف:- 
خاتم من النحاس الأحمر مُستدير الشكل؛ بدون فصء وموضع الفص مستطيل الشكل ثفذت به 
كتابة كوفية معكوسة في سطرين نصها:- 


- بسم الل [ه]. 

"5057 00 

يحيط بالكتابات إطار مستطيل بارز مع الحافة الخارجية عبارة عن مجموعة من المربعات 
المتتايعة. 


١‏ - مسجل بالمتحف بتاريخ ؟/ 4075/9 ١م»‏ راجع: سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


253: 





الوظيفة:- 


عي 


تد .هذه التطلة مق التفاقم القن :اتهذت للوقاية من :شر السن وانسية» لما ورف يعليها .من خباراتك 
كتابية تكد ذللك». فاليسملة وعبارة قا سياه انث ١‏ تفي الإنسان من الحسد لاسيما إذا خشي أ تصيبه 


العين' . 


التأريخ:- 

يُرجِح نسبة هذه التحفة إلى مصر في القرن 4-7ه/ 9- ١٠م‏ وذلك لأوجه التشابه بينها وبين 
بعض التحف التي ترجع إلى نفس الفترة» ومن هذه التحف خاتم من البرونز محفوظ بمجموعة 
بنيامين زوكر عليه مربع سحري به خطوطهء وقد صب الساق مع الحلقة كقطعة واحدة'ء وخاتم آخر 
نُفذ به عبارة " حسبي الله" وأخر بمجموعة ناصر الدين خليل للفن الإسلامي . 


١‏ - يستحب في السفر لبس خاتم منقوش عليه عبارة" ماشاء الله' لأنها أمان من كل ضررء للمزيد راجع: محسن عقيل» موسوعة 
الأحجار الكريمة المصورة التخثم - النقوش- الخواصء دار المحجة البيضاءء لبنان» طاء 1١٠7م»‏ ص 59. 
؟ - محمد حسين مغنية» مجربات الأمامية» في الشفاء بالقرآن والدعاءء ص .7٠١‏ 
؟ - ديريك جى كونتنت وآخرونء الخواتم والجواهرء ص 859/*؛ لوحة رقم .42٠١‏ 
7 ,36ش ,الث عألتقاذا 01 دضاعم امن |االقطكا .نا اع355لا عط ,بأعاناصظث 3020 أمعموم0 ...لط ,اعدمعلكا -4 
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لوحة رقم )١7(‏ 
نوع التحفة:- خاتم من الفضة بفص من العقيق الأحمر . 
المادة الخام:- فضة - عقيق. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الصب - العجلة - الحفر الغائر. 
المقايبس:- قطر الخاتم ١‏ حتت ؟ قطر الفص”, أسم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .59731١‏ 
المصدر: حرز قضية رقم 78/5514 قسم شرلة السية زيفب': 
التاريخ:- القرن ( 5- ه5ه/ -٠١‏ ١١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر . 
حالة الحفظ: - حيدة. 
المراجع:- يُنشر لأول مرة. 


الوصف:- 
خاتم من الفضة شبه دائري يُزينه فص من العقيق الأحمرء تقش عليه بالخط الكوفي البسيط ذو 
الهامات البسيطة' كتابات معكوسة في سطرين نصها:- 


١‏ - من تصوير الباحث. 

؟ - وارد إلى المتحف بتاريخ 7/77١/*١٠٠مء‏ راجع سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 

* - عن هذا النوع من الخطوط راجع: فرج حسين فرج الحسينيء النقوش الكتابية الفاطمية» ص؛ 5. 
الكاقر كروي سرة القرنت» :ار رفم ةا 





ومن أسفل كتابات السطر الثاني - أسفل لفظ الجلالة "الله" - زهرة'ء وفى أعلى لفظ الجلالة "الله" 
يظهر هلال' على شكل أقرب لحرف(/ ). 


الوظيفة:- 


تميمة: 


ع 


تُعتبر هذه التحفة من التماتم وذلك لسببين الأول يتعلق بما نقش عليها من كتابة نصها" حسبي الله" 
والتي تتخذ كتميمة لنيل العزة والرفعة والسعة في المعيشة والمحبة والأمن '» وتكف العدو» أما السبب 
الثاني كون التحفة من التمائم يتلخص في طبيعة المادة الخام سواء كانت الفضة أو العقيق . 

التأريخ: 

يرجح نسبة وتأريخ هذه التحفة إلى مصر في العصر الفاطمي القرن ١‏ 4-ده/ -٠١‏ ١١م)»‏ للتشابه 
الكبير بينها وبين خواتم فاطمية من نلك الفترة منقوش عليها نفس العبارة وينفس نوع الخط (الخط 
الكوفي) » ومنها خاتم من الذهب بفص عليه كتابة كوفية نصها" حسبي الله'محفوظ في مجموعة 
بنيامين زوكر' ء وخاتم آخر من الذهب بفص من العقيق عليه كتابة نصها" لكل أجل كتاب" محفوظ 
بمُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة سجل رقم/1١؟51١.‏ 


١‏ - أطلقت الدراسة على هذه الزخرفة " زهرة" ولم تُطلق عليها نجمه سداسية الأطرافء وذلك وققاً لما جاء من وصف خاتم الإمام الحسن -رضي 
الله عنه-... وكان خاتماً من فضه وله فص مدور وكان مكتوباً عليه " حسبي الله" وفوقه هلال وأسفله وردة» فقلت له: خاتم من هذا؟ فقال: هذا 
خاتم أبي الحسن عليه السلام..." للمزيد راجع: محسن عقيل» موسوعة الأحجار الكريمة المصورة التختُم - النقوش- الخواصء» دار المحجة 
البيضاءء لبنان» ط١اء‏ !١٠٠م»‏ ص 257 59. وكان نقش الخواتم بالعبارات الدعائية من الأشياء المحببة عند الشيعة وفي بعض الخواتم يتم نقش 
زهرة وهلال في أعلاه. أو زهرة من أسفل ومن أعلى هلالء بالإضافة إلى العبارة التي تنقش بالخاتم» للمزيد راجع: محسن عقيل» موسوعة الأحجار 
الكريمة المصورةء ص5"؟» 59. ومن تفسيرات وجود الوردة والهلال أن الوردة تشير إلى التفتح الثقافي الذي بدأ يظهر في الأمة ويحمل النشر 
الطيب للمعاني الإسلامية السامية» أما الهلال فربما يشير إلى الأمل بولادة النور من جديد وانبثاق تياره العارم على شكل دائري مستوعب في 
مسيرته التكاملية إلى أن يصير بدرا حيث يبلغ الأربعة عشر على عدد المعصومين الأربعة عشرء وأخرهم المهدي الذي يملأ الأرض قسطأ وعدلا 
بعدما ملثت ظلماً وجوراء للمزيد راجع: محسن عقيل» موسوعة الأحجار الكريمة المصورة»ء ص 14. وربما ثشير الزهرة أيضاً إلى السيدة فاطمة 
الزهراء» وهو ما يتضح فيما ورد عن الإمام علي عندما سأل رسول الله -صلى الله عليه وسلم- عن الخنس والذي ورد ذكره في القرآن الكريم فقال: 
... وفاطمة الزهرة...؛ للمزيد راجع: عبد الناصر ياسين» الرمزية الدينيةء ص١١١-؟7١٠.‏ لذلك سوف تطلق الدراسة على هذه الزخرفة مجازاً اسم 
زهرة وليست نجمه سداسية. 

.١ راجع الهامش السابق رقم‎ - ١ 

؟ - محمد إيراهيم نصر اللهمي بروجوردي» الف حرز وحرز؛ء ص187: 185. 

4 - محمد إيراهيم نصر اللهي بروجوردي؛ الف حرز وحرزء ص١٠15.‏ 

ه - كان للفضة والعقيق كمادة خام علاقة قوية تجعل من هذه التحفة وما على شاكلتها أن تتخذ كتميمة» للمزيد راجع: الدراسة التحليلية ص 2575 7". 
؟ - ديريك كونتنت, الخواتم» خواتم وجواهر إسلامية» ص 2,25 لوحة .٠١‏ 


/' - هبه الله محمد فتحى حسنء الفنون الشعبية فى مصرء لوحه ص د .[٠‏ 


لوحة رقم (4؛ ") 

نوع التحفة :- قرص ١‏ . 
المادة الخام:- الذهب. 
طرق الصناعة والزخرفة:- التنزيل بالمينا' . 
المقاييس:- القطر ©,اسم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- 4777. 
المصدر: حفائر مدينة الفسطاط . 
التأريخ:- العصر الفاطمي (ده/ ١١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ: - حيدة. 
المراجع:- أحمد ممدوح حمدي» معدات التجميل» لوحة ”5» ص ١؟١؛‏ زكى محمد حسنء أطلس 
الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية» دار الرائد العربي» بيروت» ١18١م؛»‏ ص 55 »١‏ شكل رقم 
5 ؟؛ عبد الرؤوف علي يوسفء. مُتحف الفن الإسلاميء هيئة الآثار المصريةء القاهرة» طاء 
7 هامء ص 4١5‏ حسين عبد الرحيم عليوهء الحليء القاهرة تاريخها فنونها آثارهاء مؤسسة الأهرامء 
الفاهرة» ١177١م»‏ ص 15 5؛ شكل1١١؛‏ هبه محمد فتحي حسنء الفنون الشعبية في مصرء لوحه 
5 ؛ محمد عباسء منارة الفنون والحضارة الإسلامية» المطبعة الدولية» القاهرة» طذ١ا,»‏ ١٠١٠م‏ 
ص 8١‏ ١؛‏ 

,0310 05 تاناعذ5ناا/طا عطا مأ ام عاصطقأذا 01 5عالاقدهع !| ع5| .8 ,عومو>ا 0 

.لم ,6.74 ,2006 ,10أ09) 


الوصف:- 


. 5:5١ص من تصوير الباحث» القرص قطعة مستديرة مبسوطة راجع: المُعجم الوجيز»‎ - ١ 

؟ - طريقة التنزيل بالميناء وهي عبارة عن خليط يتكون من أكاسد معدنية مختلفة تسحق مع قطع صغيرة من الزجاج ثم تخلط بمادة 
زيتية» ثم تتحول إلى محلول بواسطة الصهر في درجة حرارة معينة» وتختلف ألوانها باختلاف الأكاسيد التي تستعمل فيهاء للمزيد 
راجع: أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي»ء ص78١.‏ 

* - مُسجل بالمُتحف بتاريخ 1317/4/5١م؛‏ راجع: سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


وده 





لوحة (4 ؟) 


قرص مسندير من الذهب ربما كان مُتبتاً بدلاية مفقودة وهو مقسم إلى ثلاثة أقسام أوسطها أكبرها 
ويزينه شربط عريض من الكتابة بالخط الكوفي ذي اللواحق الزخرفية الخطية' باللون الأبيض وحولها 
توريق أحمر محدد بالذهب على أرضية سنجابية» ونص الكتابة "الله خير حفظاً"'. 

أما القسمان العلوي والسفلى فيزين كلا منهما أشكال فروع نباتية تخرج منها أفرع ملتوية صغيرة 
باللون الأحمر ومحددة بالذهب على أرضية باللون الأخضر. 
الوظيفة:- 


تميمهك : 


تعد هذه التحفة من التماتم التي اتخذت للوقاية من شر الحسد والعين لما نفذ عليها من كتابة قرآنية 
إذا ما علقت في مكان ظاهر للعين ينجو صاحبها من أخطار العين والحسد'ء وهي حرز نافع يحفظ 
الإنسان في الليل والنهار”» والآية الكريمة المُسجلة بالتحفة من آيات الحفظ والحماية". 
التأريخ: 

رجح العْلماء والباحثون نسبة هذه التحفة إلى مصر في العصر الفاطمي القرن( 5ه/ ١١م)"'»‏ وذلك 
لما عليها من كتابة بالخط الكوفي ذي اللواحق الزخرفية الخطية والذي انتشر في مصر في العصر 
الفاطمي"'» كذلك لاستخدام أسلوب التنزيل بالمينا في تتفيذ الزخارفء والذي ثفذ به العديد من التحف 
التي وصلتنا من هذه الفترة ومنها دلاية محفوظة بمتحف المترويولتان بنيويورك تنسب إلى مصر في 
القرن( 5ه/ ١١م)‏ *» ومشبك صدر من الفضة المذهبه والمموهة بالمينا محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة برقم سجل »1)١١١727(‏ ويدعم ذلك ايضاً العثور على هذه التحفة في حفائر مدينة الفسطاط. 


.17/-55 عن هذا النوع من الخطوط الكوفية راجع: فرج حسين فرج الحسينيء النقوش الكتابية الفاطمية» ص‎ - ١ 

." 4 صحة الآية " قَاللّهُ حَيْرٌ حَافظًَا وَهْوَ أَرْحَمُ الرَاحِمِينَ"» قرآن كريم» سورة يوسفء آية رقم‎ - ١ 

*" - محمد تقي المقدم» خزانة الأسرار في الختوم والأذكارء ج7١»‏ ص558, .5/١‏ 

4 - محمد إيراهيم نصر اللهي بروجوردي؛ الف حرز وحرزء ص1 5١‏ 

ه - محمد عبده محجوب» فاتن محمد شريف» التراث الشعبى» ص ١٠؛‏ محمد محمود عبد الله» صفوة البيان» ص 15. 

5 - أحمد ممدوح حمديء معدات التجميل»ء ص ١١١؛‏ عبد الرؤوف علي يوسفء مُتحف الفن الإسلامي» ص ١؛‏ أحمد عبد الرازق أحمدء 
الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمبى» ص 55١ء‏ ١5١؛‏ حسين عيد الرحيم عليوه» الحلى» ص13 2؛ محمد عباسء» منارة الفنون 
والحضارة الإسلامية» ص١8١.‏ 

١‏ - راجع: فرج حسين فرج الحسيني» النقوش الكتابية الفاطمية» ص 11- 99آ). 

- أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي»ء ص .١794‏ 

4 - زكى محمد حسنء» أطلس الفنون الزخرفية»ء ص »١44‏ شكل 454؛ عبد الناصر ياسين» الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر منذ الفتح 


لوحة رقم (5 ؟) 

نوع التحفة:- خاتم . 
المادة الخام:- ذهب. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الصب. 
المقاييس:- القطر 7/,١اسم.‏ 

الحلقة:- طول ضلع المعين . سم 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- 1775 .١‏ 
المصدر: حفائر مدينة أسوان . 
التأريخ:- العصر الفاطمي القرن( 5ه/ ١١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ: - حيدة. 
المراجع:- محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع» لوحة رقم 4 /. 
الوصف:- 
خاتم من الذهب شبه دائري» بدون فص له حلقة على شكل معينء» ويشغل المعين كتابات معكوسة 
بالخط الكوفي البسيط ذو الهامات البسيطة' في ثلاثة أسطر نصها:- 


١‏ - حسبي 
؟- الله و 
- كقا . 


١‏ - تصوير الياحث. 
- مسجل بالمتحف بتاريخ 07 أآامء راجع: سجلات متحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 
* - عن هذا النوع من الخطوط راجع: فرج حسين فرج الحسينيء النقوش الكتابية الفاطمية ص؛ 5. 


؟ - قرأ الباحث: محمد عبد الرحمن» نصوص هذه التحفة بما نصة " حسبي/ الله و/ كيل/" راجع: محمد عبد الرحمنء القوالب 
والطوابعء ص .١185 ١88‏ 





هذا بالإضافة إلى وجود زهرة' سداسية البتلات من أعلىء ومن أسفل يظهر طرفان فقط؛ أقرب 
إلى شكل الهلال . 


الوظيفة:- 


عو 


تميمك. 


عد هذه التحفة من التمائم التي اتخذت للوقاية والكفاية من كل شرء فالله تعالى الحسيب المُحيط 
بأعداد خلقه وأنفاسهم وحركاتهم وحالهم إلى منتهي غاياتهم» فهو الكافء واذا كتبت" حسبي الله" 
ينال صاحبها الهيبة بين الناس'» وبها يذهب همه وغمه وتزول مصائبه ومصاعبه فالله ناصره . 
وتبتعد عنه الشياطين فقط بقوله" حسبي أله وكفا" . 


التأريخ:- 

رجح أحد الباحثين نسبة هذه التحفة إلى مصر في العصر الفاطمي القرن (5ه/ ١١م)"»‏ وذلك 
لأوجه التشابه بينها وبين بعض التحف التي ترجع إلى نفس الفترة» ومن هذه التحف خاتم من 
الذهب عليه بالخط الكوفي الغير منقوط عبارة 'حسبي الله"". 


ذا 


.50٠١ص‎ ») 7 ( في اللوحة السابقة لوحة رقم‎ )١( راجع هامش رقم‎ - ١ 

. 50١ في اللوحة السابقة لوحة رقم ( 1؟)» ص‎ )١( راجع هامش رقم‎ - ١ 

“ - محمد ثقي المقدمء خزانة الأسرار في الختوم والأذكارء ص١5 .١‏ 

؛ - محسن عقيل» موسوعة الأحجار الكريمة المصورة» ص57. 

5 - عتاب عبد الله بن سابور الزيات» طب الأثمة عليهم السلام» المكتبة الحيدرية» إيران» طاء 175١م؛»‏ ص .١١7‏ 
1 - محمد عبد الرحمنء القوالب والطوابع» ص .١84‏ 

» - ديريك جى كونتنت وأخرونء الخواتم والجواهر الإسلامية» ص5" .5١‏ 


0ه 


لوحة رقم (1؟) 

نوع التحفة:- طابع' . 
المادة الخام:- النحاس. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الطرق- الحفر الغائر - الحز. 
المقاييس:- الطول ١,8‏ ١سمء‏ عرض 8,/اسمء السمك 7. ٠سم.‏ 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- 75ا؟5١.‏ 
المصدر: مشترى من هراري بك . 
التأريخ:- العصر الفاطمي القرن( 5ه/١١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ: - مرمم. 
المراجع:- محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية من القرن الأول الهجري حتى 
نهاية العصر العثماني في ضوء مجموعه متحف الفن الإسلامي بالقاهرة دراسة أثرية فنية» رسالة 
دكتوراه غير منشورة» كليه الآثارء جامعة القاهرة»١٠٠٠٠م.‏ ص 273065-570١‏ لوحة .8٠‏ 
الوصف:- 

طابع من النحاس مستطيل الشكل عليه كتابات كوفية معكوسة لآيات قرآنية وعبارات وأسماء 
شيعية؛ جاءت الزخارف به على الوجه والظهر كما يلي: 


زخارف وجه الطابع: 

قوام زخارف وجه الطابع شكل محراب له عمودان بق عدة وتاج على هيئة مشكاأة يحملان 
بدورهما شكل عقد مدبب يحصر أسفله حتى قاعدة العمودين كتابات في ستة عشر سطراً نصها 
كما يلي:- 


١‏ - مسجل بالمتحف بتاريخ 445/5/7 ١م‏ راجع: سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


ووه 


لوحة (5؟) 


الوجه 


4 
ك0 
- 
- 
كا 
3 
34 





-١‏ يسم الله. 
؟- الرحمن الرحيم. 

؟- علي وفاطمة والحسين. 

4- وعلى بن الحسين ومحمد بن. 

-- الاثنا عشر وجعفر بن محمد. 

1- وموسى بن جعفر. 

1- وعلى بن موسى ومحمد بن على. 

- وعلى بن محمد والحسين بن على التقى . 
4- أنما يريد الله ليذهب عنكم. 

-٠‏ الرجس أهل البيت ويطهركم. 

-١‏ تطهيرا ' أنما وليكم الله ور. 

5- سوله[ و] الذين أمنو الذين. 

-١ *‏ يقيمون الصلاة ويؤتون الز. 

-١ 5‏ كاه وهم راكعون ' ولا. 

-١‏ تكن من الغافلين” واعبد. 

. ربك حتى يأتيك اليقين” أمراء موسى'‎ -١7 


١‏ - أطلق على هذه الفرقة من الشيعة اسم الشيعة الإثني عشرية لاعتقادهم بإمامة أثني عشر إمامأ بعد الرسول - صلى الله عليه 
وسلم- أولهم الإمام علي بن أبي طالبء وآخرهم الإمام المهدي المُنتظرء للمزيد راجع: حامد مسوحلي الإدريسيء الفاضح لمذهب 
الشيعة الإماميةء ص 5١؛‏ ماهر سمير عبد السميع السيدء النقوش الكتابية الشيعيةء ص١".‏ ولم يكن هذا المُصطلح موجوداً قبل 
القرن( 4ه/ ١٠م‏ )ء في كتب الشيعة أنفسهمء ولعل أول من ذكره من الشيعة المؤرخ المسعوديء للمزيد راجع: المسعوديء التنبيه 
أنفسهم اسم "الشيعة" بحيث أذا أطلق اللفظ - في نظر الشيعة - لا ينصرف إلا إلى طائفة ألاثني عشرية» للمزيد راجع: ماهر سمير 
عبد السميع السيدء النقوش الكتابية الشيعية» ص ."١‏ لذا أصبح لفظ الأثمة الإثنا عشرية مرادفا للشيعة؛ للمزيد راجع: سيد أمير 
علي» روح الإسلام» ترجمة عمر الديراوي» جا دار العلم للملابين» بيروت» طق دثت» ص 357. 

؟ - قرأآن كريم» سورة الأحزاب» أية 5:7. 

- قرآن كريم» سورة المائدة» أبة 0 

- قرآن كريم» سورة الأعراف» أبة .5١‏ 

5 - قرآن كريم» سورة الحجرء أبة 58 

5 - المقصود بها أتباع الإمام موسي. 
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ويُحيط بالمحراب إطار من كتابات كوفية معكوسة ونص الكتابات كما يلى من أعلى" النَّهُ 
لا إل إلا هُوَ الْحَئٌ الْقَيُومْ لا تَأَخُدُهُ ستةٌ " / من البسار من أعلى إلى أسفل" ولا [نَوْة] لَهُ مَا 
في السّمَوّات وَمَا في الأَرْضِ مَنْ ذَا الذي يَتلْقَعْ " / من أسفل " عنْدَهُ إلا بإذنه يَعْلَمْ مَا بَيْنَ 
أَيدِِهِمْ وَهَا " / من اليمين من أسفل إلى أعلى " خَلْقَهُمْ ولا يُحِيطون بِشَيْءٍ مِنْ عِلْمِه إلا ما 
شا 1[ ء ] وَسع " ثم يستطرق بعد ذلك في مواصلة النص القراني حول إطار العقد المدبب " 
كُرْسِيُهُ المّمَوَات وَالأَْضَ ولا يَوُودُهُ حفظهُمَا وَهْوَ " ثم تتحكم المساحة معه مرة أخرى ليستطرق 
في تكملة النص القرآاني عند كوشتى العقد بما نصه الْعَلىٌّ - الْعَظيمُ'” بالإضافة إلى فرع نباتي 
يخرج منه أوراق نباتية وينتهي من أعلى بورقة ذات ثلاثة فصوص. 

ويلفت النظر في هذا الطابع الزخرفة التي تشبه المثلثات المتتالية وبداخل هذه المثلثات 
خطوط والتي نجدها حول العمودين على اليمين واليسارء وكذلك على الحافة الخارجية للطابع؛ 
ولو دققنا النظر في هذه الزخرفة لوجدنها تمثل لفظ الجلالة " الله" . 


ظهر الطابع: 

يتوسط ظهر الطابع مقبض عبارة عن نتوء بارز مستطيل مصمت والذي يتوسط شكل 
محراب متوج بعقد مدبب محمول على عمودين لهما بدن مستطيل وقاعدة وتاج على هيثة 
مشكاة» ويظهر عند كوشتىي العقد 
كلمتي" الْعَلِيٌ - الْعَظيمُ " بالإضافة إلى فرع نباتي يخرج منه أوراق نباتية وينتهي من أعلى 


نورك ةاتاكنية الفخضووضن:» 


١‏ - قرآن كريم» سورة البقرة» آية 58؟. 

؟ - في العصر الفاطمي وجد الكثير من التحف التي زُخرفت بالزخارف الكتابية التي ثمثل لفظ الجلالة” الله" بطريقة معكوسة طرداً 
وعكساً وهو ما نجده في زخرفة أحدي النوافذ الجصية بجامع الحاكم بأمر الله الفاطمي للمزيد راجع: 

معقع اا ع0 عاط اطعد5ع0) الاج طلم 7211ع1//31 ,عع دلن1/05 تدذكم لان لمأاأكا دلا ,ع0 252164ع0030 عانا :لإاناع .5 

[2 /ا اع131 ,1912 ,واعطاعلنعط ,لصقاذا 5ع0 أ5طنكا 

علاء الدين عبد العال عبد الحميدء النقوش الكتابية الكوفية على العمائر الإسلامية من بداية العصر الأيوبي وحتى نهاية العصر 

العثماني ( لاكه - ١١؟١ه/‏ ١ا١١-‏ 8.85ام) دراسة آثارية فنية» رسالة دكتوراه غير منشورةء كلية الآداب» جامعة سوهاجء 
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ويُحيط بالمحراب إطار من الكتابات الكوفية المعكوسة ونص الكتابات كما يلي من أعلى" 
النّهُ لا إِلّهَ إلا هُوَ الْحَيٌ الْقَيُومْ لا تأَخُدْهُ سِنَةٌ " / من اليسار من أعلى إلى أسفل " ولا توم له 
مَا في المّموّات وَمَا في الْأَنْضٍ مَنْ ذَا الذي يَتلْقَعْ " / من أسفل " عِنْدَهُ إلا بإذْنِه يَعْلَمْ مَا بَيْنَ 
أَيْديهِمْ وَمَا / من اليمين من أسفل إلى أعلى " اخَلْقَهُمْ ولا يُحِيطُونَ بِشَيْءٍ مِنْ عِلْمِه إل بما 
شاءَ [ء] وَسِع " ونلاحظ ظهور بعض الحروف المطموسة التي لا يمكن قرأتها في إطار 
العقد» وغالباً هي كتابات تكمل ما تبقى من الآية الكريمة بدليل وجود كلمتي "العلى ‏ العظيم"" 
في كوشتى العقد. 

ولكن ما يلفت الانتباه هنا تلك الأسباب التي حدت بالفنان أن يقوم بعمل كتابات معكوسة 
رغم أنها لن تستخدم في الطبع بسبب بروز المقبض الذي يحول دون ذلك؛ ولعل السبب في 
ذلك أن قالب الصب عند صناعة هذا الطابع كان يحتوى على كتابات غير معكوسة فظهرت 
على الطابع نفسه معكوسة»؛ أو أن الصانع أراد أن تكون زخارف التحفة في البداية من الظهر 
قبل عمل المقبض غير أنه أستحسن وجه التحفة فقام بعمل زخارفه على الوجه» وربما أضيف 
المقبض في وقت لاحق لصناعة التحفة نفسها. 
الوظيفة:- 
طابع حجاب. 

يعد هذا الطابع بما عليه من كتابات وسيلة لطباعة الأحجبة الشيعية' التي يعتقدون بأنها 
تقضي الحوائج» وتمنع الفقرء وروي الشيعة عن النبي - صلى الله عليه وسلم- أنه قال: " 
نحن سفينة النجاة من تعلق بها نجا ومن حاد عنها هلك؛ فمن كان له إلى الله حاجة فليسأل بنا 
أهل البيت '. وروي عن الإمام أبي الحسن( الكاظم) أنه قال: لا يدخل الفقر بيتاً فيه اسم محمد 
... وفاطمة من النساء» وروي عن الإمام الصادق أنه قال: من قل عليه رزقه أو ضاقت عليه 


١‏ - قرآن كريمء سورة البقرة» أية 55؟. 

-١‏ هذه التحفة من التحف الشيعية لما تحمله من كتابات لذا فإن الباحث يعرض للفكر الشيعي حيال التمائم والأحجبة» في ضوء 
المراجع والمصادر الشيعية. 

؟- الجوينيء إبراهيم بن محمد بن المؤيد بن عبدالله بن علب بن محمد الخرسانيء فرائد السمطين» تحقيق محمد باقر المحمودي. 
ج١»‏ مؤسسة المحموديء بيروت». طاء 178١م»‏ ص57؛ فاطمة علي الجعفرء الشفاء في حديث الكساءء. مشكاة النور بالكويت» 
طاء ١٠٠٠مء‏ ص 9ل 40. 

؛ - محمد كاظم القزويني» فاطمة الزهراء من المهد إلى اللحدء المطبعة العلمية بكربلاء» طاء 357١م‏ ص57. 
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معيشته أو كانت له حاجه مهمه فليكتب هذه الأسماء - أسماء آل البيت- والأئمة» شريطة أن 
تسبق الكتابة بالبسملة'. 

أيضا الآية الكريمة ' إِنَّمَا يُرِيدُ اللّهُ لِيُذْهبَ عَنْكُمْ الرَجْسَ أَهْلَ الْبَيْتِ وَيُطَهْرَكُمْ تطهيراً " والتي 
لها خاصية عظيمة فمن كتبها فرج الله همه وكشف غمه. وما طلب حاجه إلا وقضي الله 
حاجته . 

أيضاً آية الكرسي فعن أبي إمامة الباهلي: أنه سمع علي بن أبي طالب - رضي الله عنه- 
يقول: ما أري رجلا أدرك عقله الإسلام أو ولد في الإسلام يبيت ليلة سوادها- أي جميعها- 
حتى يقرأ هذه الآية: اللّدُ لا لَه إلا هْوَ الْحَيُ الْقَيُومُ إلى قوله: ولا يَوُودُهُ حِفْظْهُمَا وَهْوَ الْعَلِيُ 
الْعَظِيمُ. قال: لو تعلمون ما فيها ما تركتموها '. 


التأريخ:- 

رجح أحد الباحثين تأريخ ونسبة هذه التحفة إلى مصر في العصر الفاطمي 
القرن(-ه/١١م)‏ » وذلك لتشابه الخط؛ والنصوص المدونة على التحفة » والزخارف الأخرى 
كشكل المحراب القائم على عمودين قاعدته وتاجه على هيثة مشكاة» وبين العديد من المحاريب 
الشيعية الصغيرة التي تنسب إلى مصر في العصر الفاطمي القرن(ده/١١م)‏ » وأيضا محراب 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» برقم سجل )480١(‏ لم يسبق نشرهء وأخر بنفس 
المتحفء برقم سجل (84527 ) لم يسبق نشره أيضاً'ء كذلك للإشارة التاريخية التي مفادها أن 
مصطلح " الأثمة الاثنا عشرية" لم يكن موجوداً قبل القرن (4ه/ ١٠م)»2‏ في كُتب الشيعة 


ع +« ا 


أنفسهم . 


.4١7 .5١؟ص محمد حسين مغنية»ء مجربات الإمامية» في الشفاء بالقرآن والدعاءء‎ - ١ 

.7 فاطمة علي الجعفرء الشفاء في حديث الكساءء مشكاة النور بالكويت. ط١3ء ١٠١٠م» ص5‎ - ١ 

؟- محمد حسين الطباطبائيء الميزان في تفسير القرآن» ج7”» ص 47 ” 

؛ - محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية» ص؟١١7.‏ 

د- أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي»ء ص 45. لوحة٠؛4؛‏ محمود إبراهيم حسينء الفنون 
الإسلامية في العصر الفاطميء دار غريب للطباعة والنشر بالقاهرة» دت»ء ص؟١/57.‏ 

5- راجع سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 

- للمزيد راجع: المسعوديء التنبيه والأشراف» ص 58 ١؛‏ ماهر سمير عبد السميع السيدء النقوش الكتابية الشيعية»ء ص١"؟.‏ 


لوحة رقم (17) 
نوع التحفة: - مرأة ' 
المادة الخام:- البرونز. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الطرق - الحفر الغائر» الحفر البارز. 
المقاييس:- القطر 7 اسم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- 5775 .١‏ 
المصدر: مشتراه من هراري بك" . 
التاريخ:- /514ه/ ١5”‏ ١م.‏ 
مكان الصنع: - إيران . 
حالة الحفظ: - التحفة بحالة جيدة. 
المراجع: 
عط م1 ذ5عد8! !| 16مأوأطعاظ لرم]آ ألم موأومع2 ]0 لإع/اانا5 8 .8 ,عممط 
ك01/اا12ا1/1 ,.ع معو زخم.ام, 1301.م ,1939 ,70 للاعلظآ 300 20605هم ا ,1“ .ام/ا أمعوعمم 
21.202 ,5.250 ,1983 ,بكاعملا لناعلا ,كلثم عأمطاحاذا اوناع أ0ع/ا ما 
أحمد ممدوح حمديء مُعدات التجميل» لوحة 277 ص5"؛ محمود يوسف خضرء تاريخ الفنون 
الإسلامية الدقيقة» دار السويدي للنشرء أبو ظبي» ط١».‏ 7١٠7م»‏ ص20؛ أولكر أرغين صوىء» تطور 
فن المعادن الإسلامي» ص ٠١‏ 5» لوحة 37. 
الوصف:- 


مرأة من البيرونز دائرية الشك جاعت الزخارف فيها منفذة بالوجه والظهر كمأ بلى: 


-١‏ من تصوير الباحث. 

؟- مسجله بالمتحف بتاريخ 145/16/٠١‏ ١مء‏ راجع: سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 

؟ - عرفت إيران التنجيم منذ القدم حيث يُعتبر الحكيم الفارسي " زارادشت" هو الذي أدخل إلى بلاد فارس الفكرة القائلة بأن للنجوم تأثيراً مباشراً في 
الخير والشر على الكون وأن لها دورا فعالاً في حياة البشر جميعاً فالكواكب والنجوم والشهب الشريرة هي من صنع ' أهريمان" الشرير الذي يسعي 
دائما إلى أن يحطم نظام الكون بما له من قوة خارقة» وفي عام ١٠71م‏ توجه المنجم الفارسي الشهير ابن نوبخت إلى قصر الخليفة المنصور يحمل 
معه تراث الأجيال المتعلق بالتنجيم والتنبؤات» وقبل أن يشرع الخليفة في بناء المدينة طلب 'نوبخت" بأن يدرس موضع النجوم حتي يحول دون 
التأثبرات الشريرة ويحسب الوقت ليعرف أنسب ساعة للشروع في البناء» وبالفعل قام "نوبخت””؛ ومعه يهودياً قد أسلم وكان يحمل معد" ما شاء الله " 
لاستنطاق النجوم وأسرارها وسؤالها عن الوقت المناسب للقيام بالقياسات ومسح الأرض وتخطيطهاء للمزيد راجع: زيغريد هونكه» شمس العرب تسطع 
على الغرب " آثر الحضارة العربية في أوربا"» ترجمة فاروق بيضونء كمال دسوقيء دار الأفاق الجديدة بيروت؛ طلاء 15135١م:‏ ص 58١؛‏ أحمد 
الشنشناوي» التنبؤ بالغيب قديماً وحديثاًء دار المعارف؛ ط١ء‏ 355١م:‏ ص 57. 
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لوحة (17؟) 


الوجه 





وجه المراة: 
عبارة عن شكل مُسطح خال من الزخرفة في المنطقة الوسطىء وتكمن الزخرفة في الحافة العلوية التي تزدان 
بزخارف كتابية جاءت في ثلاثة أسطر يفصل ما بين هذه الكتابات سبع دوائر وشكل مربع جميعها تحتوي 
بداخلها كتابات وطلاسم؛ هذه الأشكال تحصر فيما بينها ثمانية مناطق كتابية يمكن تناول كتاباتها كما يلي:- 
المنطقة الأولى: - لوحة رقم(71/|). 
- بسم الله الرحمن الرحيم كهيعص . 
- كهيعص" ق 
- رحمت الله قريب من [المحسنين] . 
المنطقة الثانية: - لوحة رقم( ؟/ب) 
- بل هو قرآن مجيد في لوح محفوظ' 
- وما أرسلناك إلا رحمة للعا 
- لمين' والحمد لله رب العالمين . 
المنطقة الثالثة: - لوحة رقم( ؟/ج) 
- بسم الله الرحمن الرحيم ١‏ الله أذن 
- لكم أم على الله تفترون” 
- يا أيها الجن والإنس أن 
المنطقة الرابعة:- لوحة رقم(7١/د)‏ 
- استطعتم أن تنفذوا من أقطار | 
- لسموات والأرض فأنفذوا 
- لا تنفذون إلا بسلطان . 


.١ قرآن كريم» سورة مريم» آية‎ -١ 

.١ قرآن كريم» سورة مريم» آية‎ -١ 

؟- قرآن كريم» سورة الشورى» آية -١‏ ؟؛ صحة الآية " حم )١(‏ عسق (5)". 

4 - قرآن كريم» سورة» الأعراف» آية 51. 

5- قرآن كريم» سورة البروج» آية رقم 25١‏ 7. 

*"- قرآن كريم» سورة الأنبياء» آية رقم/1١١.‏ 

- قرآن كريم» سورة الأنعام» آية رقم 4؛ سورة الصافات» آية رقم857١.‏ 

- صحة الآية " قل عَآللّهُ أَذْنَ لَكُم أَمْ عَلَى الله تَقْترُونَ" قرآن كريم» سورة يونسء آية رقم 54. 

5 - صحة الآية " يَا مَعْشَرَ الْحِنّ والإنس إِنّ امْتَطْعْتُمْ أنْ تَنقْدُوا مِنْ أَقْطارٍ السَّمَوَاتِ وَالأرْض فَانقْدُوا لا تَفْدُونَ إل بِسَلْطانِ " قرآن كريم» سورة 
الرحمن» أية رقم ؟1". 


5ه 


لوحة رقم (10؟/أ) 


لوحة رقم (10؟١/ب)‏ 


لوحة رقم (0"/ج) 





لوحة رقم (0١/د)‏ 


المنطقة الخامسة:- لوحة رقم(71/ه) 

- بسم الله الرحمن الرحيم ولو أن 

- قران سيرت به الجبال أو 

- قطعت به الأرض أو كلم به الموتا . 

المنطقة السادسة:- لوحة رقم(707/و) 

- بسم الله الرحمن الرحيم وننزل من 

- القرآن ما هو شفاء ورحمة 

- للمؤمنين" الله الشافي 

المنطقة السابعة:- لوحة رقم(7107/ز) 

- الله المعافى الله الكافي الله الكا 

- فى فسيكفيكهم الله 

- وهو السميع العليم '. 

المنطقة الثامنة:- لوحة رقم(17؟/ح) 

- بسم الله الرحمن الرحيم الله | 

- لذي خلق السموات والا 

- رض وما بينهما في [ستة أيام] . 

ظهر المراة: 

يتوسط ظهر المرآة دائرة مركزية يتوسطها مقبض بارز به ثقب نافذ في جانبه والمقبض منفذ 
بهيئة حيوانية له رأس ورجلان من الأمام ومثلهم من الخلف ويمثل المقبض جسم هذا الحيوان 
ولعله يمثل برج العقرب» وعلى يسار المقبض رسم لكلب صغير والى اليمين من المقبض شكل 
فرع نباتي وزخرفة تشبه حرف () ويتصل بهذه الدائرة عن طريق حلقات صغيرة سبع دوائر 


.؟١ قرآن كريم» سورة الرعد» آية رقم‎ - ١ 

؟ - قرآن كريم» سورة الإسراء» آية رقم 55. 
؟ - قرآن كريم» سورة البقرة» آية رقم171. 
4 - قرآن كريم» سورة السجدة» آية رقم 4. 


+ ؟ه 


لوحة رقم (10؟/ه) 
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لوحة رقم (0؟/ز) 





لوحة رقم (70/ح) 


" كوكب المريخ / كوكب القمر/ كوكب الزهرة / كوكب عطارد/ كوكب المريخ/ كوكب الشمس/ 
كوكب عطارد/' لوحة رقم (707/ط )؛ وخارج هذه الدوائر تم تسجيل نص كتابى بخط النسخ 
تسير كتاباته عكس عقارب الساعة» بما نصه" عملت في - نزول- الشمس- برج -الحمل - 
سبع- معادن" '. 

ولهذه المراة حافة عريضة مرتفعة عن مستوى السطح وتتصل بالدوائثر عن طريق حلقات 
صغيرة» ونفذ عليها كتابات نسخية تسير عكس عقارب الساعة نصها" بسم الله الرحمن الرحيم 
عملت هذه المرآة المباركة في طالع سعيد مبارك وهى إن شاء الله تنفع للدقة وللمطلقة وسائر 
الأوجاع والآلام تجبر بإذن الله تعالى وذلك في شهور سنة ثمان وأربعون وخمسماية فالحمد لله 
وحده وصلواته على سيدنا محمد واله وصحبة وسلم تسليما كثيرا" . 


الوظيفة:- 


عو 


٠ 1 آبف‎ 


تُعتبر هذه التحفة من التمائم التي اتُخذت لجلب الحظ السعيد والفأل الحسن لأصحابها وشفاء 
الأمراض ولدفع الشر وتفادي الأخطار' » لما يزين هذه المرايا من حلقات وأشكال الرموز الفلكية 
أو الهياكل الحيوانية الأسطورية” . 
التاريخ:- 

مُجل تاريخ صناعة هذه التحفة في الحافة الخارجية البارزة عن سطح المرآة من الظهر بما 
نصه" وذلك في شهور سنه ثمان وأربعون وخمسماية". 


.774 عن صور الكواكب راجع الدراسة التحليلية ص‎ -١ 

؟ - هذه النص يعني اقتران كوكب الشمس ببرج الحمل» عن كوكب الشمس وبرج الحمل راجع: الدراسة التحليلية ص 7358:5179 . 

؟- جمال محرزء المرايا المعدنية الإسلامية» مجلة كلية الآأداب» جامعة فؤاد الأول (جامعة الفاهرة حالياً)» مج 5 3 32 مايو 51057 ام ص 
. 

4 - حسن الباشاء المرآة» القاهرة تاريخها فنونها أثارهاء مؤسسة الأهرام» القاهرة» ١917١م»‏ ص8١٠1؛‏ أولكر أرغين صوىء تطور فن المعادن 
الإسلامى»ء ص١١‏ 4. وليست الكتابات على المرايا الإسلامية وحدها هى التى تشير إلى اتخاذها كتميمة بل إن كثير من رسومها 
وزخارفها كانت ذات صله بهذه المعتقدات» وذلك مثل رسوم الحيوانات ذات الأجنحة والرؤوس الآدمية التي كانت تمثل حراساً إلهيه 
8 - أولكر أرغين صوى» تطور فن المعادن الإسلامى. ص اك 


كةو؟ت 





لوحة رقم (8؟) 

نوع التحفة:- مرآة '. 
المادة الخام:- البرونز. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الطرق- الحفر الغائر - الحفر البارز. 
المقاييس:- القطر 6,5 سم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .١57717‏ 
المصدر: مشتراه من هراري بك" . 
التأريخ:- القرن( /اه/ 1١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ: - التحفه بحالة جيدة. 
المراجع:- أحمد ممدوح حمديء معدات التجميل» لوحة 4”: صل772؛ هبه الله محمد فتحي 
حسنء الفنون الشعبية في مصرء لوحه 2١7‏ ص .١٠١7‏ 
الوصف:- 
مرأة من البرونز دائرية الشكل جاءت الزخارف فيها منفذة بالوجه والظهر على النحو التالي: 
زخارف وجه المرآة: 

وجه المرآاة عبارة عن شكل مُسطح يزينه في الوسط دائرتان مُتحدتا المركز شغلت من 
الداخل بشكل مربع تُفذ بداخله وفق " مربع سحري" يتضمن اسم الله تعالى ” فتاح" » وتتلا 
أركان المربع مع مُحيط الدائرة الداخلية لينتج أربع مساحات شغلت بأرقام وعلامات سحرية. 
ويُحيط بهاتين الدائرتين من الخارج ثلاثة إطارات مستديرة على النحو التالي: 


١‏ - من تصوير الباأحث 
١‏ - مسجلة بالمتحف بتاريخ 5445/19/١‏ ١م,‏ راجع: سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


4ه 





الوجه الظهر 
لوحة (١؟)‏ 


الإطار الداخلي: 

قوام زخارفه كتابات نسخية مقروءة مثل "لا إله إلا الله - محمد رسول الله- على ولى 
الله'' وطلاسم سحرية عبارة عن أرقام وعلامات سحرية» ورسم لثعبان طويل متعرج يقطع بعض 
العلامات السحرية» وعقرب ذات ذنب طويل وبدن منبعج وتقطع أيضاً بعض العلامات 
السحرية كذلك نجد رسم لسمكة البلطي التي تسير في الاتجاه المقابل للثعبان وتقطع أيضا 
بعض العلامات السحرية. 
الإطار الأوسط: 

يُزخرف الإطار الأوسط كتابات نسخية تسير عكس عقارب الساعة نصها "بسم الله الرحمن 
الرحيم اللَّهُ لا إِلَهَ إلا هْوَ الْحَيُ الْقَيُومُ لا تأَخُدْهُ سِتَةٌ ولا نَوْمِ لَهُ مَا في المسّمَوَاتِ وَمَا في الأزْض 
مَنْ ذا الذي يَشْقَعْ عِنْدَهُ إلا بإِذْنِهِ يَعْلَمْ ما بَيْنَ أَبْدِيهِمْ وَمَا خَلَقَهُمْ ولا يُحِيطُونَ بِشَيْءٍ مِنْ عِلْمِهِ إل 
بمَا شَاءَ وَسِع كُرْسِيُّ السّمَوات وَالأَرْضل ولا يَوُودْهُ حَفْظهُمَا وَهْوَ الْعَلِيُ الْعَظيم" أنا الله المحمود 
تعالى". 
الإطار الخارجي: 

يُزُخرف الإطار الخارجي حروف وأرقام وعلامات غير مقروءة. 
ظهر المراة: 

يحتوي ظهر المرآة على زخارف بارزة قوامها دائرتان مُتحدتا المركز تزينها زخارف نباتية 
قوامها أفرع نباتية مُتداخلة يخرج منها أوراق ومراوح نخيلية» ويتوسط هذه الدائرة مقبض بارز 
مستدير الشكل وبه تقب نافذ على جانبه. 

ويُحيط بهذه الدائرة من الخارج دائرتان مُتحدتا المركز يزينها زخارف نباتية قوامها أوراق ثلاثية 

ومراوح نخيلية» ولهذه المراة حافة مُرتفعة عن مستوى السطح خالية من الزخارف. 


١‏ - لهذه العبارة مكانة كبيرة عند الشيعة حيث أنها ثمثل شهادة التوحيد والرسالة المحمدية وعبارة الولايت» للمزيد راجع: علاء الدين 
بدوي محمود محمد الخضريء فن الخط العربى على التحف الفنية السلجوقية والمغولبة دراسة أثربة فنية مقارنة» رسالة دكتوراه غير 
منشورة» كلبة الاداب بقناء جامعة جنوب الوادي, .١‏ آمء ص .١1١‏ 


؟ - قرآن كريمء سورة البقرةء أية رقم .75٠‏ 


5ه 


الوظيفة:- 


تميمة: 


0 


تُعتبر هذه التحفة من التمائم كسابقتها. 


التأريخ:- 
نشر هذه التحفة أحمد ممدوح حمدي'» وهبه الله محمد فتحي حسن'»؛ ونسباها إلى مصر في 
القرن (/اه / ؟ ١م)ء‏ والدراسة تميل نحو تأريخ هذه التحفة بنفس الفترة. 


41 - أحمد ممدوح حمدى» معدات التجميل» ص /الا. 


ه١‎ 


لوحة رقم (11 ) 
نوع التحفة:- مرآة '. 
المادة الخام: البرونز. 
طرق الصناعة والزخرفة: الطرق- الحفر الغائر - الحفر البارز. 
المقاييس: القطر 7,5 اسم. 
مكان الحفظ: متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل: .١51747‏ 
المصدر: مشتراه من هراري بك . 
التأريخ: القرن ( /اه/ ١١م).‏ 
مكان الصنع: العراق. 
حالة الحفظ: التحفة يحالة جيدة. 
المراجع: 0] 11805 16مأوأاطعاظ للم6] ألم موأواع2 أ0 لإعلاانا5ة 8 .م ,عم0م 
8.ام ,1301.م ,1939 ,اول /ناعلا مضق ومءمما ,71 .ام/ا بأمعدععط عزنا 
أحمد ممدوح حمديء معدات التجميل» لوحة 275-575 ص76؛ جمال محرزهء المرايا المعدنية 
الإسلامية» شكل رقم "؟؛ ميادة إيراهيم عطية إيراهيم. أحكام النجوم ورموزها الفنية في التصوير 
الإسلامي دراسة أثرية فنية» رسالة ماجستير غير منشورةء كلية الآثارء جامعة القاهرة. 
مءلوحة .١١8‏ 
الوصف:- 
مراة من البرونز دائرية الشكل جاءت الزخارف فيها منفذة بالوجه والظهر على النحو 

التالي: 
زخارف وجه المرأة: 

وجه المراة عبارة عن شكل دائري مُسطح خالٍ من الزخرفة في منطقة الوسطء وتكمن الزخرفة 
في إطار الحافة الذي رين بزخارف كتابية نسخية جاءت في سطرين في شكل دائري» مع 


١‏ - من تصوير الباأحث 
5 تكله لتك يناري 312/5 الوووراعه صحاف يكف القن نامي :والقااعرة: 


؟ه 


الوجه 





لاحظة وجود رسم مَلكين "خدام" يقطعان برأسيهما السطر الكتابي الثاني ويمكن تناول هذه 
الكتابات كما يلي:- 


السطر الأول: 

'بسم الله الرحمن الرحيم فرجع البصر ثم أرجع البصر كرتين ينقلب البصر خاسيا وهو 
حسير' بسم الله وبالله اسكن يا وجع سكنك الله الذي سكن له ما في الليل والنهار وهو السميع 
العليم ”. 
السطر الثاني: 

' وله ما سكن في الليل والنهار وهو النهار السميع العليم” باسم الله وبالله أسكن يا وجع 
سكنك الله الذي أمسك السماء أن تقع على الأرض إلا بإذنه أن الله بالناس لرؤف رحيم”" . 
أما عن رسوم الملائكة "الخدام” فيلفت النظر أشكال الوجوه وكذلك وضع الأيدي على الصدر 
فأحدهما يضع يده اليمنى على صدره ويشير باليد اليسرىء أما الثاني فعكسه تماماً كذلك يجب 
ملاحظة مدى الدقة في رسم القدمين في كلا منهما حيث تتجه هي الأخرى ناحية إشارة اليد. 


ظهر المرأة: 
يُزخرف ظهر المرآة ثلاثة إطارات على النحو التالي: 


الإطار الداخلي: 
يتوسط الإطار الداخلي شكل دائرة يتوسطها مقبض بارز يتصل به حلقة مستديرة ويُحيط 
بالمقبض زخارف نباتية قوامها أفرع نباتية ومراوح نخيلية. 


.7517 توجد إشكالية حول ماهية هذه الأشكال ووظائفهاء لذا تناولت الدراسة هذه الجزئية بشئ من التفصيل في الدراسة التحليليةء ص‎ - ١ 
قرآن كريم» سورة الملكء الآية رقم «-4» صحة الآبة الكريمة" فَارْجِغ الْبَصّرّ هَلْ تَرَى مِن فُطُورٍ (؟) كُمّ ازجغ الْبَصَرَ كَرَتيْنِ‎ - ١ 
.")4( يَنقلب إِلَيِكَ الْبَصَر حَاسِئا وَهْوَ حَسِيرٌ‎ 

" - مقتبس قرآني» سورة الأنعام» الآية رقم 7" وَلَّدُ مَا سَكَن في اللَيْلٍ وَالتَهَارٍ وَهُْوَ المسّميغ الْعَلِيمْ .")١7(‏ 

؛ - قرآن كريمء سورة الأنعام» الآية رقم ٠ء‏ صحة الآبة الكريمة ' وَلَّهُ مَا سَكَنَ في اللَبْلٍ وَالتّمَارٍ وَهْوَ السّميغ الْعَلِيمُ ")١(‏ 

ه - مقتبس قرآنيء سورة الحجء الآبة رقم 55» صحة الآبة الكريمة 'وَيْمْسِكُ المَمَاءَ أن تقعَ عَلَى الآزض إلا بإِذْنِه إِنّ اللّهَ بالئّاس 


روف رَحِيمْ(1). 


5؟] 5ه 


الإطار الأوسط: 

يُزخرف الإطار الأوسط من الداخل أشكال حيوانات تعدو خلف بعضها البعض” طرد وحش" 
فنجد غزالاً يتبعه كلب فأرنب فثعلب فكلب فغزال آخرء وهذه الحيوانات تميزت بالجسم 
المستطال» وثفذت جميعا على أرضية من الزخارف النباتية» ويتصل الإطار الأوسط بالإطار 
الخارجي عن طريق حلقات صغيرة. 
الإطار الخارجي: 

يُزخرف الإطار الخارجي اثنتا عشرة دائرة صغيرة تتصل ببعضها عن طريق حلقات صغيرة 
شغلت هذه الدوائر بأشكال الأبراج والكواكب الفلكية» وبالترتيب وفي عكس اتجاه عقارب الساعة 
كمأ يلي: 

" كوكب الشمس مُقترن ببرج الأسد / كوكب القمر مقترن ببرج العقرب / كوكب الرأس' مُقترن 
ببرج الجوزاء( التؤمان)/ كوكب الزهرة مُقترن ببرج الثور / كوكب المريخ مقترن ببرج الجدي / 
كوكب المشتري مُقترن ببرج الحو ت( السمكتين) / كوكب رحل مُقترن ببرج الدلو/كوكب زجحل 
مقترن ببرج الحمل' / كوكب الذنب مقترن ببرج القوس (الرامي) / كوكب المريخ مُقترن ببرج 
العقرب/ كوكب زحل مع برج الميزان '/ كوكب القمر مقترن ببرج السرطان". لوحة (55/أ) 
ويزخرف المساحات بين هذه الدوائر أشكال أوراق نباتية على هيئة القلب وأنصاف أوراق 
مفصصة»؛ ولهذه المرآة حافة مرتفعة عن مستوى السطح خالية من الزخارف. 
الوظيفة:- 


عو 


تميمك. 


0 


تُعتبر هذه التحفة من التمائم كسابقتها. 


١‏ - عن هذا الكوكب راجع: حسين مصطفي حسين رمضانء جوزهر في الفن الإسلامي» مجلة كلية الاثار» عدد 2١54‏ سنة 
8». ص 78١؛‏ ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام النجوم ورموزها الفنية في التصوير الإسلامي دراسة أثرية فنية» رسالة 
ماجستير غير منشورة؛ كلية الأثارء جامعة القاهرة» ١٠١٠م»‏ ص75١.‏ 

؟ - ذكرت الباحثة ميادة إبراهيم بأنه لم ترد صور لاقتران برج الحمل بكوكب زحل على التحف التطبيقية» على الرغم من تناول 
الباحثة لهذه التحفة بالدراسة» راجع: ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام النجوم ورموزهاء ص؛ 5. 

" - ذكرت الباحثة ميادة إبراهيم بأنه لم ترد صور لاقتران كوكب زحل مع برج الميزان على التحف التطبيقية» على الرغم من تناول 
الباحثة لهذه التحفة بالدراسة» راجع: ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام النجوم ورموزهاء ص57. 


6ه 


لوحة (59/أ) 





التأريخ:- 

يُرجِح تأريخ ونسبة هذه التحفة إلى العراق في القرن( اه/ ١م)'ء‏ وذلك نظراً لتشابه الزخارف 
المنفذة على هذه التحفة وبين العديد من التحف العراقية في تلك الفترة'» ومنها مرآة من البرونز تؤرخ 
بمنتصف القرن(اه/ 17١م)‏ ومنها أيضاً إبريق من النحاس المكفت بالفضة محفوظ في مُتحف فكتوريا 
والبرت بلندن”'» كذلك في تشابه الزخارف ذات الأشكال الدائرية والمتصلة بالإطارات الأخرى عن طريق 
حلقات» وأن هذه الدوائر شغلت بأشكال آدمية وحيوانية وخرافية نُفذت على مهاد من الزخارف النباتية؛ 
ومنها علبه من النحاس المكفت بالفضة محفوظة بالمتحف البريطاني بلندن» تنسب إلى الموصل في 
القرن( /اه/ 7١م)‏ » وعلى إبريق من النحاس المكفت بالفضة محفوظ بالمتحف البريطاني صنع 
بالموصل سنة( 575ه/ 1757م)'» وعلى صندوق اسطواني الشكل محفوظ بمتحف فكتوريا وألبرت 
بلندن» مصنوع من النحاس المكفت بالفضة» ويحمل زخارف الأبراج الفلكية داخل جامات'» وهو نفس 
الأسلوب الزخرفي المنفذ على ظهر التحفة موضوع الدراسة. 


-١‏ ذكر الدكتور حسن الباشا: أن هذه المرآة احتوت على نص كتابي يشير إلى تاريخ صناعتها نصه" هذه الأسماء منقوشة في 
طالع سعيد في سنة خمسة وسبعين وستمائة". أما الدكتور جمال محرز فقد ذكر التاريخ نفسه دون أن يذكر النصء» وسارت على هذا 
الدرب الباحثة ميادة إبراهيم عطيةء ومن خلال دراسة هذه المرأة لم يجد الباحث هذا النص مُسجلاً بهذه التحفة ولم أجد ما يشير إلى 
تاريخ الصناعة» راجع: جمال محرزء المرايا المعدنية الإسلامية» ص4 4١7‏ حسن الباشاء المرآة» القاهرة تاريخها فنونها أثارهاء 
ص08١1؛‏ ميادة إبراهيم عطية إبراهيم» أحكام النجوم ورموزهاء لوحة .١١8‏ 

؟- يصعب التمييز بين التحف المعدنية الموصلية والإيرانية» وربما 2 ذلك لمان الذين نشروا هذه الصناعة في العراق هم 
صناع إيرانيين» ويتضح التأثير الإيراني على أسلوب مدرسة الموصل 0 في شكل الأواني - سيما الأباريق كذلك في أسلوب 
زخارفهاء لكن تميزت التحف العراقية الموصلية بالعديد من المميزات منها: أن تقسيم الزخارف وتوزيعها على 5 الإناء في أغلب 
التحف يقسم إلى أشرطة أفقية أو دائرية ذات عرض منفاوت يتخللها عدد من الجامات تكون متعددة الفصوص أو دائرية ذات عرض 
متفاوت» وتضم هذه الأشرطة أ و الجامات رسوم مختلفة» كذلك يغلب على الزخارف النباتية في التحف الموصلية التحوير والبعد عن 
الطبيعة» ووجود فروع صغيرة تتخلل الرسوم الأخرىء أيضا امتازت الرسوم الحيوانية والخرافية في مدرسة الموصل بالثراء والتنوع حيث 
اشتملت على رسوم الخيل والغزلان والأرانب والأسد المجنح والإوز والصقور والكلاب والكباش والفهود وغيرها وتوضع داخل جامات 
أو أشرطة ضيقة تعدو خلف بعضها البعضء وهناك الكثير من المميزات التى امتازت بها المدرسة العراقية فى صناعة التحف 
المعدنية في القرن(>- /اه/ 17- ١1م)»‏ للمزيد راجع: عبد الناصر ياسينء الفنون الزخرفية الإسلامية بمصر في العصر الأيوبي. 
دار الوفاء للطباعة والنشرء ط١3ء‏ ”١٠٠7م»‏ ص ص 157: .١47‏ وعلى الرغم من أن صناعة التحف المعدنية الموصلية تأثرت 
كثيراً بما كان يصنع في إبران» إلا أن صُناع الموصل لم يكونوا مُقلدين فحسب بل طبعوا نتاجهم الفني بطابع خاص وتفننوا في تنويع 
وتهذيب هذه المنتجات حتي صارت مدرسة الموصل قبلة مدارس العالم في هذه الصناعة» للمزيد راجع: عبد العزيز صلاح سالم؛ 
الفنون الإسلامية في العصر الأيوبي " التحف المعدنية" ج١ء‏ مركز الكتاب للنشرء طاء 3935١مء‏ ص١3.‏ 

"- إيهاب أحمد إبراهيم» دراسة أثرية فنية لتصاوير كتاب ترجمة صور الكواكب للصوفي بدار الكتب المصرية سجل رقم 9- م 
ميقات فارسيء رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية الأثارء جامعة القاهرةء 334١م»‏ ص 7١١ء‏ شكل 588. 

؟- زكي محمد حسنء أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية» دار الرائد العربي» بيروت» ط١اء‏ 155١م»‏ ص 2١58‏ شكل 
7 . 

- زكي محمد حسنء أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية ص »٠517‏ شكل 585؛ عبد الناصر ياسينء الفنون الزخرفية 
اتاد قفن فى العصين الوك كن :اق ايك 10101 

1+ا رك محم تزه أطلدن القنون الإتحرفية والتضبا وزو الاسبامية ناكل 1 

* - عبد الناصر ياسينء الفنون الزخرفية الإسلامية بمصر في العصر الأيوبي» ص 217١‏ 177. 


و؟ه 


لوحة رقم "”١(‏ ) 
نوع التحفة: مرآة . 
المادة الخام: البرونز. 
طرق الصناعة والزخرفة: الطرق الحفر الغائرء الحفر البارز. 
المقاييس: القطر /اسم. 
مكان الحفظ: مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل: .١77١‏ 
المصدر: مشتراه من حسين بك يزدى . 
التأريخ: القرن( /اه/ ١١م).‏ 
مكان الصنع: إيران. 
حالة الحفظ: التحفة بحالة جيدة. 
المراجع:- تنشر لأول مرة. 
الوصف:- 
مرآة من البرونز دائرية الشكل جاءت الزخارف فيها مُنفذة بالوجه والظهر على النحو التالي: 
زخارف وجه المرآأة: 
وجه المرأة عبارة عن شكل مُسطح يزخرف سطحها كتابات نسخية وكوفية البعض منها مقروء والبعض 
الآخر غير مقروء» ويمكن تناول هذه الكتابات كما يلي:- 
١‏ - بسم الله الرحمن الرحيم. 
؟- اللَّهُ لا إل إلا هو الْحَيٌ الَْيُومُ لا تَأَخّدُهُ سِنَة. 
"- ولا نَوْمٌ لَه مَا في السّمَوّات وَمَا في الأزض مَنْ ذا الّذي. 
5 - يَشْقَعْ عِنْدَهُ إلا بِإِذّنِه يَعْلَمْ مَا بَيْنَّ َيْدِيهمْ وَمَا خَلْقَهُمْ وَلا. 
- يُحِيطُونَ بِشَيْءٍ مِنْ عِلْمِهِ إلا با شَاءَ وَسِعَ كُرْسِيُهُ السّمََاتِ وَالأَزضّ. 
5- ولا يَوُودْهُ حِفْظّهُمَا وَهْوَ الْعَلِيّ الْعَظِيمُ ' أعوذ بعزة الله وقدرته. 


لا - من شر ما أجد وأحاذر. 


؟ - مسجلة بالمتحف يتاريخ 1707/5/79 ١م‏ راجع: سجلات متحف الفن الإسلامي. بالقاهرة. 
جله د بداريح م» راجع: سد وسلامي بالقا هره 


- قرآن كريمء سورة البقرةء أية رقم 755. 





الوجه الظهر 





ثم نجد بعد ذلك خمسة أسطر عبارة عن كتابات غير مقروءة» يلي ذلك كتابات مقروءة غير 
أنه رغم كونها مقروءة لكن بعضها أحتوي على كتابات غير مفهومة: وجاءعت في أحد عشر 
سطراً كما يلى:- 


-١‏ الله أكبر الله أكبر نططهح نهطلح. 

-١‏ يا سرائل الا رعا باطوبا عسها يا عالم طسو يا يا طابو ١!‏ يا مريدي حميد أننا. 
؟- يولجمى سميعا يا سويو اجبنا يا مولنا يا ياالله يالله يلبى ولله نعم لا اله إلا الله 
4 - محمد رسول الله حقا لَوْ أَنْرَلنَا هَذَا الْقْْنَ عَلَى جَبَلٍ لَرَأَيْتَهُ خَاشِعاً مُتصدّعاً 
ه- مِنْ حَتنيّة اللّه وَتِلّكَ الأمْتَالُ تَضنْرِبُهَا للئّاس لَعَلَّهُمْ يتقَكّرُونَ هْوَ اللَّهُ 

5- الذي لا إِلَهَ إلا هْوَ حَالِمُ الْعَيْب وَالتّهَادَةِ هْوَ اليَّحْمَنْ الرّحيمُ هْوَ اللَّهُ 

1- الذي لا إِلَهَ إلا هْوَ الْمَلِكُ الْقُدُوسُ المّلامُ الْمُؤْمِنْ الْمُهِيْمِنُ الْعَزِيرُ 

- الْجَبَا المنتكي مبحَانَ اللّه عمَا يُتركُونَ هو الله الاق 

4- الْبَارُِ الْمْصَّوَّرُ لَهُ الأمْمَاءً الْحُسْتى يُسَبّْحُ لَهُ مَا في 

-٠‏ السّمَوَاتِ وَالأزض وَهْوَ الْعَزِيرُ'. 


١‏ الْحَكِيمُ. 


ظهر المراة: 

يُزخرف ظهر المرآة في الوسط شكل مشع يمثل قرص الشمسء يُحيط به أربع دوائر تحتوي 
بداخلها على أشكال أبراج فلكية تمثل بالتبادل برجا الجوزاء" التوأمان" والعذراء '» تدور حول 
قرص مستدير مُشعء ويشغل المساحات المحصورة بين هذه الدوائر زخارف قوامها مجموعة من 
الحبيبات البارزة الغير متماسة والتي تكون فيما بينها شكل وردة سداسية مجردة؛ ويحيط بهذه 
الزخارف إطار خارجي مسدتدير قوام الزخرفة فيه عبارة عن رسم خطوط مجدولة» وتبرز الحافة 
الخارجية للمرآة عن السطح الداخليء ويوجد بالمرآة تقب نافذ. 


.7 4 :77 قرآن كريم» سورة الحشرء الآية رقم‎ - ١ 
.7 للمزيد عن هذه الأبراج راجع الدراسة التحليلية ص48‎ - ١ 


*ه 


الوظيفة:- 


تميمك 
تعتبر هذه التحفة من التمائم كسايقتها. 


03 مايه 


التأريخ:- 

يُرجِح تأريخ هذه التحفة ونسبتها إلى إيران في القرن اه/ 7١م»‏ وذلك لتشابه العناصر 
الزخرفية بينها وبين العديد من التحف التي تنسب إلى إيران في نفس الفترة» والمُتمثلة في 
الأشكال الدائرية» وكذا في رسوم الخطوط المجدولة» والحبيبات البارزة الغير مُتماسة» ومنها 
إناء من البرونز محفوظ بمتحف الهرميتاج '. 


.١ 48 -ؤكي محمد حسنء» الفنون الإبرانية لإسلامي » دار الرائد ؛ ببروت» طا3 ١94١م شكل‎ ١ 
زكي حسنء الفنون الإيرانية في العصر الإسلاميء دار الرائد العربيء بيروت» ط م» شكل‎ 


5*»*ه 


لوحة رقم )"١(‏ 
نوع التحفة:- سيف بغمد' باسم السلطان محمد الفاتح . 
المادة الخام:- فضةء حديدء قرن الحيوان» قطيفة. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الطرقء البرشمة'» الضغطء التكفيت بالذهب. 
المقاييس:- ١مثر.‏ 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- 4775. 
المصدر: وقف الأمير يوسف كمال" . 


١‏ - من تصوير الباحث. 

؟ - ولد السلطان محمد الثاني الفاتح في( ١7‏ رجب سنة 477ه/ ٠١‏ إبريل سنه 574 ١م)»‏ ويعتبر السلطان العُثماني السابع في 
سلسلة آل عثمانء ولقب بالفاتح وأبي الخيرات» وحكم ما يقرب من ثلاثين عاما كانت خيراً وعزأ للمسلمين» للمزيد راجع: علي محمد 
محمد الصلابيء فاتح القسطنطينية السلطان محمد الفاتح» دار التوزيع والنشر الإسلامية» القاهرةء طاء 5١٠٠م‏ ص35. وامتاز 
الفاتح بالشجاعة والإقدام والقوة والدبلوماسية أيضاء وجه السلطان نظرة لفتح القسطنطينية وأعد لهذا الفتح ما يقرب من 5١‏ 7الف 
جندي» وحاصر المدينة حوالي ثلاثة وخمسين يوماً بعدها أمر السلطان بالهجوم وذلك في (5؟ مايو 457 ١م/851ه)ء‏ وصاح الجنود 
"لا إله إلا الله محمد رسول الله" وفي 55 مايو من نفس العام دخل السلطان محمد الفاتح القسطنطينية وصلى الظهر في كائدرائية 
القبيسة صوفيا إيذانا بتحويلها إلى مسجدء وأطلق على مدينة القسطنطينية إسلامبول أو إستانبول أي عاصمة الإسلامء للمزيد راجع: 
محمد فريد المحاميء تاريخ الدولة العلية العثمانية» تحقيق إحسان حقيء دار النفائس» بيروت. طاثء ١118م:‏ ص :١5١‏ 560١؛‏ 
إسماعيل أحمد ياغيء الدولة العُثمانية في التاريخ الإسلامي الحديثء مكتبة العبيكان» الرياضء؛ طاء 19135١م:‏ ص 48. 44؛ 
إسماعيل سرهنكء تاريخ الدولة العثمانية» دار الفكر الحديث ٠»‏ بيروت. 3489١م»‏ ص 994- 47 ؛ 

40-1 .مم ,2008 ,ضمعمما ,ع أمصطع طومطهم01 عط .لا 
توفي السلطان مُحمد الفاتح ( 487ه/ ١58١م)»‏ بعد مرض عضال اعتراه فمات في مدينة أزنكميد في شهر جمادي الأول» ودفن 
بجوار جامعه الشريف في ضريح مخصوص.ء وكانت مدة حكمه "١‏ سنهء للمزيد راجع: عزتلو يوسف أصافء تاريخ سلاطين بني 
غثمان من أول نشأتهم حتي الآنء مكتبة مدبولي, القاهرةء ط3ء 135١م:»‏ ص 07. 

* - البرشام أو البرشمة هي من أهم الطرق الصناعية المستخدمة في وصل الأجزاء المعدنية بعضها البعض وترجع الأهمية في 
وصل نلك الأجزاء التي تقتضي طبيعة عملها اتصالها بصفة مستديمة» وتمثاز هذه الطريقة بإمكانية استخدامها في كل الحالات 
سواء على البارد أو الساخن» فضلاً عن متانة الوصل بها وما تحققه من قوة بالإضافة إلى رخص تكاليفهاء للمزيد راجع: هاينز 
جراف» أشغال المعادن» ترجمة 

عبد المنعم عاكفء القاهرة» دت» ص ١5١١؟؛‏ محمد أحمد زهران» فنون أشغال المعادن والتحف. مكتبة الأنجلو المصرية» القاهرة: 
طاء 1955م ص 44. واستخدمت طريقة البرشمة في وصل مقابض كل من السيوف والخناجر بالسيلان» واستخدمت في توصيل 
الإبزيمات المعدنية في واقيات الأيدي التي تربط صفائح الواقية بعضها ببعضء ولهذه الطريقة العديد من الاستخداماتء للمزيد راجع: 
إبراهيم ماضي عبد الرحمنء السلاح المعدني للمحاربين»ء ص86١.‏ 

5 - وارد للمتحف بتاريخ 55 /١١/‏ 115١م‏ راجع: سجلات مُتحف ألفن الإسلامي بالقاهرة. 


/ 2ه 


47 





التأريخ:- (/51م- 885ه/م 1457 141-1١‏ ١م).‏ 

مكان الصنع:- إستانبول . 

حالة الحفظ: - حيدة. 

المراجع: نادر محمود عبدالدايم» التأثيرات العقائدية في الفن العثماني» ص ؛ ؟» لوحة رقم .١‏ 


الوصف:- 
"0 1 . ف مو ٠ 00 037 ١‏ 1 
سيف من النوع المقوس المعروف بسيف قليج له مقبض من قرن على شكل مقبض 
الطبنجة وله نصل مقوس من الحديد يزينه بالتكفيت زخارف من الوجهين. 


زخارف الوجه: 
جاءت زخارف نصل السيف بالتذهيب في المساحة التي تلي واقية السيف مباشرة» عبارة عن 
زخرفة لورقة نباتية ثلاثية» يليها آيات قرآنية من فواتح السور نصها " حم عسق", يليها دائرة 
مُذهبه بداخلها نص كتابي في ثلاثة أسطر نصه: 


١‏ - فاتح 
؟- سلطان 


؟- محمد خان . 


١‏ - يمتاز هذا النوع من السيوف المقوسة بأن نصله يتحول قبيل الطرف إلى نصل ذي حدين بزاوية واضحة» وقد أخذ طرف القليج 
يزداد في التضخيم تدريجياً حتي أخذ الشكل الذي أصبح يميزه الآن بسهوله عن غيره من السيوف الأخرىء كما يمتاز القليج بأن 
الطباع اختصر طول نصله ليسهل استخدامه كما استغنى عن عمل واقية له» وحلت الدرقة بالنسبة للمقاتل محلهاء ومن المُرجح أن 
يكون الأتراك قد عرفوا هذا النوع من السيوف قبل الإيرانيين وان كان هذا النوع قد أصبح عند الإيرانيين من الأسلحة المُفضلة مُنذ 
نهاية القرن الخامس عشرء للمزيد راجع: سعاد ماهر محمدء كتاب الفنون الإسلامية» ص ١5١‏ 47١؛‏ ربيع حامد خليفة» الفنون 
الإسلامية في العصر العثماني» هامش ص .١75‏ 

-١‏ قرآن كريم» سورة الشورىء أية رقم 2١‏ ؟. 

" - كتابة باللغة التركية وترجمتها " السلطان الغازي محمد الفاتح". 


يلي هذه الدائرة آيات قرآنية من فواتح السور نصها " كهيعص "" ثم خرطوش كتابي نصه " 
عمل الحاج صنقور صبر”” ( لوحة /5١‏ أ)»؛ ويُحيط بهذه الزخارف إطار مذهب عبارة عن أفرع 
نباتية متشابكة ينتهي كل فرع منها بورقة نباتية» وأما باق النصل فهو خال من الزخرفة. 


زخارف الوجه الأخر: 
تبدأ هذه الزخارف بعد واقية السيف مباشرة عبارة عن زخرفة لورقة نباتية ثلاثية» يليها زخرفة 
لنجمة سداسية بداخل كل طرف من أطرافها اسم " علي" لوحة ( ١؟/‏ ب) ويُحيط بهذه 
الزخارف إطار مذهب عبارة عن أفرع نباتية متشابكة ينتهي كل فرع منها بورقة نباتية» وأما باق 
التسن انهو بيقن سيم اكرفة: 


فرق كريم بجبرة ييه امزلم ب 
؟ - وصلنا سيف مقوس من صنع " الحاج صنقور" يرجع إلى تركيا في النصف الأول من القرن( ١٠ه/‏ 16١م)»‏ محفوظ بالمتحف 
العسكري بأستانبول برقم سجل ”*8١٠»ء‏ للمؤزيد راجع: حسين عبد الرحيم حسين عليوه» السلاح المعدني للمحارب المصري في عصر 
المعاليك خزاينة أأزئة ,ومنالة ككتور ان بعيو متقورج: عليه الآدانه» خامعة الفاهزةة ‏ 1310183:7م لزنه رك الاب وسيف اخواقاء 
بصنا عته " الحاج صنقور " للسلطان العثماني سليمان القانوني 2 راجع: حسين عبد الرحيم حسين عليوه. السلاح المعدني للمحارب 
المسترفية لريطة لت ,لداع كن يمدو مق كيد يعتنات اللبيوف:» قي التضووين: البدا رك جر اكنال 5د اورالقيم و اتيس ربعي 
النهيوه النسلدع لسن انيد ربونه: جو #مرولئظه مو عملة ‏ الخشاع :اللديق هانهر ا( عو قافر لسن قن اتادلا مشا د ورين 
يكون قد عَمل مع حرفي القصر أو أقام وغيره ورشة خاصة بهء حيث ذكر جيمس آلان "1160 90065ل" أن هناك مجموعة من 


صناع مصريين في العصر المملوكي قد أقاموا ورش خاصة بهم في مدينة بروسهء للمزيد راجع: 


,2 ,000 ا (أمصمحا ) مآ 5م /000021) اعع]5 لصن 8:355 ,اعم0ن) ,كامنثااجاع/ا ,.ل ,صواام 


6 
ويُشير أيضا ابن إياس إلى هذا الأمر أن مصريين حضروا من إستانبول ممن كانوا أسري هناك إلى القاهرة سواء بإذن السلطان أو 
بدون إذن وكان من بينهم جماعة من السيوفية والحدادين والبنائين والنجارين والمرخمين وغير ذلك من الصْناعء إلى أن سمح 
السلطان سليمان بن سليم لأسري بالعودة للقاهرة وممارسة وظائفهم وكان ذلك في سنة (؟371ه/ ١؟157١م)»‏ للمزيد راجع: أبن إياس» 
محمد بن أحمد( م <”157م). بدائع الزهور في وقائع الدهورء تحقيق محمد مصطفيء ج5., الهيئة المصرية العامة للكتاب» 

القاهرةء ط١ء‏ 3/817١م»ء‏ ص 45١8‏ إبراهيم ماضي عبد الرحمنء السلاح المعدني للمحاربين» ص .5١ .7١‏ 


؟* ده 





لوحة رقم (١"/أ)‏ 


018 
5 


ف 





لوحة رقم (١"/ب)‏ 


الغمد': 
للسيف غمد من الجلد المُغلف بالفضة» وفي مقربة من الوسط علاقتان يتوسطهما تحفة من القطيفة 
زرقاء اللون لتساعد في عملية إدخال واخراج السيفء كما يزين الغمد زخارف نباتية متشابكة. 

الوظيفة:- 

من بين وظائف هذا السيف أستخدامه تميمة بغرض الحماية والنصر على الأعداء يشهد 
بذلك ما سُجل عليها من الحروف المُقطعة من القرآن الكريم نصها " حم عسق” و " كهيعص" . 
كما تُعتبر من التمائم التي يتخذها الإنسان عند الكرب والهم الشديد ليفرج الله الكرب ويزيل 
الهم '» هذا بالإضافة لما لها من خواص عجيبة في طرد العمار والجن وكل عارض ومؤذ من 
الجن والمردة والشياطين فإنهم بفضل الله تعالى يهربون » ووجود النجمة السداسية والتي تشكلت 
بتكرار اسم "علي" في كل طرف من أطرافهاء وما تحمله من مغزى سحري . 
التأريخ:- 

يُرجِح تأريخ هذه التحفة بالفترة من /451- 885ه/ 441-١457‏ ١ماء‏ وهي الفترة التي 
تلقب فيها السلطان محمد الثاني بلقب الفاتح بعد فتح القسطنطينية (/851ه/ 557١م)»‏ إلى 
تاريخ وفاته (885ه/ 58١‏ ١م).‏ 


١‏ - أطلق على الغمد عديد من الأسماء ومنها جهازه 6315323 أو غمد 11570© أوقراب (جراب) 0180© وهى من المألوف أنها تتكون من 
غلاف خشبي مكسو بجلد رقيق جدا أو مكسوة بالشجرتين (وهلة نوع من الجلود المدبوغ اللين جدا ) أو بالحرير الأطلسي أو بالخمل أو بالمعدن» 
وكانت لقات المعدن تتكون من رباطين إلى ست اربطه تدور حول الغمد وفى حالة ما أن يكون السيف شديد التقوس كان الجزء الخلفي من 
القرابة(جراب) الذي يلي المقبض يعد بطريقة خاصة تجعله عند استلال السيف يفتح آليا ثم يعود وينطبق بعد ذلك» للمزيد راجع: ل.م. مايرء 
الملابس المملوكية» ترجمة أبو صالح الشيشتى» مراجعة عبد الرحمن فهمي محمدء الهيئة المصرية للكتاب» القاهرةء دت؛» ص١78.‏ 

؟ - للمزيد راجع: البونى» شمس المعارف الصغرى» مؤسسة النور للمطبوعات» بيروت»: طاء 5١٠٠م»‏ ص 472١‏ محمد حسين مغنية» 
مجربات الإمامية» ص؟777, 7726 70/9 

؟ - ابن عربيء» محيى الدين محمد بن علي بن محمد( 155ه/1548١1١م)»‏ الكبريت الأحمر والسر الأفخر والدر الجوهرء مكتبة جمهورية 
مصرء د ت.» ص .١ ١‏ 

4 - ابن عربيء الكبريت الأحمرء ص78. 

ه - عن النجمة السداسية واسم "علي" راجع الدراسة التحليليةء ص١8١.‏ 

5 - قام أحد الباحثين بتأريخ هذه التحفة بالفترة 4252- 885ه/ 448١-١45١‏ ١م»‏ راجع: نادر محمود عبدالدايم» التأثيرات العقائدية في الفن 
العثماني» ص 4 ". 


>+ده 


لوحة رقم ( "" ) 
نوع التحفة:- سيف بغمد' باسم السلطان سليمان بن سليم" . 
المادة الخام:- ذهبء حديد»ء جلد. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الحدادة» الطرقء البرشمة» التكفيت» الترصيع. 
المفاييس:- الطول 7 1سم. 
مكان الحفظ: - متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- 5797. 
المصدر: هدية من حضرة صاحب السمو الأمير عمر طوسون ‏ . 
التأريخ:- ( ١347ه/‏ 575 ١م).‏ 
مكان الصنع:- إستانبول . 
حالة الحفظ: - حيدة. 


المراجع: - يُنشر لأول مرة. 


الوصف:- 
سيف من النوع المقوس المعروف بسيف قليج له مقبض من الذهب مقفول اليد وله نصل 
مفوس من الحديد يزينه بالتكفيت زخارف نباتية وكتابية بالتذهيب من الوجهين. 


١‏ - من تصوير الباحث. 
؟ - ولد السلطان سليمان بن السلطان سليم ( ٠٠6ه/‏ 535١م)ء‏ تولي السلطنة خلفاً لأبية (55ه/ ١٠15١م)ء‏ وفي عهده بلغت 
الدولة أوج قوتها وأتساعهاء وقد أشتهر سليمان بالتسامح والعدالة وعاقب الخارجين والمُفسدين والمنحرفين» وكان محبوباً من شعبه 
فتحت في عهد الكثير من البلدان» للمزيد راجع: محمود شاكرء التاريخ الإسلامي» ج 8.» بيروت. طعء ١11١م‏ ص 5١٠؛‏ 
إسماعيل أحمد ياغيء الدولة العُثمانيته ص 17. ”2؛ محمود شاكرهء التاريخ الإسلامي» ج 28 بيروت. ط؛4ء ١144م:‏ ص 
٠4‏ عزتلو يوسف أصافء تاريخ سلاطين بني عثمان»ء ص ١1؛‏ 

2 ,2008 ,مهما ,ع أأمطط طوصطم0 عط .للا ,5لا 
كانت فترة حكم هذا السلطان هي أوج ما بلغته الدولة العثمانية من درجات الكمالء كان يستهل خطاباته بالآية القرآنية الكريمة" إِنَّهُ 
مِنْ سْلَيْمَانَ وَانَدُ بمنم اللَّهِ الَّحْمَنِ الرّحيم "( سورة النمل» آية رقم »)١‏ للمزيد راجع: محمد فريد المحاميء تاريخ الدولة العلية 
الغثمانية. 000 4 . توفي السلطان سليمان في عام ( 53175ه/ 1517١م)»‏ إثر مرض ألم به فأخفي محمد باشا الصقلي قائد 
الجيوش خبر وفاته مدة ثلاثة أسابيع حتي وصل إلى إسلامبول ودفنه بتربته المنيفة» عاش السلطان أربعه وسبعين عام قضي 
منها على تخت السلطنة 48سنهء للمزيد راجع: عزتلو يوسف أصافء. تاريخ سلاطين بني عُثمان» ص25 . 
* - وارد للمتحف بتاريخ .١1970/5/77‏ راجع: سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


بكهه 


لوحة (؟ ”) 





0 ١ 
١ 1 1 يا‎ 


221011 


ا 
ا 

١1 

١ 


ا 


' ل 
آم 





زخارف الوجه: 
تبدأ هذه الزخارف بعد واقية السيف مباشرةٌ بزخارف نباتية متشابكة" يعلوها فص من العقيق 
ثم خرطوش بداخلة بالتذهيب كتابة نصها" وَيَشْرْ الْمُؤْمنِينَ يا محمد" يعلوها شكل مُفصص 
نفذ بداخله بالتذهيب كتابة نصها" سلطان سليمان بن سليم سنة "٠ 917١‏ (لوحة ”5/أ) 
ويعلو هذه الجامة خرطوش كتابي بالتذهيب ثفذ بداخله كتابة قرآنية بالتذهيب نصها” تصن 
مِنَ الله وَفَتْحَ قَرِيبّ' " ثم تنتهي بزخارف نباتية» يعلوها فص من العقيقء» لتبدأ بعدها زخارف 
كتابية قرآانية بالتذهيب نصها ' وَمَنْ يَتّق اللّة يَجْعَلَ لَهُ مَخْرَجاً )١(‏ وَيَرْرْقَهُ مِنْ حَيْتْ لا 
يَحْتَسِبْ وَمَنْ يَتَوَكَلَ عَلَى اللّه فَهُوَ حَمنبَة إِنَّ اللّةَ بالغ أَمْرهِ قَدْ جَعَلَ اللَّهُ لكل شَيْءٍ قَدراً 
()"” وتنتهي الكتابة عند بداية الطرف ذي الحدين والتي تُسمي بالمهموز. 


زخارف الوجه الأخر: 

تبدأ هذه الزخارف بعد واقية السيف مباشرةً بزخارف نباتية متشابكة وكتابية بالتذهيب 
بالإضافة إلى فص مُستدير من العقيق الأبيضء ثم شكل دائري بداخله كتابة نصها" لا إله 
إلا الله محمد رسول الله السلطان" ثم فص مستدير من العقيق» يعلوه خرطوش كتابي ينتهي 
بزخرفة كالشمعة المشتعلة. 

يلي ذلك كتابة قرآنية بالتذهيب تسير في اتجاه سن السيف نصها " بسم الله الرحمن الرحيم 
إِنَّا فَتَحْتَا لَكَ فَتْحاً مُبينآ )١(‏ لِيَغْفِرَ لَكَ اللَّهُ مَا تَقَدّمَ مِنْ ذَنبِكَ وَمَا تَأَخََ وَيْتِمّ نِعْمَتَهُ عَلَيْكَ 
وَيَعْدَِكَ صِرّاطأً مسنتفيماً .")١(‏ وتستمر بعدها زخارف نباتية مجدولة» تنتهي عند بداية 
الطرف ذي الحدين والتي تُسمي بالمهموز. 


الغمد:- 
للسيف غمد من الذهب والجلد وله حلقتان مستديرتان للتعلي 


. 7 قرآن كريم» سورة الصف» جزء من أية‎ - ١ 
؟ - قرآن كريم» سورة الطلاق» جزء من آية رقم 27 آية رقم ؟.‎ 
” قرآن كريم» سورة الفتح» أية رقم ذأ‎ - " 





لوحة رقم (؟"/أ) 


الوظيفة:- 

امه . . ع مالل : > لون ُ. . ١00‏ 

من بين وظائف هدأ السبف أستخدامه كتميمه لزيادة الشجاعة والقوة والإقدام والدفا ع عن النفس ؟َ 

كما أن نقوشها الكتابية تؤكد استخدامها للحماية والوقاية من الشر والحسد والعين وطلب النصر 

على الأعداء'» هذا بالإضافة إلى أن السيف كان يُنظر إليه بأنه يُبعد الأمراض الشيطانية'» كما 

كان لوجود فصوص العقيق تأكيداً آخر على هذه الوظيفة لما لفصوص العقيق من فوائد عظيمة 
تتمتل في الحماية» والتخلص من بعض الأمراضء ولتجنب إصابة العين والحسد' . 


التأريخ:- 
سجل تاريخ صناعة السيف على التحفة بما نصه " سلطان سليمان بن سليم سنة "١٠ 15١‏ 


١‏ - منى محمد محمد أحمد العجرىء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة المعدنية والإفادة منها في عمل مشغولات معدنية مبتكرة: 
كلية التربية الفنية» جامعة حلوان»535١م؛‏ ص58. 

؟ - الشافعيء الدر النظيم في خواص القرآن العظيمء ص 43؛ النازلي» خزينة الأسرارء ص 45١؛‏ مصطفي مرتضي العاملي» بلغة 
الأمل إلى الشفاء العاجل.» ص؟5"/87. 

" - أكرم قانصوء التصوير الشعبي العربيء عالم المعرفة» الكويت» عدد ,7١7‏ نوفمبر 395١م»‏ ص86؛ دعاء محمد السيد محمد 
الفن الشعبي»ء ص .٠١5‏ 

؛ - للمزيد راجع: عامر النجارء في تاريخ الطب في الدولة الإسلامية» ص 5ه- 57. 


وكهت 


لوحة رقم ( 7" ) 
نوع التحفة:- سيف بغمد . 
المادة الخام: حديد - فضة - جلد- قرن. 
طرق الصناعة والزخرفة: الطرق- البرشمة- التكفيت- الضغط. 
المقاييس:- الطول 5 ١٠اسم.‏ 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- 55454/ا+ 75155. 
المصدر: هدية من الست كريمة المرحوم يعقوب أرتين باشا' . 
التأريخ:- (977 - 9174ه/. 555-1557 1١م).‏ 
مكان الصنع:- إستانبول. 
حالة الحفظ:- تحتاج إلى ترميم. 
المراجع:- تُنشر لأول مرة. 


الوصف: 
سيف من النوع المقوس المعروف بسيف قليج له مقبض من قرن على هيئة يد الطبنجة 
وقبيعة ثم عارض" واقية السيف". 


5 - وارد للمتحف بتاريخ ْ6/ / 117 آم راجع: سحللات متحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 


؟ ١ه‏ 





خارف النصل 

يزدان وجه نصل السيف بزخارف بالتذهيب تبدأ بعد العارض مباشرة بزخارف دائرية صغيرة نقاط 
مرشوشة؛ ثم طغراء' باسم السلطان سليمان نصها" سلطان سليمان بن سليم خان» وفي بطن 
بيضتا الطغراء نجد كتابة بالتركية نصها " سوزمز”؛ وترجمتها " كلمتنا" لوحة رقم (؟51/ أ). 

يلي الطغراء وبشكل طولي في اتجاه سن السيف داخل خرطوش كتابي مستطيل من الذهب 
زخارف كتابية مذهبه بخط الثلث نصها " ما سيف إلا ذو الفقار ولا فتي إلا علي" ثم خرطوش 
كتابي آخر به كتابة قرآنية نصها ' وَأَنْرَلنَا الْحَدِيدَ فيه بَأَم شَدِيدٌ وَمَنَافِعْ لِلنّاس وَلِيَعْلَمَ اللّهُ مَنْ 
ينْصْه وَرْ[ِسلَهُ بالَْيْبٍ إِنَّ الله قَوِيّ عزِيز] (25) . 


عي 


١‏ - الطغراء كلمة أعجمية استخدمها العرب للدلالة على العلامة التي ثكتب بالقلم الغليظ في طره الأوامر السلطانية وتقوم مقام 
السلطان» للمزيد راجع: محمد علي حامد بيوميء الطغراء العثمانية» رسالة ماجستير غير منشورةء كلية الآثارء جامعة القاهرة 
65 .؛ ص .١١‏ وقد ظهرت الطغراء كتوقيع للسلاطين منذ عصر المماليك في عهد الناصر محمد بن قلاوون فلما أستولي 
العثمانيون على الشام ومصر في معركتي مرج دابق 477ه/ 151١م‏ والريدانية 471ه/ 15117مء انتقلت الوثائق والمخطوطات 
والمصاحف إلى خزائن الدولة العثمانية وهناك تطور توقيع الطغراء حتي وصل إلى كمال نضجه في عهد السلطان سليمان القانوني 
والسلطان محمود خان بن السلطان عبد الحميدء للمزيد راجع» مايسة محمود داودء الكتابات العربية على الآثار الإسلامية من القرن 
الأول حتي أواخر القرن الثاني عشر للهجرة( 18-1م)» مكتبة النهضة المصرية» القاهرةء ط١اء‏ ١1193١م»‏ ص55 54. واستقرت 
شهرة الطغراء بأنها مُصطلح عثماني خاص للدلالة على توقيع السلطان وامضائه الذي يؤكد الملكية والسيادة والشرعية إذ كان لكل 
سلطان عثماني طغراؤه الخاصة» لمزيد راجع: إدهام محمد حنشء الخط العربي في الوثائق العثمانية» عمان» طاء 118١م:‏ 
ص”١7.‏ وتتكون الطغراء من عدة أجزاء: 

السرة: وهي كرسي الطغراء أو الجزء السفلي ولها شكل كُمثري. 

بيضة الطغراء: وتطلق على القوسين القوس الخارجي لها يسمي " البيضة الخارجية"؛ والقوس الداخلي يسمي" البيضة الداخلية". 
الطوغ: وهو يطلق على الخطوط الناتجة من مد حروف الألف واللام والطاء والظاء في إعلا الطغراء» وتسمي أيضا بالزلف. 

القول: ويطلق على ذراع الطغراء الأيمن الذي يمتد بشكل خطين متوازيين مع انحناءه لطيفة ثكمل الصورة الموسيقية لهذا التجريد 
الرائع» للمزيد راجع: عبد الرحيم خلف عبد الرحيم» المقومات الفنية والجمالية وتطورها في فن الخط العربي» مجلة مركز الدراسات 
البردية والنقوش» عدد 5 5, القاهرة» /1١٠٠م2»‏ ص 6٠١‏ ه, .56١‏ 

عن الطغراء راجع: يحيي وهيب الجبوريء الخط والكتابة في الحضارة العربية» دار الغرب الإسلاميء بيروت» طاء 1544م: ص 
5--15١؛‏ حسن عبد المجيد المعايرجيء الطغراء قمة الجمال في الخط العربي» مجلة الدوحة» عدد ,»١١7‏ سنه 145١م2»‏ ص 
١١8-57‏ ؛ محمد طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه هو كتاب تاريخي اجتماعي أدبيء مكتبة الهلال» القاهرةء طاء 
8 امء ص -15١‏ 76١؛‏ عبد اللطيف زاهدء الوظيفية التشكيلية للخط العربي في العمائر الداخلية بالعصر المملوكي» رسالة 
ماجستير غير منشورة» كليه الفنون الجملية» جامعة حلوان» 587١م»‏ ص6 "؛ إبراهيم ماضي عبد الرحمنء» السلاح المعدني 
للمحاربين» ص ١"؟.‏ 


١‏ - قرآن كريم» سورة الحديد» جزء من أية رقم5؟. 
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الوجه الاخر: 
أما الظهر فيبدأ بزخارف عبارة عن شكل دائرة مكونة من دوائر متناثرة بالتذهيب ثم خرطوش مُستطيل 
مُذهب بداخله بالتذهيب كتابة بخط الثلث نصها" نَصِنّرٌ مِنَ الله وَفَنْحّ قَرِيبٌ وَبَشّرْ الْمُؤْمنِينَ يا محمد 'ثم 
' إِنَا فَتَحْتَا لَكَ قَتّْحاً مُبيناً )١(‏ لِيَغْفِرَ لَكَ اللّهُ مَا تَقَدمَ مِنْ ذَْبِكَ وَ[ِمَا تأَخَّرَ وَبْتِمّ نِعْمَتَهُ عَلَيْكَ وَيَهْدِيكَ 
العمد:- 
للسيف غمد من الفضة والجلد ويأخذ الغمد الشكل المقوسء» وبه حلقتان مسنديرتان للتعليق. 
الوظيفة:- 

من بين وظائف هذا السيف استخدامه تميمة لزيادة الشجاعة والقوة والإقدام والدفاع عن النفس"'» كما 
أن نقوشها الكتابية تؤكد استخدامها للحماية والوقاية من الشر وطلب النصر على الأعداء ودرء الحسد 
وشر العين'. هذا بالإضافة إلى أن السيف كان يُنظر إليه بأنه يُبعد الأمراض الشيطانية » أيضاً 'سورة 
ص" والتي من خواصها الحث على كثرة الثواب والأجر من الله تعالى » فما أعظم أن يكون هذا الأجر 
من الله تعالى للمقاتل في سبيل الله كما أن " ص" من الحروف النورانية والتي رُبما شير إلى اسم من 
أسماء الله الحُسني فمن دعا الله بها استجيب دعاؤه' ٠‏ وبها تقضي الحوائج بإذن الله'. 
التأريخ:- 

يُمكن تأريخ هذه التحفة بفترة حكم السُلطان سليمان القانوني (975 - 315ه/١؟5١--555١م)ث‏ 
وأيضاً لتشابه هذا السيف مع سيف محفوظ بمتحف طوبقابي سراي مؤرخ بسنة ( 548 3ه/ 7؟154١م)'‏ . 


. ١ قرآن كريم» سورة الفتح؛ آية رقم‎ - ١ 
؟ - منى محمد محمد أحمد العجرى» الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبية؛ ص18.‎ 
مصطفي مرتضي العاملي» بلغة الأمل إلى‎ 4١55 الشافعي» الدر النظيم في خواص القرآن العظيمء ص 14؛ النازلي» خزينة الأسرارء ص‎ - * 
: 1 الققاء العاحل »قو‎ 
.١٠١94 أكرم قانصوء التصوير الشعبي العربي»ء ص84 ؛ دعاء محمد السيد محمدء الفن الشعبي بين المحاكاة والإبداع» ص‎ - 4 
.58١ د - محمد تقي المقدم» خزانة الأسرار في الختوم والأذكار»ء ص 07417 4/8 ؟؛ عبد الله بن محمد بن عباس الزاهد» إكسير الدعوات» ص‎ 
للمزيد راجع: الشافعيء الدر النظيم في خواص القرآن العظيم» ص ١؛ محمد تقي المقدم» خزانة الأسرار في الختوم والأذكارء ص ؟51/7.‎ - 5 
.7١ البونى» شمس المعارف الكبرى» ج7. ص5‎ - 
محمود شاكرء التاريخ الإسلامي» ج 48» ص 5١٠؟؛ إسماعيل أحمد ياغيء الدولة العُثمانيةه ص 257» ؟51؟؛ عزتلو يوسف أصافء تاريخ‎ - 
؛1١ سلاطين بني عثمان» ص‎ 
,007ضها ,ع تمصع طوصرم011 عط .لطا ,لكا‎ 2008, 
.1١1 لوحة رقم‎ »١1 8١ص‎ ١١7 ربيع حامد خليفة» الفنون الإسلامية في العصر العثماني» لوحة‎ - 1 


كاه 


لوحة رقم (4 ؟) 

نوع التحفة :- دلاية . 
المادة الخام:- الذهب. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الصب في القالب. 
المقاييس:- القطر؟,1 سمء الجزء البارز 8. ٠سم‏ 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .77١١‏ 
المصدر: هدية من يعقوب أرتين باشا' . 
التأريخ: - العصر العثماني القرن -١٠١(‏ ١١ه/‏ 5١-7١م).‏ 
مكان الصنع:- تركيا. 
حالة الحفظ: - حيدة. 
المراجع:- تُنشر لأول مرة. 
الوصف:- 

دلاية من الذهب مسنديرة الشكل» تنتهي من أعلى بزائدة مثلثة الشكل يتوسطها تقب نافذ للتعليق» تتميز 
هذه الدلاية بأن زخارف الوجه والظهر مُتشابهان جملة وتفصيلاًء» يزخرف الدلاية في منطقة الوسط إطار 
مستدير منفذ بهيئة تهشيرات مائلة» يحتوي بداخله على كتابات بخط الثلث تتشابك وتتداخل طوالع حروف 
هذه الكتابة لتكون شكل نجمه سداسية» تُفذ بمركزها كتابة بخط الثلث نصها ' ماشا الله" أما الكتابات التي 
كونت النجمة السداسية سالفة الذكر فيمكن قرأتها على النحو التالي:- 
'" تمليخا/ مكشلينيا/ مشيلينيا/ دبرنوش/ مرتنوش/ كفشططيوس/ قطمير/ " 
ويحيط بالإطار المستدير الداخلي السالف الذكر كتابات تسير في اتجاه عقارب الساعة ويمكن 
قرأتها على النحو التالي:- 
' يا من لطيف لم يزل / الطف بنا فيما نزل / أنت القوى نجنا / عن قهرك يوم الحلل', ويُحيط 
بهذه الكتايات أطار مُستدير بداخله خطوط - تهشيرات - مائلة . 


١‏ - من تصوير الياحث. 
5 - مُسجله بالمتحف بتاريخ آاممء راجع: : سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


كه 





ويزين الفراغات بين الكتابات المنفذة على التحفة زخارف نباتية عبارة عن أفرع نباتية يخرج منها 
أوراق وأزهارء ويوجد أيضا زخرفة عبارة عن حبيبات صغيرة غير متماسة ثكون فيما بينها شكل 
وردة مُكونه من متبع بتلات' هذا بالإضافة إلى حبيبات صغيرة متناثرة على التحفة والتي جعلت ولا 
شك عملية القراءة صعيه إلى حد ما ولعل ذلك أمرأ مقصوداً. 


الوظيفة:- 

تعد هذه التحفة من التمائم التي اتخذت كتميمة لمنع بكاء الأطفال' » وتعلق طلبآ للشفاء من 
الحمى والصداع ولنيل الغني والجاه والدخول على السلاطين ولعسر الولادة ولحفظ المال والنجاة من 
القتل واطفاء الحريق'. 


التأريخ: 
يُرجح تأريخ هذه التحفة ونسبتها إلى تركيا في العصر العثماني القرن -٠١‏ ١١ه/‏ 5١-117١م,‏ 
وذلك لوجود تحفة تتشابه مع هذه التحفة جملة وتفصيلاً وكأن قالب الصب واحد . 


١‏ - لعل هذه الزخرفة بها أشارة إلى عدد أصحاب الكهف. 
؟ - محمد الرضي الرضويء التحفة الرضوية في مجربات الامامية» مؤسسة أهل البيت» عمان» دتء ص .١١54‏ 
" - النازلي» خزينة الأسرارء ص4 8- 85. 
,07 ,05010 ,18551005ماع ع/اأاأهع1ن 15 300 32 "انا عط ضوا/ا 01 أنث 600 05 20مل/لا .© ,مومطعانهة - 4 
.لم ,2.163 ,56315 طوأوع2 300 عأطو/م ,. /اررعرمط :129.م 


ولاه 


لوحة ( 5” ) 
نوع التحفة:- سيف بغمد . 
المادة الخام:- حديدء جلدء قرن. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الحدادة» الطرقء البرشمة» التكفيت. 
المقاييس:- 1 ١اسم.‏ 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- 1175. 
المصدر: غير مغروف . 
التأريخ:- القرن (١١ه/‏ 17١م).‏ 
مكان الصنع:- إستانبول. 
حالة الحفظ:- بها فقد في التذهيب. 
المراجع:- عبد الرحمن زكىء النقوش الزخرفية والكتابات على السيوف الإسلامية» مجلة المعهد 
المصري للدراسات الإسلامية في مدريد» مج 5. عدد ,١5151 .5-١‏ لوحة رقم 5. 
الوصف: 
سيف من النوع المفوس المعروف بسيف ذو الفقار له نصل مُقوس ذو حدين وله مقبض وقبيعة ثم 
عارض" واقية السيف". 
زخارف نصل السيف: 
يزدان وجه نصل السيف بزخارف كتابية بخط الثلث تلي العارض مباشرة لوحة رقم (5"/) " عبارة 
عن دائرتين مُتحدتي المركز يشغل الدائرة الداخلية كتابة بخط الثلث نصها" يالله", ويشغل الدائرة 
الثانية بالتذهيب كتابة بخط الثلث أيضاً نصها" [لا إله إلا ] الله يا خير الخلاص محمد رسول الله 
يا خير الناس" يلي هذه الزخرفة خمسة إطارات مُذهبة نفذ بداخلها كتابة بالتذهيب نصها كما يلي:- 


5 - وارد للمتحف بتاريخ 4 راجع: سجلات متحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 
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١‏ - الله محمد 
-١‏ أبوبكر عمر 
"- عثمان علي 
- حسن 
ه- حسين. 

ثم يلي ذلك زخرفة عبارة عن شكل سيف' يلي ذلك ثلاث خراطيش كتابية بخط الثلث بالتذهيب كما يلي:- 
الخرطوش الأول:- 
بسم الله تيمناً تذكرة بالقدر وجودك كامن في العقل والدين وحكمك نافذ بين الماء والطين فكن في 
الملل يا خير البرايا اجبنا دعوات الداعين وارحم أغثنا يا غياث المُستغيثين برحمتك يا ارحم 
الراحمين يا غفور يا غفار يا شكور يا عليم يا سلطان يا سبحان يا واجد يا ماجد يا قاهر يا بار يا 
حنان يا منان يا ديان يا غفران يا ذا الجلال والإكرام يا لا إله إلا الله". 
الخرطوش الثاني:- 
لا فتي إلا علي يا رب بحق" ثم يخرج منها سطران:- 
- ناد عليا سينجلي حتماً يارب بحق شاه نجف مرتضي علي بدوح بدوح بدوح 
- يارب يا منان (...) عمر وأبو بكر بحق يا مهطاطيل . 
ثم تلتفي الكتابة مرة أخري لنجد نصا كتابياً بالتذهيب " ناد عليآ مُظهر العجائب تجده عونا لك في 
النوائب كل هم وغم سينجلي بقدرتك يا الله وبنبؤتك يا محمد وبولايتك يا علي يا علي يا علي 


ع 


وموجود لا من علة بالجود معروف وبالإحسان موصوف معروف بلا غاية وموصوف بلا نهاية لود 


كي 


قديم. 


١‏ - ربما كان نقش شكل السيف على السيوف التركية تأثيراً إيرانياً حيث اعتاد صْناع السلاح الإيرانيون نقش صورة سيف ذي الفقار 
على النصل أو منقوشا بالميناء بالإضافة إلى الزخارف القرآنية والأحاديث والأدعية» والطلاسم السحرية التي تجلب النصرء للمزيد 
راجع: عبد الرحمن زكىء النقوش الزخرفية والكتابات على السيوف الإسلامية» مجلة المعهد المصري للدراسات الإسلامية في مدريد. 
مج مه عدد 25-١‏ /161 آامء ص3 .١١‏ 

.١78ص من أسماء الله الحسني باللغة السريانية وتعني الجبارء راجع الكتابات السحرية‎ - ١ 


> بات 


لوحة رقم (”/|) 





الخرطوش الثالث:- 

” عمل محمد بن عبد الله' أعوذ بالله من الشيطان الرجيم / بسم الله الرحمن الرحيم إذا جَاءَ قَصرز 
لله وَالْقَنُمُ )١(‏ وَرَأَيْتَ النّاسَ يَدْخُْلُونَ في دين اللّهِ أَفْوَاجاً )١(‏ فَسَبّحْ بِحَمْد رَبَّكَ وَامْتَغْفِرهُ إِنَهُ كَانَ 
واب( ' / إِنَا أَحْطْيْتَاكَ الْكَوْتّرَ )١(‏ قصل لِرَبّكَ وَانْحَر (؟) إِنّ شَانتكَ هْوَ الأَبتز (؟) '. 


- زخارف الوجه الاخر: 
أما ظهر السيف فيزينه بالتذهيب زخارف كتابية بخط الثلث وهذه الزخارف تلي العارض مباشرة 
لوحة رقم (75/ب) عبارة عن دائرة يشغلها بالتذهيب كتابة نصها " يا محمد [ يا ]علي" ثم أربع 
خراطيش نفذ بداخلها كتابة بالتذهيب نصها: 
- وفي الغار الرفيق 
؟- المُلقب بالعتيق 
؟- الإمام علي 
؛- التحقيق . 
ه- أمير المؤمنين. 
يلي هذا الشكل زخرفة على شكل سيف محاط بزخارف نباتية بالتذهيب» وينقسم السيف بعدها إلى 
ثلاث خراطيش شغلت بزخارف كتابية مذهبة بخط الثلث تسير تجاه سن السيف نصها كما يلي: 


- من صْناع السيوف في العصر العثماني وقام بصناعة سيف محفوظ بمُتحف طوبقابي سراي بإستانبولء للمزيد راجع: أونصال 
يوجل. السيوف الإسلامية وصُناغهاء ترجمة عمر طه أوغليء منظمة المؤتمر الإسلاميء مركز الأبحاث التاريخية والفنون والثقافة 
الإسلامية بإستانبول» الكويت. 5184١.ء‏ ص8١1.ء‏ لوحة رقم .٠١‏ 
؟ - قرآن كريم» سورة النصر. 
" - قرآن كريم» سورة الكوثر. 
5 - الإمام ومعناه القدوة» ويقال " أم القوم في الصلاة فهو إمام" واللقب بمعناه المعروف موجود في القرآن 7 في آيات كثيرة 
منها" ... أني جاعلك للناس إماما" ( سورة البقرة » آية رقم؛ ؟١)»‏ واستعمل هذا اللقب - لوظيفة من يرعي أمور المسلمين وهو 
لقب معروف منذ عصر النبي - صلى الله عليه وسلم- ولم يت من الوائق تارديه . ن أحداً أطلق عليه هذا اللقب في صدر 
الإسلام وبني أميةء وأن جري العرف على اطلاقة على علي بن أبي طالب فقيل" الإمام علي كرم الله وجهه". للمزيد عن لقب الإمام 
لاحع' حسن الباشاء الألقاب الإسلاميةء ص .١75-١514‏ 

من ألقاب لمم علي - كرم الله وجهه- التي كان يتوسل بها لاستجابة الدعاء وقضاء الحاجات وقد ورد بما نصه " ... علي 

سيدنا علي بن أبي طالب سيد أهل التدقيق والتحقيق..» للمزيد راجع: أحمد الديربي الشافعيء مُجربات الديربي الكبيرء المكتبة 
التجارية بمصرء. القاهرة: دت.» ص 5:5 . 


كلاه 


رقم (5"/ ب) 





الخرطوش الكتابي الأول:- 

ونشهد أن لا إله إلا الله وحده لا شريك له إلها عادلاً وملكاً قادرا قهاراً للذنوب غفاراً وللعيوب ستاراً 
؛ ونشهد أن محمداً رسول عبده المصطفي ورسوله المجتبا' وأمينه المقتدي شمس الضحى بدر 
الدجى نور الورى صاحب قاب قوسين أو أدني رسول الثقلين وجد السبطين' والحرمين إمام القبلتين 
وشفيع من في الدارين رسولاً مكيآ مدنياً هاشميا. 

الخرطوش الكتابي الثاني:- لا سيف إلا ذو الفقار ثم تنشق منها سطران كتابيان: 

الآول:- (...) بدوح بدوح بدوح. 

الثاني: -(...) بدوح بدوح بدوح. 

ثم ترتد الكتابة لتسير في خرطوش واحد بما نصه:- 

(...) سراجا منيرا صلى الله عليه وعلى آله وأصحابه وأولاده وأزواجه وخلفائه الراشدين المهديين من 
بعده خصوصاً منهم علي الشيخ الشفيق قاتل الزنديق. 

الخرطوش الكتابي الثالث:- أبو بكر الصديق رضي الله عنه عز السلام الملك الوهاب أمير 
المؤمنين عمر بن الخطاب' عز السلام الملك المنان إلى الأمير الأمان حبيب الرحمن جامع القرآن 
صاحب الحياء والإيمان الشهيد” في رمضان أمير المؤمنين عثمان ابن عفان رضي الله عنه ثم 


١‏ - المجتبي أي المُصطفيء للمزيد راجع: الشريف الرضيء نهج البلاغة» تحقيق فارس الحسّونء قم المقدسة» إيران» طاء 
07م ص 714. 

١‏ - السبط هو ولد الابن أو الابنة» وفي الحديث: الحسن والحسين سبطا رسول الله صلى الله عليه وسلم» ومعناه أي طائفتين 
وقطعتين منهء للمزيد راجع: أبن منظورء لسان العرب» مج”ء ج77”ء ص 11772. وهما سيدا شباب أهل الجنة» للمزيد راجع: عبد 
الرحمن الشريف الحُسينيء أوراد الطريقة الخلوتية الجامعة الرحمانية» طبع على نفقة شيخ الطريقة الخلوتية حُسنس بن الشيخ حسن 
بن الشيخ خير الدين الحُسيني» دت» ص .١٠١5‏ 

" - للخلفاء الراشدين مكانتهم عند أهل السنة وفي العصر العثماني تمتع الخليفتان أبو بكر وعمر بمكانة عظيمة ويظهر ذلك في 
أشعار الصوفية كقول عبد الغني النابلسي في إحدى رواياته: 

فما أحد بعد النبي محمد يضاهيك يا صديق يا صاحب السر 

وما وطئ الغبراء بعد نبينا بخير من الفاروق إلا أبو بكر 

فحبكما فرض على كل مُسلم ومن شك في هذا فقد باء بالكفر 

للمزيد راجع: نادر محمود عبدالدايمء التأثيرات العقائدية في الفن العثماني» ص" ". 

4 - الشهيد المقتول في سبيل اللهء واستعمل أيضا للمقتول ظلماً أو في سبيل قضية طيبه؛ للمزيد راجع: حسن الباشاء الألقاب 
الإسلامية» ص١5".‏ 


ماه 


السلام من الملك الولي إلى الأمير ابن عم النبي قالع الباب الخيبري' زوج فاطمة الزهراء وارث 
علوم النبي أمير المؤمنين علي الرضي السخي الوفي رضي الله عنه بالقضاء الراضيين وعلى 
البلاء الصابرين أميري المؤمنين أبي محمد الحسن وأبي عبد الله الحسين رضي الله عنهما' . 


- الغمد: 

للسيف غمد مكسو بالجلدء وطرفاه من حديد مموه بالتذهيب» ويه حلقتنين مستديرتين للتعليق : 
الوظيفة: - 

تميمة 


من بين وظائف هذا السيف استخدامه تميمة لمنع الحسد وشر العين» حيث ورد أن من بين 
السيوف ما كان يُصنع كنوع من الزينة في الحفلات العامة وفي البلاط وذلك نظراً لكثرة زخارفها. 
والتأنق الفائق في صناعتها '» ومن جملة ما تمتعت به زخارف السيوف الطلاسم السحرية والكتابات 
القرآنية للحماية والدفاع عن النفس ولعل السبب من وراء تحليه الأسلحة بهذه النقوش والزخارف 
الاعتقاد في سُلطانها السحري والعوامل الدينية”» وما عليها من زخارف كتابية تؤكد هذا الغرض 
ففي الاحتفالات يخشي أصحاب القصور الملكية من الحسد وشر العين لذا فإن هذه التحف واحدة 
مما كانت تستخدم كي تبعد عن أصحابها هذه المكارة» كما أن الدقة في اختيار الكتابة السحرية " 
بدوح" وهي من أكثر الأسماء أهمية والتي نالت اهتمام بالغ واحتلت مساحة كبيرة في المصنفات 


١‏ - قالع الباب الخيبريء لقب لُقب به سيدنا علي بن أبي طالب على آثر فتح خيبرء للمزيد راجع: ابن إسحاقء السيرة النبوبة لأبن 
إسحاق» تحقيق أحمد فريد المزيديء دار الكُتب العلمية» بيروتء ط١اء‏ 54١٠7مء‏ ص76 ؛ ابن هشامء سيرة النبي صلى الله عليه 
وسلم» ص .١51١‏ 
! - من أوراد الخلوتية ويسمي بورد الستارء للمزيد راجع: يحيي الباكوبي» ورد الستارء اللآلئ السنية في أوراد الطريقة الخلوتية 
الدوؤمية» مطبعة الكيلاني؛ القاهرةء طاء 387١م»‏ ص 1177- 10١؛‏ راجع أيضاً موقع بتاريخ 4/5/5959 :١١١‏ 
1 4210م 101160.35ة)_اع5ل6010/1. 210010131 . نالل اللل// : مادا 
" - محمد عبد العزيز مرزوقء الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني»ء ص ١5١؛‏ ربيع حامد خليفة» الفنون الإسلامية في 
العصر العثماني» ص 2.174 .١75‏ 
لال عألاأأأ5صا لإأقغ]!| ,"ض10أعع0011 03]105طناهط أنثم دالإأ5اباط ع5" أطواصكا داأأاؤناا/لا عطا ,.8 ,لمعصموطماللا - 4 
.9 :62 .مم ,2008 ,ع6ق/م علمورهسان/ا 
ه - عبد الرحمن زكىء النقوش الزخرفية والكتابات على السيوف الإسلامية» ص77 ؟؛ نقلاً عن 
00006 22220 | .اأو/ا ,4599 .80 بلمركظطط ,نوللا 01 كأقضعرانانأذصا مه أنثم 01 عم معنااآما ع5 ,.ل ,صصوالا 
2.740 .1941 


وبأيرهت 


الخاصة بالسحر والتي توفر الحماية والسلامة من كل شراء كما أن سورة النصر التي مُجلت 
كاملة على هذه التحفة من خواصها النصر على الأعداء' وتفتح أسباب الخير ما لم يخطر على 
قلب إنسان '» وثكتب كَعَوَذة في الأحجبة الإسلامية”. 


التأريخ:- 

يرجح تأريخ هذه التحفة بالقرن (١١ه/‏ 17١م)»‏ وذلك نظراً لكثرة السيوف التي وصلتنا من هذه 
الفترة والتي تتشابه من حيث الزخارف والشكل العام لهذه التحفة ومنها على سبيل المثال سيف من 
نوع قليج محفوظ بالمتحف العسكري بإستانبول برقم سجل( »2)٠١8١‏ وسيف أخر محفوظ بنفس 
المُتحف سجل( »')٠557‏ وسيف ثالث محفوظ بمتحف " 29615 مآ ع6 ”| عه عؤدنالا" . 


١‏ - عن هذه الكلمة واستخدامها في السحر راجع: البونى» شمس المعارف الكبرى» ج4» دت.» ص 575؛ أحمد أمين» قاموس 
العادات والتقاليده ص؟87؛ أحمد آدم محمدء التمائم والأحجبة» ص07؛ سليمان محمودء المربعات السحرية في التراث العربي بين 
العلم والخرافة» مجلة الفنون الشعبية» عدد 4" » 5”», الهيئة المصرية العامة للكتابء القاهرة» ديسمبر ١131١م»‏ ص 45. 
؟ - محمد حسين مغنية» مجربات الإماميةء ص 5١؛‏ مصطفي مرتضي العامليء بلغة الأمل إلى الشفاء»ء ص 4١‏ ١؛‏ محسن عقيل» 
الشفاء الرباني» ص .557١‏ 
* - الغزالي» كتاب الذهب الأبرزء ص 27؛ محمد تفي المقدم» خزانة الأسرار في الختوم والأذكار» ص؛ ."١‏ 
؟ - الكفعميء البلد الأمين والدرع الحصينء مؤسسة الأعلمي للمطبوعاتء بيروتء» طاء 151١م»‏ ص 557. 
5 - إبراهيم ماضي عبد الرحمنء السلاح المعدني للمحاربين» لوحة 51 . 
؟ - إبراهيم ماضي عبد الرحمنء السلاح المعدني للمحاربين» لوحة ؟5. 
لال عألاأ!أ5صا /إلغ| ,"لمملاء6١1امب‏ 02]1065طنامط أنثم والإأ5اناط عط" أطواصكا نطأاذدبا/اا عطا ,.8 ,لمعم مهطهلا -7 
.لم ,62.م ,2008 ,عطو/م علرها/ا 


؟لره 


لوحة رقم (1"؟) 
نوع التحفة: حجاب . 
المادة الخام: النحاس. 
طرق الصناعة والزخرفة: الطرقء الحز - الطلاء بالذهب . 
المفاييس: القطر 5 سم. 
مكان الحفظ: متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل: .١577١‏ 
المصدر: مشترى من هراري بك . 
التأريخ: القرن( ١١ه/7١م).‏ 
مكان الصنع: مصر. 
حالة الحفظ: التحفه بحالة جيدة . 


المراجع:- يُنشر لأول مرة. 


الوصف:- 
حجاب من النحاس مُثمن الشكل» على أحد وجهيه كتابة بخط الثلث من سبعة أسطر ويفصل 
بين كل سطرين خط مستقيم ويمكن قراءة هذه الكتابات كما يلى:- 


١‏ من تصوير الباحث. 

؟ - تُعتبر طريقة الطلاء أو التمويه بالذهب والفضة إحدى الطرق التي اسثخدمت على نطاق واسع في أشغال المعادن العثمانية 
وقد مال العثمانيون إلى استخدام هذه الطريقة بشكل كبيرء ويعتبر النحاس من أكثر المعادن ملائمة للتمويه بعد الفضة» وكان 
العثمانيون يطلقون على النحاس المطلي بالذهب " التومباك"» وتستخدم طريقة الطلاء بالذهب أو الفضة لغرضين الأول جمالي 
والثاني وظيفي وهو حماية البنية الداخلية للمعدن حيث يكون معدن الطلاء غالباً أكثر مقاومه للتآكل من المعدن المطلي تحته» ومن 
الجدير بالذكر أن هذه الطريقة لم تكن جديدة على صناع المعادن في العصر العثماني فقد سبق وأن غرفت عند سلاجقة الأناضول» 
ويعتبر استخدامها في العصر العُثماني امتداد لاستخدامها في العصر السلجوقيء للمزيد راجع: ربيع حامد خليفة» الفنون الإسلامية 
في العصر العثماني» ص 2175 .١717‏ 

* - مسجل بالمتحف بتاريخ 3545/1/7 ١م؛‏ راجع: سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


*:مه 


للف تالحر ساسا 
ا 
' 6 





١‏ - بسم الله 
-١‏ الرحمن الرحيم وَانَ. 
؟- يَكَادُ الَّذِينَ كََرُوا لَيرْلِفُو. 
ه- الذْكرَ وَيَقُولُونَ إِنَهُ لَمَجُْونٌ. 
5- وَمَا هُوَ إلا ذكرٌ . 
- للْعَالَمِينَ . 
أما الوجه الأخر فخالٍ تمامآ من الزخرفة . 
الوظيفة:- 
حجاب. 

تعتبر هذه التحفة من الأحجبة وذلك لما تحمله من كتابات قرآنية تؤكد هذه الوظيفة» حيث تكتب هذه 
الآية للوقاية من الحسد والعين» وتؤكد على أن للعين إصابتها وتأثيرها حق بأمر الله عز وجلء لذا أصبحت 
فإن هذه الآية ملازمة للأحجبة . 
التأريخ:- 

يُرجح تأريخ هذه التحفة ونسبتها إلى مصر في القرن ١١ه/7١ء‏ وذلك بناء على نوع الخط وظّهور 
علامات التشكيل على كتابات التحفة » والتي تتشابه مع العديد من التحف الفنية العثمانية ومنها مشكاة من 
الخزف» محفوظة بالمتحف البريطاني بلندن » وطاس من الفضة مطلي بالذهب» عليه كتابة بخط الثلث'. 
ومن المعروف تاريخياً أن علامات التشكيل ظهرت باستحياء على بعض الكلمات في العصرين الأيوبي 
والمملوكي » أما في العصر العثماني فنجد علامات التشكيل شملت النص الكتابي كله كذلك فقد تم تنفيذ 
زخارف التحفة بالطلاء أو التمويه بالذهب تلك الطريقة التي استخدمت على نطاق واسع في أشغال المعادن 
العثمانية ومال العثمانيون إلى استخدامها بشكل كبير' . 


.57 -5١ قرآن كريم» سورة القلم » آية رقم‎ - ١ 

-١‏ للمزيد راجع: ابن كثيرء مختصر تفسير ابن كثيرء اختصره أحمد بن شعبان بن أحمدء محمد بن عيادي بن عبد الرحيم» مكتبة الصفاء 
القاهرةه ج؟. ط١اء‏ 5١٠7م»‏ ص١‏ 5؟؛ محمد عبده محجوب» فاتن محمد شريف»ء التراث الشعبي» ص 18. 13؛ محمد هادي النجفي» خزانة 
الأحرازء صءلاء .١517‏ 

7- ربيع حامد خليفة» الفنون الإسلامية في العصر العثماني» ص١23‏ لوحة رقم ."١‏ 

4 - ربيع حامد خليفة» الفنون الإسلامية في العصر العثماني» ص 2١7١0‏ لوحة رقم 15. 

ه -علاء الدين محمود محمود محمدء القطع الفنية التطبيقية للمرأةء ص 54,» لوحة ؟؛ راجع أيضا: لوح من الحجر محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة برقم سجل .١‏ 

؟ - ربيع حامد خليفة» الفنون الإسلامية في العصر العثماني» ص .١75‏ 


كأبرهت 


لوحة رقم (92") 

نوع التحفة :- دلاية . 
المادة الخام:- فضة:» العقيق. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الحفر الغاثر. 
المقاييس:- قطر اسم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- 597955. 
المصدر: حرز قضية رقم 78/5514 قسم شرطة السيد زينب . 
التأريخ: القرن( ١8 -١ا//ه١1؟ 0-9١‏ م). 
مكان الصنع: - إيران. 
حالة الحفظ: - حيدة. 
المراجع: تنشر لأول مرة. 
الوصف:- 

دلاية من الفضة مُستديرة الشكل ذات إطار مُستدير ولها حلقة مُستديرة من أعلى للتعليق وفاقدة 
السلسلة»؛ وللدلاية فص من العقيق الأحمر ثفذ عليه زخارف كتابية ونباتية» ثفذت الزخارف الكتابية 
معكوسة بالخط الفارسي التعليق ونصها: 
"وما تؤفيقي لأ باللّه ” 

أما الزخارف النباتية فهي عبارة عن فرع نباتي ملتف- حلزوني- يخرج منه أوراق نباتية نفدت 
بأسلوب بسيط بعيد عن الطبيعة» ويحيط بالزخارف الكتابية والنباتية إطار مستدير. 


؟ - وارده إلى المتحف بتاريخ ١7/75١/7١٠5٠م,‏ راجع: سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


" - قرأن كريم» سورة هودء جزء أآية رقم 84. 


لله 





الوظيفة:- 


عي 


تميمك. 


تعد هذه التحفة من التمائم التي ذكر أنها اتُخذت لتيسير قضاء الحوائجء وللوقاية من أي شر 
وأذى» واعتراف كاملا لله بأنه جل في علاه هو الموفق» وهي حرز أيضاً لدفع العدو والأمان من 
الغرق والحريق وحفظ البدن . 


التأريخ:- 

يُرجح نسبة وتأريخ هذه التحفة إلى إيران في القرن ١١-7١ه/‏ 1١-8١مء‏ وذلك لأوجه التشابه بينها 
وبين تحفة محفوظة بالمتحف البريطاني بلندن» من حيث الشكل والزخارف النباتية المحيطة بالكتابة 
والمنفذة بنفس نوع الخط'» ونوع الخط دليل أخر على نسبة التحفة إلى إيران . 


.١54ص محمد ثقي المقدمء خزانة الأسرار في الختوم والأذكارء‎ - ١ 

0 .١لم,92.م‏ ,56315 صوأوئع2 لمق 83616 ,./ا عمط - 2 
؟ - خط التعليق ظهر وأنتشر في بلاد فارس» ويكتب بأساليب متنوعة إلا أن السمة المميزة له هي أن سمك الخط لبس متساويآء فالحرف 
يبدأ رفيعاً ثم يزداد سمكه ثم يعود لسمكه الأول» ويتضح فيه الانحناء» للمزيد راجع: يوسف محمود غلامء الفن في الخط العربيء وزارة 
المعارف السعودية» الرياضء طاء. ”348١مء‏ ص 58؛ مايسة محمود داودء الكتابات العربية على الاثار الإسلامية» ص .٠١‏ 


5ه 


لوحة رقم (8") 

نوع التحفة :- دلاية . 
المادة الخام:- فضة - عقيق. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الحفر الغائر - الطرق للإطار الفضي. 
المقابيس:- أقصي طول 3,5 أقصي عرض ©,0سم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي. 
رقم السجل:- 59757. 
المصدر: حرز قضية رقم 78/5514 قسم شرطة السيد زينب . 
التأريخ:- القرن( 7١ه/‏ 18١م).‏ 
مكان الصنع: - إيران. 
حالة الحفظ: - حيدة. 
المراجع:- تُنشر لأول مرة. 
الوصف:- 

دلاية من الفضة بيضاوية الشكل تنتهي الحافة الخارجية لها بشكل مفصص وبها ثقب نافذ 
مستدير للتعليق» وللدلاية فص من العقيق الأصفر مثبت بها وأقل بروزاً من الدلاية وله نفس 
شكلهاء وتفقد هذه الدلاية سلسلة التعليق حيث كان لهذه الدلاية سلسله للتعليق يشهد على ذلك حلقه 
صغيرة على جانب الدلاية من الخلف» ويزين فص العقيق كتابات بخط النستعليق عليها أسماء آل 
بيت النبي - صلى الله عليه وسلم- وبعض أسماء الأئمة الاثنى عشرء ولفظ الجلالة» ويحيط بذلك 
إطار مُنفذ على فص العقيق عبارة عن جامة مفصصة. ويمكن تناول الكتابات على النحو 
التالي:- 


؟- محمد / جعفر/ موسى / على/ محمد/ على/ حسن /محمد / المهدي. ويتنائر حول هذه 
الأسماء وفى أماكن متفرقة من التحفة وريدات متعددة البتلات. 


؟ - وارده إلى المتحف بتاريخ 7/97١/7١٠٠م:‏ راجع: سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


5ه 


لوحة (/”) 





الوظيفة:- 


عي 


تميمك. 


0 


تعد هذه التحفة من التمائم التي اتخذت لتيسير قضاء الحوائج» وزيادة الرزق» فمن كَتب وعلق 
أسماء آل بيت النبي وأسماء أثئمة الشيعة يُفرج الله همه وتقضي حاجته ويزيد رزقه'. 


التأريخ:- 

يُرجِح نسبة و تأريخ هذه التحفة إلى إيران القرن ”7١-5١ه/‏ 8١-9١مء‏ وذلك للتشابه بين هذه 
التحفة من حيث نوع الخط وكذلك طريقة الصناعة وأسلوب الزخرفة» وبين تحفة من العقيق محفوظة 
بالمتحف البريطاني بلندن وتحمل تاريخ الصناعة 77١١ه/١177م»‏ وأخري من العقيق أيضاً 
وبنفس المتحفء ثفذ عليها تاريخ صناعتها سنة ١75١ه/‏ 854١مأء‏ وتحفة ثالثة بنفس المتحف 
من العقيق أيضاً تحمل تاريخ سنة 771١1ه/7١181م/»‏ وتحفة رابعة من العقيق الأصفر محفوظة 
بمتحف 7الا©05ا1/! ©023511 161000 ”». وتحفة أخري من العقيق الأصفر محفوظة بمتحف 
المتروبولتان» ترجع إلى إيران وعليها تاريخ صناعتها سنة /ا/1١١ه/‏ ٠185م‏ 2. 


.4١7ص محمد حسين مغنية» مجربات الإمامية» في الشفاء بالقرآن والدعاءء‎ - ١ 
2- ,007طها ,لاناعذناا/اا طأؤتام8 عطا مأ 5أعانامطمث لطة 56315 مصوأوعع5 300 أطوم ,./ا ععرمم‎ -2011, 
101 7 
3- .م ,5أعالاطث 300 56315 صضوأونع2 موق عأ836 ,./ا ,عامط‎ 106, 8 
,5أعاناصطث 320 56315 ووأوعع2 0مق ع أطوم ,./ا ,عمط -4ل‎ ٠. 105, 7 
.ام 0.55 ,010ملالا عأصقاذا عطا مامء] 5أعانامصث عأوو/ظ8 3200 دلاذاآباد .48 ,001ه50 حد5‎ 7 


0 ناو ع جام نع 005/5 أأعع !من / 171.010اناع 5 نالتتأع ا . الالالالنا/] :ماغخط -6 


1ه 


لوحة رقم (5؟) 
نوع التحفة :- دلاية . 
المادة الخام:- نحاس - عقيق. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الحفر الغاثر. 
المقاييس:- قطر الدلاية 7,7سمء طول السلسلة بالدلاية 4,5 ١سم.‏ 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل :- 59735. 
المصدر: حرز قضية رقم 78/5514 قسم شرطة السيد زينب . 
التأريخ:- القرن (7١ه/‏ 18١م).‏ 
مكان الصنع: - إيران. 
حالة الحفظ: - حيدة. 
المراجع:- ثنشر لأول مرة. 


الوصف:- 

دلاية مُستديرة الشكل ذات إطار من النحاس مُثبت بها فص من العقيق ويزين الدلاية طلاسم 
سحرية ثفذت في ستة أسطرء ويفصل ما بين كل سطرين خط مستقيم بشكل أفقي» ويُحيط بها إطار 
مُستدير لوحة رقم (9]/ أ). 

ويتصل بالدلاية حلقة للتعليق يتصل بها سلسلة من النحاس عن طريق حلقة مستديرة بسستة لإحكام 
عملية الفتح والغلق» أما السلسلة فهي عبارة عن مجموعة من الحلقات المتصلة بعضها ببعض. 


الوظيفة: - 


أ 


تعد هذه التحفة من التمائم التي انُخذت لجلب الحظ السعيد» وهي ضرب من ضروب السحر الأبيض' 
بالرغم من احتوائها على طلاسم وتعاويذ سحرية» غير أن المرء يستعين بمثل هذه التحف 


؟ - وارده إلى المتحف بتاريخ ١7/75١/7١٠5٠م,‏ راجع: سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
* - عن السحر الأبيض راجع الدراسة التحليلية» هاش رقم ١ء‏ ص86 ؛ . 
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لإنجاز أعماله وتحقيق أهدافه» تلك الأهداف التي يعجز عن تحقيقها بقواه الخاصة'» ذلك لأنه 
يشعر إثر لبسها بأنه أصبح قادرا على القيام بأعمال خارقة» بالإضافة لما توفره له من حماية من 
الأذى كونها تميمة' . 


التأريخ:- 

يُرجِح نسبة وتأريخ هذه التحفة إلى إيران في القرن( 7١ه/‏ 18١م)»:‏ وذلك للتشابه بين هذه التحفة 
من حيث طريقة الصناعة وأسلوب الزخرفة وبين تحفتين من العقيق الأحمر محفوظتين بالمُتحف 
البريطاني بلندن '. 


.٠٠١ص للمزيد راجع: سامية حسن الساعاتيء السحر والمجتمع»‎ - ١ 
؟ - عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة» ص١١؛ عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم في الحلي الشعبيةء ص‎ 
.5١5 /,؛ محمد محمد جعفرء كتاب السحرء مكتبة الأنجلو المصرية» القاهرةء ط١اء 5154١م2» ص‎ 5 
3 - .ام ,17/75-176.هم ,56315 توأونع2 360 عأط8 ,./ا ,عمط‎ 8139-6149 
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لوحة رقم (9"/أ) 


لوحة رقم )4١(‏ 
نوع التحفة: حجاب . 
المادة الخام: النحاس. 
طرق الصناعة والزخرفة: الطرق» الحزء الحفر الغائر. 
المقاييس: مربع طول ضلعه ٠‏ أسم. 
مكان الحفظ: متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل: 55؟15١.‏ 
المصدر: مشترى من هراري بك . 
التأريخ: القرن (57١-11ه/4١-‏ 4١م).‏ 
مكان الصنع: إيران. 
حالة الحفظ: التحفة بحالة جيدة. 


المراجع:- يُنشر لأول مرة. 


الوصف:- 
حجاب عليه كتابات قرانية بخط النسخ» وأرقام سحرية نفنت جميعها على وجه واحدء أما الوجه 
الآخر فخالٍ تمامآ من الزخرفة» ونفذت الزخارف على النحو التالي:- 


المنطقة الأولى' منطقة الإطار" 
يُحيط بالتحفة من الخارج إطار مُربع ثفذت بداخلة كتابات قرآنية نسخية نصها كما يلي:- 

من أعلى " اللَّهُ نور السّمَوَات وَالأَنْضٍ مَثَلُ ثوره كَمِشكَاة فيها مصْبَاح المصبَاخ في رُجَاجَة 
الزْجَاجَةُ عَأنَّهَا كَوْكَبَ ذُرَيّ يُوقَدُ مِنْ شَجِرَةٍ مُبَارَكَةِ زَيُثُونة لا شَرْقيّة ولا غَربِيَةِ " من اليسار من 
أعلى إلى أسفل" يَكَادْ زَيْثْهَا يُضيء وَلَوْ لَمْ تضتمنة تان نوز عَلَى نُورٍ يَهْدِي اللَّهُ لُِوره مَنْ يَشَاءْ 
وَيَضْرِبْ اللَّهُ الأَمْتَالَ لِلنّاس وَاللَّهُ بكُلّ شَيْءٍ عَلِيم' من أسفل” في بُيُوتَ أَذْن اللَّهُ أَنْ تزع وَيُذْكَر 
فيها امنئة يُسَبْحُ لَه فيها بِالعدْقَ وَالآصّالٍ (75) رجَالٌ لا تلَهِيهم تِجَارةُ ولا بَيْعْ عَنْ ذِكْرِ اللّه وَإقَام 


١‏ - مسجل بالمتحف بتاريخ 445/5/7 ١م‏ راجع: سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


له 





الصّلاة " من اليمين من أسفل إلى أعلى' وَإيتاءِ الزّكَاةَ يَخَافُونَ يمآ تَتَقنْبُ فيه الْقُلُوبُ وَالأَيْصَارُ (1") 
ليَجْزِيَهُمْ اللَّهُ خسن ما عَمِنُوا وَيَِيدَهُمْ مِنْ فَضْلِه وَالنّهُ يَرْرْقَ مَنْ يَشَاءْ بِغَيْرٍ جستاب"١.‏ 
في الأركان أربعة مناطق مربعة تُفذ بداخل كل منها معين كبير " أوفاق" قُسمت فيما بينها إلى مُعينات 
صغيرة "بيوت" مُختلفة الأعداد» مع مُلاحظة تلامس رؤوس المعين الأكبر بالشكل المُربع سالف الذكر مما نتج 
عنه وجود أربع مساحات ثُفذ بداخلها كتابات» ويمكن تناول هذه الزخارف كما يلي:- 


المُربع الأول:- لوحة )/4٠(‏ 
إلى يمين التحفة ومع بداية كتابات الإطار الخارجي السابق نجد مُربعاً تُفذ بداخله شكل مُعين 'وفق" 
ثلامس رؤوسه أضلاع المربع الخارجيء فنتج أربع مساحات مثلثه الشكل ثفذت بداخلها أحرف مقطعة 
تعطى بعد تجميعها البسملة وهى'ب س م/ ال ل ه/ ١‏ ل رح م ن/ال رح ي م/". 
أما المعين" الوفق" فمقسم من الداخل إلى تسع مُعينات" بيوت" صغيرة يشغلها جميعا أرقام سحرية. 
المربع الثاني:- لوحة /4١(‏ ب) 
على نفس الامتداد ومع كتابات الإطار الخارجي في الرُكن الثاني نجد مُربعاً نفذ بداخله شكل مُعين 
'وفق" ثلامس رؤوسه أضلاع المربع الخارجيء فنتج أربع مساحات مثلثه الشكل ثفذت بداخلها كتابات 
نسخية نصها:- 
' وقل رب/ أنزلني منزلا/ مباركاً وأنت/ خير المنزلين/"'. أما المعين " الوفق" فمُقسم من الداخل إلى 
ستة عشر مُعينا ' بيت" صغير يشغلها جميعاً أرقام. 
المربع الثالث: - لوحة (250/ ج) 

على نفس الامتداد ومع كتابات الإطار الخارجيء في الركن الثالت نجد مُربعا نفذ بداخله شكل مُعين 
'وفق" ثلامس رؤوسه أضلاع المربع الخارجيء فنتج أربع مساحات مثلثه الشكل ثفذت بداخلها أحرف 
مُقطعة تعطى بعد تجميعها ' وَإِنَا لَهُ لَحَافظُونَ '. ونفذت على التحفة " وان /١‏ ل ه/ ل ح /١‏ ف ظ و 
ن/؟"» أما المعين'الوفق" فمقسم من الداخل إلى ستة عشر مُعيناً ' بيت" صغير يشغلها جميعاً أرقام. 
المربع الرابع:- لوحة /4١(‏ د) 


.58 :5© قرآن كريم»ء سورة النور» أآية رقم‎ - ١ 
؟ - قرآن كريم» سورة المؤمنين» أية رقم 9؟.‎ 
.5 قرآن كريمء سورة يوسف» أية رقم 1 1؟6؟ سورة الحجر» أية رقم‎ - 3 


؟ - قرآن كريم» سورة يوسفء جزء من أية رقم 7١ء‏ جزء من أية رقم 51؛ سورة الحجرء جزء من أية رقم» 5. 
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لوحة رقم ( )/4١‏ لوحة رقم ( ١+/ب)‏ 





لوحة رقم ( ١5/ج)‏ لوحه رقم ( 5/2 


على نفس الامتداد ومع كتابات الإطار الخارجيء في الركن الرابع نجد مُربعا ثفذ بداخله شكل مُعين 
'وفق" ثلامس رؤوسه أضلاع المربع الخارجيء فنتج أربع مساحات مثلثه الشكل ثفذت بداخلها 
كتابات نسخية نصها:-" سلام/ قولا/ من رب/ رحيم/" '» أما المعين " الوفق" فمقسم من الداخل 
إلى ستة عشر مُعينا "بيت" صغير يشغلها جميعا أرقام. 

وتحصر هذه المُربعات فيما بينها أربعة مستطيلات شغلت بكتابات نسخية» وحروف مُقطعة 
ويمكن تناولها كما يلي:- 


المستطيل الأول (ما بين المربع الأول والثاني):- 

يتوسط المُربع الأول والثاني مُستطيلاً به كتابات وحروف مُقطعة في أربعة أسطر كما يلي:- 
١-أ‏ ل رأك ه ىاع ص اط سح م ق'ان". 

؟- للطهطيل مهطهطيل 

*- وال ل ه/ ولقد جعلنا في السماء بروجا/ م ن و رائ ه م. 

4 - اللّدُ لا إِلَهَ إلا هْوَ الْحَيٌ الْقَيُومْ لا تأَحْدُهُ سِنَةٌ ولا تَوْمٌّ . 


المستطيل الثاني ( ما بين المربع الثاني والثالث):- 
يتوسط هذا المستطيل المُربع الثاني والثالث جاءت الكتابات والحروف المُقطعة فيه في أربعة 
أسطر نتناولها كما يلي:- 


.58 قرأن كريم» سورة يسء أية رقم‎ - ١ 

١‏ - قرآن كريمء سُورة يُونس» آبة رقم ١؛‏ سورة شود آية رقم ١؛‏ سورة يوسفء آية رقم ١؛‏ سورة إبراهيم» آبة رقم ١؛‏ سورة الحجرء آية 
رقم .١‏ 

؟ - قرآن كريم» سُورة مريمء أية رقم .١‏ 

- قرآان كريم» سُورة النمل» أية رقم .١‏ 

5 - قرآن كريم» مُورة غافرءآية رقم١؛‏ سُورة فصلتء آية رقم ١؟؛‏ مئورة الشورىء آية رقم١؛‏ سُورة الزخرفء آية رقم١؛‏ سُورة الدخان» آية 
رقم١؟‏ سُورة الجاثية» أية رقم ١؛‏ سُورة الأحقاف. أآية رقم١.‏ 

؟ - قرآن كريم» سُورة ق» أية رقم .١‏ 

- قرآن كريمء سُورة القلم» آية رقم .١‏ 


-١‏ ن ق م ح س ط ع ى هك ر ل أصصل. 


-١‏ قهطهطيل فهطهطيل. 

“- م حى ط/ وزيناها للناظرين/ ب ل ه و. 

- لَهُ مَا في المنّمَوَات وَمَا في الأَرَضٍِ مَنْ ذا الذي يَشقَعْ عِنْدَهُ إل بإِذّنِه. 

المستطيل الثالث ( ما بين المربع الثالث والرابع):- 

يتوسط هذا المستطيل المربع الثالث والرابع جاعت الكتابات والحروف المُقطعة في أربعة أسطر 
نتناولها كما يلي:- 

١-ص‏ أل راك ه طاى س ح م ق ن ع. 

4 - نهطهطيل جهلططيل. 

”- قر أن/ وحفظناها من كل/ م ج ي د. 

؛ - يَعْلَمُ مَا بَيْنَ أَيْدِيهِمْ وَمَا خَلْقَهُمْ ولا يُحِيطون بشَيْءٍ مِنْ عِلْمِهِ إلا بمَا شا. 

المستطيل الرابع ( ما بين المربع الرابع والأول):- 

يتوسط هذا المستطيل المُربع الرابع والأول جاءت الكتابات والحروف المُقطعة في أربعة أسطر 
نتناولها كما يلي:- 

-١‏ ع ن ق م ح س طاص ى هك ر ل أ. 
-١‏ جلهططيل لمقفنجل. 

5- ف ىل و ح/ شيطان رجيم” / م ح ف واظا. 

4- وَسِعَ كُرْسِيُةُ السّمَوَاتِ وَالْأَرْض ولا يَوُودْهُ حفظهْمَا وَهْوَ الْعَلِيٌّ الْعَظيم' . 


١‏ - هذه الحروف المقطعة من أوائل السور التي تبدأ بحروف مقطعة وهي نفس الأحرف في المستطيل الأول معكوسة. 

؟ - هذه الحروف المقطعة من أوائل السور التي تبدأ بحروف مقطعة وهي نفس الأحرف في المستطيل الأول والثاني معكوسة. 

“ - هذه الحروف المقطعة من أوائل السور التي تبدأ بحروف مقطعةء وهي نفس الأحرف في المستطيل الأول والثاني والثالث 
- قرآن كريمء سُورة الحجرء أية رقم .١17‏ 

5 - قرآن كريم» سُورة البروج» أية رقم١7: .5١‏ 

5 - قرآن كريمء سُورة البقرةء أية رقم 755. 


ومن خلال العرض السابق يتضح أن:- 

- كتابات السطر الأول جاءت في جميع المستطيلات عبارة عن أحرف مُقطعة لبدايات سور 
قرآنية تبدأ بأحرف مُقطعة مثل سورة الحججر وسورة مريم و سُورة النمل وسورة غافر وسُورة فصلت 
وسُورة الشورى وسُورة الزخرف وسُْورة الدخان وسُورة الجاثية وسُورة الأحقاف وسورة إبراهيم وسورة 


يوسف وسورة هود وسورة يونس وسورة ق وسورة الفلم. 


- كتابات السطر الثاني في جميع المستطيلات كانت عبارة عن أسماء الله الحسني باللغة 
السريانية» وهذه الأسماء غرفت بالتهاطيل السبعة لأن كل اسم منها يتكون من سبعة أحرف' . 
- السطر الثالث كان يبدأ وينتهي بحروف مُقطعة بتجميع هذه الحروف في الأربع مستطيلات نجد 
الآية القرآنية الكريمة" وَاللّهُ مِنْ وَرَائِهِمْ مُحِيط بَلَ هْوَ قُرْآنٌ مَحِيدَ في لَوْح مَحفوظ" . 

أما الكتابات التي تتوسط الحروف المُقطعة فهي الآية القرآنية 'ولقد جعلنا في السماء بروجا 
/وزيناها للناظرين /وحفظناها من كل/ شيطان رجيم/"". 


- السطر الرابع في جميع المستطيلات يشتمل على جزء من آية الكرسي” اللَّهُ لا إِلَهَ إلا هْوَ الْحَيْ 
القِيومُْ لا تَأَخُدهُ سِنَّة ولا نَوْمُ/ لَهُ مَا في المنَّمَوَات وَمَا في الأنض مَنْ ذَا الذي يَشْفَعْ عَنْدَهُ إلا بإذنه / 


يَعْلَمْ مَا بَيْنَ أَيْدِيهمْ وَمَا خَلْقَهُمْ ولا يُحِيطُونَ بِشَيْءٍ مِنْ عِلْمِه إلا بمَا شَاء/ وَسِعَ كُرْسِيّهُ السّمَوَاتِ 
وَالأَرَض ولا يَوُودُهُ حفظهما وَهْوَ الْعَلِيٌ الْعَظيمُ/ * ". 


.7٠١ص‎ » راجع الدراسة التحليلية‎ - ١ 

.77 :7١ قرآن كريم؛ سُورة البروجء آية رقم‎ - ١ 
.١17 3١5 قرآن كريم» سُورة الحجرء آية رقم‎ - " 
.755 ؟ - قرآن كريمء سُورة البقرقء أية رقم‎ 


المربع " الوفق" الأوسط: - لوحة /4٠١(‏ ه) 
يتوسط التحفة السابقة شكل مربع 'وفق" كبير مُقسم من الداخل إلى ستة وثلاثين مربعاً "بيت" شغلت جميعها 
بالأرقام . 
بقى الإشارة إلى أنه يُوجد في الأركان الأربعة لهذه التحفة أربعة ثقوب صغيرة نافذة للتعليق» وربما كانت ضمن 
تحفة أكبر وهى جزء منهاء حيث يلاحظ في ظهر التحفة بقايا مادة لحام يؤكد أنها منزوعة من شئ ما. 
الوظيفة: - 
حجاب . 
تعتبر هذه التحفة من الأحجبة التي استخدمت للحفظ والحماية من الجن والشياطين؛ وكذا من شر الحسد والعين وذلك لما 
احتوت عليه من كتابات تؤكد هذه الوظيفة حيث اشتملت على أية الكرسي التي لها تأثير عظيم في دفع الشياطين وابطال 
أحوالهم؛ ولها تأثير عظيم في ضبط نفس الإنسان ودفع الشيطان عن النفس وعن المصروع . 
أيضا الحروف النورانية' " أ ل رك ه ى ع ص ط س ح م ق ن" وهذه الحروف من دعا الله بها استجيب دعاءه . 
أيضا الآية القرآنية الكريمة ' وَلَقَدْ جَعَلَنَا في المّمَاءٍ بُزُوجاً وَرَيَنَاهَا للنَاظرِينَ )١1(‏ وَحَفْظْتَاهَا مِنْ كُلّ شَيْطانٍ رَحِيمِ 
فم ل والتي بقصد بها أن السماء محفوظة من كل شيطان رجيم مطرودء والبروج يقصد بها الشمس والقمرء أي 
منازلهما' » وبالتبعية فإن صاحب هذا الحجاب محفوظ من كل شيطان وماردء وحافظاً له من كل شر'. 
أيضا الآية القرآنية الكريمة" وَاللّهُ مِنْ وَرَائِهِمْ مُحِيطٌ )٠١(‏ بَلَ هْوَ قُرْآنَ مَحِيدٌ )١1١(‏ في لَوْح مَحْفُوظٍِ (17)"» والتي 
ثكتب للحفظ ودفع الضرر والبلاء' . 
التأريخ:- 
يرجح تأريخ ونسبة هذه التحفة إلى إيران في القرن ( 7١-17ه/18-‏ 11١م)ء‏ وذلك لتشابه العناصر الزخرفية 
المنفذة على هذه التحفة وتحفة أخري من الفضة تنسب إلى إيران في القرن( 7١-11ه/18-‏ 11١م)ء‏ من حيث 


طريقة تنفيذ الكتابات والعناصر الزخرفية' '. 


-77 جاءت الارقام المنفذة على التحفة ما بين أرقام عربية وأرقام هندية» للمزيد عن هذه الأرقام راجع: نادر النابلسي» صور الأرقام خلال الزمن» ص‎ - ١ 
.45 عاطف منصور محمد رمضانء رموز الأرقام والتقاويم على النقود في العصر الإسلاميء مكتبة زهراء الشرقء القاهرةء ط3اء 59١٠٠م» ص‎ 4 
طلعت بن فؤاد الحلواني» أوضح البيان في علاج المس والسحر وإيذاء الجان» دار عباد الرحمنء القاهرة ط؟. ١١١٠م» ص47.‎ - ١ 
.١177ص للمزيد عن الحروف النورانية راجع الدراسة التحليلية»‎ - * 
محمد ثقي المقدم» خزانة الأسرار في الختوم والأذكار بحار الفيض وروضة الجنات في الشفاء العاجل ونيل الحاجات» ترجمة علاء الدين الأعليمي؛‎ - 4 
. ١؟؟ص مؤسسة الأعلمي للمطبوعات. لبنان» ط١ء 7١٠٠مء» ص 577. للمزيد عن الحروف النورانية راجع: الدراسة التحليلية‎ »١ج‎ 
.١7 1١١ قرآن كريم» سُورة الحجرء أية رقم‎ - 5 
.٠١ +5 القرطبيء الجامع لأحكام القرآن» تحقيق هشام سمير البخاري. ج١٠. دار عالم الكتب, الرياضء طلاء 1357م؛ء ص‎ - 5 
.,١ص محمد عبده محجوبء فائن محمد شريفء. التراث الشعبي»‎ -1/ 
.77 :7١ قرآن كريمء سُورة البروجء آية رقم‎ - ١ 
؛ ١؛ محمد محمود عبد الله» صفوة البيان في علاج السحر والحسد ومس الجان» دار‎ ١ محمد إبراهيم نصر اللهي بروجورديء» الف حرز وحرز. ص‎ - 8 
.5 الشواف» الرياضء طاء 1597م ص؛‎ 
10 - 20001, 48. .ام 0.64 ,10ملالا عتصقاذا عطا ممع] 5أعابامث عأو8/3 3200 (اذأآناك‎ 24. 
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لوحة رقم )4١(‏ 
نوع التحفة:- طابع ككاته .: 
المادة الخام:- النحاس - الخشت. 


طرق الصناعة والزخرفة: - الطرق- الحفر الغائر. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .١514١5‏ 

المصدر: مشترى من هراري بك . 

التاريخ:- 9١7١ه/‏ 5١18م.‏ 

مكان الصنع: - إيران. 

حالة الحفظ: - التحفة بحالة جيدة. 


المراجع:- يُنشر لأول مرة. 


الوصف:- 

طابع من النحاس مفصص الشكل على هيئة ورقة نباتية به أربع عشرة دائرة» نفنت عليه كتابات 
معكوسة بخط الثلث بالإضافة إلى رسوم أسماك ورسوم نباتية. 

يتوسط الطابع جامة مفصصة بداخلها شكل بخارية' يتوسطها كتابة بخط الثلث نصها 'ما شاء 
الله لا قوة إلا بالله' وفى الجزء العلوي من البخارية كتابة فارسية* بخط التعليق نصها " شهيد زهر 


١‏ - من تصوير الباحث. 

؟ - مسجل بالمتحف بتاريخ 555/5/5١م؛‏ راجع: سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 

"- البخارية: عنصر من العناصر الزخرفية التي وجدت بكثرة على جلود المصاحف وغيرها من المواد الأخري في العصر المملوكي 
اذ 01 10نملا/ا ,لها أأطتطناع عالماوع479 لزلواع16|! لإأأهع8 عأوعطن عطا صمععا 1505لطأ8 3650 1019305 ,.نا ر5علمول 

0.1254 ,1980 ,51ل | أن/الأوع ا 

ويقصد بالبخارية في مصطلح أهل الصنعة من الحرفيين وحدة زخرفية ذات شكل دائري غالبا تتصل بها من أعلى ومن أسفل حليتين 

مُتشابهتين كل منها عبارة عن ورقة نباتية ثلاثية» للمزيد راجع: عاصم محمد رزق» معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامية. 

مكتبة مدبولىء» القاهرةء ط١ء‏ ١٠٠٠م»‏ ص ”457 علاء الدين محمود محمود محمدء القطع الفنية التطبيقية للمرأةء ص١8١.‏ 

-خالص الشكر والتقدير إلي السيد الأستاذ الدكتور/ محمد السعيد جمال الدين» بقسم اللغة الفارسية» كلية الآداب» جامعة عين 

شمسء لتفضله بترجمة النصوص الفارسية بهذه التحفة. 


م 


)4١( لوحة‎ 





جفايت عزا خاك برسان" وترجمتها" أنثر تراب العزاء علي شهيد مئم جفاك " وفي الجزء السفلى كتابة 
فارسية نصها" يكانه كوثر سخا بجز إمام رضا" وترجمتها " هو كوثر السخاء الوحيد إن إستثنينا الإمام 
الرضا' 'ويحيط بالبخارية كتابة فارسية بخط التعليق نصها من اليمين " يك كلي له ييش زاي بروب 
جمسن أست" وترجمتها” الوردة التي ولدت حديثا في الحديقة " ومن اليسار" بشان خام سلطان بن أبو 
الحسن أست" وترجمتها "علامة قلم السلطان أبي الحسن". 
ثفذت هذه الزخارف على أرضية من الزخارف النباتية قوامها أفرع نباتية يخرج منها أوراق وأزهار. 
وللطابع من الخارج أربع عشرة دائرة يشغلها كتابات بخط الثلث تبدأ من الدائرة التي تلي المقبض ثم التي 
تليها عكس عقارب الساعة؛ لوحة (١5/أ).‏ 
- الدائرة الأولى' محمد سيد الأنبيا" 
- الدائرة الثانية” ولعلى شرف الأوصيا" 
- الدائرة الثالثة" وبعز فاطمة الزهرا"" 
- الدائرة الرابعة" وبالحسن الصابر على البلا" 
- الدائرة الخامسة”" وبالحسين سيد شهدا" 
- الدائرة السادسة" وبعلي بن الحسين السجاد البكا" 
- الدائرة السابعة" وبمحمد الباقر لعلوم الأشيا" 
- الدائرة الثامنة” وبجعفر الصادق في الأرض والسما" 
- الدائرة التاسعة" وبموسى الكاظم غيظ الأعدا" 
- الدائرة العاشرة" وبعلي الرضا والباعد الأسى" 
- الدائرة الحادية عشر" وبمحمد ذي الحق والنعما" 
- الدائرة الثانية عشر" وبمحمد وبعلي الضاربين البلا" 
- الدائرة الثالثة عشر" ولحسن العسكري ذو المجد والبناء" 
- الدائرة الرابعة عشر" وبالمهدي المنتظر؟ سيف للاوا 


١‏ - الإمام الرضا: هو الإمام علي الرضا الإمام الثامن في سلسلة الأئمة الإثني عشرء وهو الإمام الوحيد الذي دفن في أرض إيرانية» فضريحه 
موجود في مدينة مشهد بإقليم خراسان» وهي المدينة التي أطلق عليها هذا الاسم نسبة إلى مشهد الإمام الرضاء للمزيد راجع: عادل عبد المنعم 
سويلم» الاتجاهات العقائدية والفكرية في العصر الصفوي وأثرها على الفنون الإسلامية» رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية الآداب» جامعة عين شمسء. 
14مء ص 155١ء‏ ماهر سمير عبد السميع السيدء النقوش الكتابية الشيعية» ص87. 

؟ - الزهراء: نعت خاص بالسيدة فاطمة بنت النبي- صلى الله عليه وسلم- وهو من الزهرة» للمزيد راجع: حسن الباشاء الألقاب الإسلامية» ص .5١7‏ 

؟ - من الألقاب التي أطلقت على الإمام محمد المهدي لقب المهدي المنتظرء وهو الإمام الثاني عشر من أثمة الشيعة» للمزيد راجع: حسن الباشا 
الألقاب الإسلامية» ص١51.‏ 


لوحة (١4/أ‏ 


( 





وتتميز هذه التحفة بتسجيل تاريخ الصناعة بالأرقام في الجزء الذي يعلو الدائرة الثامنة بصيغة " 
1" 

وللطابع مقبض بهيئة ورقة نباتية ثلاثية يزينه زخارف كتابية بخط الثلث نصها: 

'" بسم الله الرحمن الرحيم" يلي ذلك زخرفة لمنبلة القمح ثم يلي ذلك شكل ثلاث سمكات أوسطهم 
أكبرهم حجما. 

أما ظهر الطابع فمن الخشب ويأخذ الشكل المفصص أيضاء يتوسطه قطعة خَشْب مُستطيلة 
الشكل تستخدم في عَملية الضغطء وكمقبض لتساعد الطابع في أداء وظيفته. 


الوظيفة:- 
طابع لعمل حجاب: 

تعتبر هذه التحفة من طوابع الأحجبة الإسلامية ذات العبارات الذعائية' التي يزينها زخارف 
كتابية تؤكد وظيفتها كحجاب حيث يتوسطها عبارة "ما شاء الله لا قوة إلا بالله" للحفظ من الحسد 
وشر العين' فالإنسان إذا خاف العين أن تصيبه أو تصيب عينه أحد فعليه أن يقول " ما شاء الله 
لا قوة إلا بالله '. 
أيضاً البسملة وأسماء الأئمة الشيعة الإثني عشرية والتي إذا ما كتبت كانت نافعة لقضاء الحوائج” . 
أيضاً أشكال الأسماك التي ترمز مقاومه العين الشريرة كما أنها ترمز إلى الخصب والتكاثر والرغبة 
في زيادة النسل والإنجاب وزيادة الرزق . 
التاريخ:- 
مئجل تاريخ التحفة في الجزء الذي يعلو الدائرة الثامنة من التحفة بالأرقام” ."١7١5‏ 


١‏ - جدير بالذكر أنه يوجد طوابع أخري احتوت على زخارف طلسمية الأمر الذي أشار إليه أحد الباحثين في دراسته عن الطوابع 
الإسلامية» للمزيد راجع: محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية» ص4١.‏ كما أنه تناول بعض الطوابع الخاصة 
بالأحجبة ذات الكتابات الذعائية» للمزيد راجع: محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلاميةء ص -٠٠١‏ 5805. 

؟ - محمد هادي النجفيء خزانة الأحرازء ص١57.‏ 

"' - محمد حسين مغنية» مجربات الأمامية» في الشفاء بالقرآن والدعاءء ص .7٠١‏ 

- محمد حسين مغنية» مجربات الأمامية» في الشفاء بالقرآن والدعاءء ص”١5.‏ 


ه - عصمث أحمد عوض. التعويذة والتمائم والأحجبة. ص .68١‏ 


لوحة رقم (" ؛) 
نوع التحفة :- دلاية . 
المادة الخام:- فضة. 
طرق الصناعة والزخرفة:- القص - اللحام- الحز- الحفر الغائر. 
المقاييس:- القطر 5,5 سم. 
مكان الحفظ:- مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .7017٠١‏ 
المصدر: هدية من الست كريمة المرحوم يعقوب أرتين باشا' . 
التاريخ:- (557١١ه/‏ ٠185١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ: - حيدة. 
المراجع:- ثنشر لأول مرة. 


الوصف:- 
دلاية من الفضة لها حلقة مُستديرة من أعلى للتعليق» ويُزين التحفة زخارف من الوجهين جاءت 
على النحو التالي:- 


ل واردة ومسجله بالمتحف بتاريخ كآاممء راجع سجلاات متحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 
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لوحة (؟4) 


زخارف الوجه: 

يُزين وجه التحفة صورة شخصية لعباس حلمي الأول في زيه الملكي الخاص» حيث يضع على رأسه 
طربوشاً تزينه زخارف زجزاجية» ويتميز الوجه بعينين لوزيتين متسعتين» وحاجبين منفصلين» وأذنين بشكل 
اصطلاحيء أما الأنف فهو أنف طويل يتصل بالحاجب الأيمن ويفصل ما بين العينين اللوزيتين السابق 
الإشارة إليهماء وأما الفم فعبر عنه بشكل خط مائل قليلا يعلوه شاربء كذلك فقد عبر الفنان عن اللحية 
الخفيفة بعمل خطين صغيرين متصلين بتحديد ملامح الوجه من الخارج» ويتصل بالوجه رقبة صغيرة: 
ويرتدى البدلة الملكية الخاصة به. 

وقد لفت صانع التحفة النظر إلى تاريخ صنع التميمة بعمل سهم من أسفل يُشير إلى تاريخ سنة 
”5١١ه‏ هذا ونجد أيضا الإشارة بسهم إلى تسجيل اسم "عباس بن حلمي"" من أعلى في المساحة 
الخالية على يمين ويسار رأس عباس باشا حلمي مع العناية بالشكل والإعجام» ويحيط بذلك كله إطار 


مستدير الشكل مزين بزخارف زجزاجية. 


١‏ - ولد عباس حلمي في مصر سنة (9؟؟١١‏ ه/ 7١18م)‏ وهو الابن الأكبر لأحمد طوسون باشا بن محمد علي باشا الذي توفى أوائل حكم 
محمد علىء للمزيد راجع: حسن عبيدء الحكام من عمرو بن العاص إلى عبد الناصرء دار النهضة العربية» القاهرةء ط١؛‏ 3488١ام»‏ ص/ا١؟5-‏ 
تقلد العديد من الوظائف الحكومية أثناء فترة حكم جده وعمه» وكان عباس باشا محبآً لركوب الخيل وأشترك في حروب إبراهيم باشا بالشام» 
للمزيد راجع: زكى فهميء صفوة العصر في تاريخ ورسوم مشاهير رجال مصرء مكتبة مدبولى» القاهرة» 3١‏ 1155١م»‏ ص١0‏ 4؛ انظر أيضا: 
محمود مسعود إبراهيم» الميداليات المصرية المصنوعة في عهد محمد على وأسرته دراسة آثارية فنية» رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية الآثارء 
جامعة القاهرة» "١٠٠7م:‏ ص1-5. وتولى مدرية الغربية سنة ( /114١ه/‏ 1877١م)»‏ ثم تولى منصب مفتشا للأقاليم البحرية ثم مفتشاً عام للدواوين 
المصرية وغيرها من المناصبء للمزيد راجع: محمد حسام الدين إسماعيل» مدينة القاهرة من ولاية محمد على إلى إسماعيل (0٠8١-1899١م)؛‏ دار 
الأفاق العربية للنشرء القاهرة» ط١ء‏ 1517١م»‏ ص84 1. وقد عاصر في أوائل حياته النشأة العسكرية التي كانت السمة الرئيسية في حياة أبيه وعمه 
وجده؛ عين والياً على مصر بعد وفاة عمه إبراهيم باشا سنة (774١ه/1848م)»‏ وكانت مدة حكمه خمس سنوات وسبعة أشهر وواحداً وعشرين 
يوماء وفى هذه الفترة القصيرة أوفد إلى أوربا أربع بعثات علمية كانت أولها في يونيه سنه 1845١م»‏ وأخرها في نهاية أكتوبر سنه 85٠١‏ 1١مء‏ للمزيد 
راجع: عمر طوسونء البعثات العلمية في عهد محمد علي ثم في عهد عباس الأول وسعيدء مطبعة صلاح الدين» الإسكندرية» ط١اء‏ 11514١م؛‏ 
ص6 »4١‏ ومع ذلك يعتبر عهده رجعية» ففيه وقفت حركة التقدم والنهضة التي ظهرت في عهد جده محمد علي باشاء إلا أن به بعض الإنجازاء” 
التي شهد بها التاريخ فمن أهم إنجازاته السكة الحديد التي كانت تربط ما بين الإسكندرية والقاهرة وأيضا القاهرة والسويس للمزيد راجع: محمود 
صبريء تاريخ العصر الحديث مصر من محمد على إلى اليوم» مطبعة مصرء القاهرة» ط؟”, ١٠٠٠م»‏ ص١48:‏ 87. وقيل انه أغلق البلاد أمام 
الأجانب خوفاً عليها منهم» وحاول في ظل الصراعات الدولية آنذالك أن يحفظ لمصر مكانتها وكيانهاء للمزيد راجع: خالد محمد مصطفى عزب» 
التحولات السياسية وأثرها على العمارة بمدينة القاهرة من العصر الأيوبي حتى عصر الخديوي إسماعيل(51ه -55؟١1ه/1/1١18731-11م)»‏ رسالة 
دكتوراه غير منشورة» كلية الآثارء جامعة القاهرةء ١١٠٠م»‏ ص74١.‏ ومما يحسب للخديوي عباس حلمي الأول أنه وضع حجر الأساس بيده 
لمسجد السيدة زينب وكان يومها احتفالاً عظيماً حضره العلماء والأعيان ورجال الدولة وذبحت الذبائح وفرقت الصدقات على الفقراء والمساكين؛» 
تُوفى عباس حلمي الأول سنة ( ١17١١ه/‏ 18057م) في قصره بمدينة بنها العسل ثم نقل ودفن بمدفن العائلة الخديوية بالقاهرة وخلفه في الحكم عمه 
سعيد باشا بن محمد علىء للمزيد راجع: زكى فهمي» صفوة العصرء» ص٠4.‏ 

؟ - لم يكن هناك داع للفنان أن يقوم بكتابة " بن" في عبارة " عباس بن حلمي" بالتحفة» وذلك لان عباس حلمي اسم مركب. 
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ومن أسفل يتدلى من التحفة ثماني حلقات مستديرة " مداور" يتدلى منها ثماني كرات من الفضة 
(جلاجل') بداخلها حبات صغيرة لإحداث الصوت عند التلاطم. 
زخارف الظهر: 
يشغل ظهر التحفة كتابات بخط النسخ من أية الكرسي جاءت في خمسة أسطر ويفصل بين كل سطرين 
من هذه الكتابات خط بشكل عرضي به تهشيرات» و الكتابات تقرأ كما يلي:- 
-١‏ بسم الله الرحمن. 
-١‏ الرحيم اللَّهُ لا إِلَه إلا هْوَ. 
*- الْحَيٌ الَْيُومْ لا تَأَخُدُهُ. 
؛- سِنَة ولا توم لَهُ مَا. 
ه- في المّمَوَات '. 
ويحيط بالكتابات إطار مُستدير الشكل مُزين بزخارف زجزاجية. 
الوظيفة:- 

تُعد هذه التحفة من التمائم التي انُخذدت للوقاية من شر العين والحسدء وإبعاد الشياطين وشرهم والحفظ 
من كل مكروه؛ وذلك لوجود أية الكرسي'» أيضا لوجود البلابل "الجلاجل" التي تتدلي من التحفة لتحدث 
أصواتاً عند الحركة والاهتزاز تعمل على طرد الشياطين وإبعاد العين وهو أمر معروف في المعتقد الشعبي' 
كما أن عددهم وهو ثمان بلابل زبما يُشير إلى أصحاب الكهف والتي تفيد لمنع بُكاء الأطفال» وتوضع 
تحت رأسه أو تعلق . 

أما صورة عباس حلمي فهي تعبر عن تمني الوصول إلى المناصب العليا والمراكز المرموقة» ورجاء من 
الله أن ينال حامل هذه التميمة هذا المنصب المرموق' . 
التأريخ:- تم تسجيل التاريخ على التحفة بسنه (55؟5١ه/‏ ٠186١م).‏ 


١‏ - تُصنع الجلاجل على شكل نصفي كره (فلقتان) مُثبتتان معأ بواسطة التدسير( الدسرة) وتكون الفلقتان عادة أكبر حجما من البلابل» وتتميز 
عنها بوجود فتحة ( شق ) مستطيل من أسفل ( إي نصف الكرة السفلي) كما يوجد بداخلها قطرة معدنية لتحدث صوباً أكبر عند التلاطم أثناء 
الحركة» ويتم اتصالها بجسم المشغولة من خلال زرد معدني عبارة عن حلقات معدنية» للمزيد راجع: منى محمد محمد أحمد العجرى» الصيغ 
التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص؟187١.‏ 

.١5© قرآن كريم» سورة البقرة» جزء من أية رقم‎ - ١ 

* - عن فضائل آية الكرسي راجع: الدراسة التحليلية» ص7؟١٠.‏ 

4 - عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة» ص 4» .١7/‏ 

ه - النازلي» خزينة الأسرارء ص84- 385. 


5 - عصمت أحمد عوض » التعويذة والتمائم والأحجبة. ص .١١8‏ 
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لوحة رقم (47) 

نوع التحفة:- جزءً من سوار يد . 
المادة الخام:- فضة- عقيق. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الحفر الغائر - الحز. 
المقاييس:- أقصي طول "سمء أقصي عرض ©,7سم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- 39175317 .١‏ 
المصدر: حرز قضية رقم 78/5514 قسم شرطة السيد زينب '. 
التاريخ: القرن( ١ه/‏ 5 ١م).‏ 
مكان الصنع:- تركيا. 
حالة الحفظ: - حيدة. 
المراجع: - ينشر لأول مرة. 
الوصف:- 

جزءٌ من سوار يد من الفضة بيضاوية الشكلء له أربع حلقات مستديرة» حلقتان في كل جانب. 
فاقد السلسلة ويزين هذا الجزء فص من العقيق مثبت به» وأقل بروزاً منه» وله نفس شكله؛ء ويزين 
فص العقيق زخارف كتابية بخط النسخ تمثل أسماء الله الحسنى وبعض صفاته العلا» ويتوسط فص 
العقيق جامة مفصصة ثفذ بداخلها ما نصه " الشكور العظيم اللطيف الشافي" ويُحيط بهذا الشكل 
حافة مقضضنة أكن كهما فت العامة البنابقة و تلتق كول الشكن: الباق »و نقذ يةاكلها ها تضدة::” 
الفتاح - الودود - الهادي - الولي - الوكيل - الوارث - الر- الباعث - التواب - الجليل - 
الجواد - المجيب - الخالق - البار- حمن - حيم". 


١‏ - تعد هذه التحفة جزءً من سوار يد كان يلبس كتميمة سيما في الحروب في العصر العثماني كنوع من التبرك والتفاؤل بالنصرء 
وكان السوار الكامل عبارة عن قطعه في المنتصف - كتحفة موضوع الدراسة- يتصل بها قطعتان تحملان أيضا عبارات تمائمية 
دعائية كانت أو قرآنية أو سحرية» وينتهي كلا من القطعتين بحلقة يتصل بها جزءً من الجلد - إبزيم- يلتف حول اليد. للمزيد راجع: 
...م ,0.74 ,1932 ,0017طهما ,15]111065عمنا5 320 ذ5أعاناطث ,.ع ,عول0ناظ 

؟ - من تصوير الباحث. 

" - وارد إلى المتحف بتاريخ 7/97١/١٠٠٠مء‏ راجع سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
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لوحة (47) 





ويُحيط بهذا الشكل إطار بيضاوي مزدوج يتلامس من الداخل مع أطراف الجامة المفصصة 
السالف ذكرها لوحة رقم(57/ أ). 

ويُحيط بالإطار السابق جامات لوزية تتلامس مع بعضهاء وثفذت هذه الجامات بحيث أن كل 
أربع جامات تحصر بينها جامة» وبداخل كل جامة كُتب اسم من أسماء الله الحسنى وصفة من 
صفاته العلا تبارك وتعالى» وحتى يسهل علينا تناول هذه الكتابات فسوف نتتاولها على هيثة 
صفوف بواقع ثلاث جامات في كل صف على النحو التالي:- 

-١‏ العليم . العدل . الكافي. 

؟ - الحليم . العفو . كاشف الضر. 
*- الحفيظ . الغفور . الوتر. 

4 - الحق . العلى . النور. 

ه- الحسيب . الجبار. الوهاب. 

5- الحميد . الفاطر . الناصصر. 

- الحق . الفرد . الواسع. 

/- الله . الرب . الفتاح. 

9 - الواحد . الرحمن . الفالق. 

-٠‏ الاحد . الرحيم . القديم. 

05- الصمد . البارئ . الملك. 

؟ -١‏ الأول . الرازق . القدوس. 

-١‏ الاخر . الرقيب . القوى. 

؛ ١‏ - السميع . الرؤف ‏ القريب. 

-١5‏ الصبور . الراضي . الفيوم. 

57- العلى . الشكور . القابض. 

-١‏ القاهر. المؤمن . الباسط. 

- العلى . المهيمن . الخافض . 

4 الأعلى . العزيز . المجيد. 

-٠‏ الباقي - الجبار . الولي. 
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لوحة (” 4/أ) 





5 البارئ . المتكبر . البار. 
'- البارئ . السيد . المحيط. 


وي 


- الأكرم ‏ السبوح . المنان. 
؟ - الظاهر. الشهيد . المغيث. 
ه"- الباطن . الصادق . المصور. 
75- الحى . الجامع . الكريم. 
- الحكيم . الظاهر . الكبير. 
وبذلك فإن هذه التحفة قد احتوت على تسعة وتسعين اسماً من أسماء الله الحسنى وصفاته العْلا 
جل جلاله. 


الوظيفة:- 


عو 


تعد هذه التحفة من التمائم التي اتُخذت لتيسير قضاء الحوائج » والتفاؤل بالنصر على الأعداء 
في الحروب » كما أن هناك اعتقاد أنه إذا دُونت أسماء الله الحسني على ورقة أو أي مادة أخري 
وحملت أو علقت فهي تعكس صفات الرحمن خيراً عليه كذلك فإن تدوين أسماء الله الحسني على 
أي غرض في المنزل يبعد النحس ونوائب الدهر والطاعون وكل الأمراض الفتاكة الأخرى والعين 
الحاسدة والحريق والدمار والسحر". احتوت العديد من التمائم على آيات قرآنية» وأسماء الله الحسني 
وغيرهاء وقد يُختلط بها تركيبات عددية وأشكال هندسية” . 


.١76ص‎ 2١ج محمد تقي المقدم؛ خزانة الأسرار في الختوم والأذكار»‎ - ١ 
2- ا ,615]11105ملا5ة 300 5أعاناصحث ,.ع ,ع80090‎ 020017, 1932, 4 


" - إدوارد وليم لاين» عادات المصريين المحدثين وتقاليدهم( مصر ما بين -١85”‏ 1855١م)»‏ ترجمه سهير دسومء مكتبة مدبولى» 
القأهرة» طق ١امء‏ ص ه50 .١‏ 
: - علي زين العابدين» المصاغ الشعبي في مصرء الهيئة المصرية العامة للكتاب» 515١م»‏ ص .١١5‏ 


177 


التأريخ:- 

يرجح نسبة وتأريخ هذه التحفة إلى تركيا في القرن( 1١ه/‏ 14١م)»‏ وذلك لما ذكر عن أن الضباط 
الأتراك كانوا يلبسون في أيديهم مثل هذه التحف كنوع من التمائم للحفظ والرغبة في النصرء لا 
سيما في عصر السلطان عبد الحميد الثاني 0-١795‏ 717١١ه/‏ 1481075- 11035١ماء‏ أيضا لتشابه 
هذه التحفة من حيث نوع الخط المستخدم- التسخ- وكذلك طريقة الصناعة والزخرفة وبين تحفة 
تنسب إلى تركيا في القرن( ١ه/‏ 4١م)أء‏ وأيضا بينها وبين تحفتين محفوظتين بالمتحف 
الأشموليان بأكسفورد '» وأيضا بينها وبين تحفة من العقيق محفوظة بالمتحف البريطاني“. ويكمن 
التشابه بين هذه التحف والتحفة محل الدراسة حتى في المقاسات. 


0- ولد السلطان عيد الحميد الثانى 82 الساعة الخامسة من صباح يوم ؟ ”سبتمير عام ام في السراي الهمايوني 
جراغان القديم» وهو الابن الثاني للسلطان عبد المجيد خان الأولء والدته تير مشكان وهي زوجة السلطان الرابعة جركسية 
الأصل كزوجات أكثرية السلاطين المتأخرينء للمزيد راجع: يلمازأوزتوناء تاريخ الدولة العثمانية» ترجمة عدنان محمود 
سلمان» م”» شركة الهلال للطباعة والنشرء اسطنبول. ط١اء‏ ٠194١م»‏ ص 15. تولي السلطنة بعد أخيه مرادء يوم الخميس 
١‏ أغسطس 1876م, وكان عمره آنذاك أربعاً وثلاثين سنة» وحضر لمبايعته الوزراء والأعيان وكبار الموظفين» تولي 
السلطنة وكانت الدولة غارقة في الديون وكان عليه أن يقوم بعمل ما لمواجهة الموقف أمام تحديات الدول الأجنبية 
فاستقدم عدداً من الخبراء الأوربيين لحل الأزمة» ويعتبر السلطان عبد الحميد أعظم سلاطين الدولة العثمانية فترة ضعفهاء 
وقام بأعمال وخدمات جليلة للدولة العثمانية في مجالات متعددة كي ينقذها من الانهيار» غير أن الظروف والتآمر الدولي 
والصهيوني والقومي حالت دون ذلك وأدت إلى الإطاحة بحكمه؛ للمزيد راجع: إسماعيل أحمد ياغيء الدولة العثمانية في 
التاريخ الإسلامى الحديث» مكتبة العبيكان» الرياضء» طفق ام ص 38 185. وقد كتب السلطان عبد الحميد 
الثاني مذكراته السياسية نشرت عنه في كتاب: السلطان عبد الحميد الثاني مُذكراتي السياسية ( -149١‏ 1908م)), 
مؤسسة الرسالة. بيروت» طىء 41/1 أم. 
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لوحة رقم (4؛ ؛) 

نوع التحفة :- دلاية . 
المادة الخام:- فضة. 
طرق الصناعة والزخرفة:- القص - اللحام- الحز- الحفر الغائر. 
المقاييس:- القطر 5 سم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل: 751١‏ 
المصدر: هدية من الست كريمة المرحوم يعقوب أرتين باشا' . 
التأريخ:- القرن (7١ه/4‏ ١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ: - حيدة. 
المراجع:- ثنشر لأول مرة. 
الوصف:- 

دلاية من الفضة مُستديرة الشكل لها حلقة مُستديرة من أعلى للتعليق» ويُزين التحفة زخارف من 
الوجه والظهر كما يلي:- 


زخارف الوجه: 

يزدان وجه الدلاية في الوسط برسم مربع بداخله بومتين متقاطعتين محورتين حيث ينتهي وجه 
كلا منهما بوجه أدمى بيضاوي الشكل تقريباً يتميز بعينين لوزيتين متسعتين» وحاجبين منفصلين» 
أما الأنف فهو أنف طويل يتصل بالحاجب الأيمن ويفصل ما بين العينين اللوزيتين السابق الإشارة 
إليهم» وأما الفم فعبر عنه بشكل خط مائل قليلاء ويتصل الوجه بجسم البومة بشكل مباشرء 


ويزخرف جسم البومة الذي يستدق كلما أتجه إلى أسفل زخرفة زجزاجية. 


ل واردة ومسجله بالمتحف بتاريخ آاممء راجع: سحلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
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وعند تقاطع البومتين من أسفل نجد زخرفة نباتية قوامها ثلاثة أفرع نباتية يمتد كل فرع أسفل - 
للتعبير عن الأرجل- جسم البومتين ليخرج أحد الأفرع في منطقة الوسط بين البومتين وهو ما 
يذكرنا برسم شجرة الحياة'» أما الفرعين الأخرين فرسم أحدهما إلى اليمين والأخر إلى اليسار من 
البومتين» ويخرج من كل فرع أفرع نباتية صغيرة عدا الفرع النباتي الأوسط الذي ينتهي بشكل ورقة 
نباتية» ويحيط بهذه الزخارف إطار مُربع 

مُزخرف بزخارف زجزاجية» وتتلامس رؤوس المُربع مع الإطار الخارجي المُستديرء ونتج عن هذا 
وجود أربع فراغات شغلها الفنان بخطوط مائلة. 


زخارف الظهر:- 

يُزخرف الظهر كتابات بخط النسخ في خمسة أسطر يفصل ما بين كل سطرين خط عرضي 
ويُحيط بهذه الكتابات إطار مُستدير الشكل رُخرف من الداخل بزخارف زجزاجية» ونص الكتابات 
كما يلي ؛- 

١‏ - بسم الله الرحمن. 

- الرحيم اللّهُ لا إِلَهَ إل هو. 
"- الْحَيٌ الْقَيُومُ لا تَأَخُذه. 

4 - مبتة ولا نَوْمْ لَهُ مَا. 

ه- في السَموّات ". 

ويتدلى من التحفة من أسفل عشر حلقات يتدلى منها كرات مستديرة (جلاجل) بداخلها حبات صغيرة 
لإحداث صوت عند التلاطم. 


١‏ - تعتبر شجرة الحياة عنصرا زخرفيا هاما منذ أقدم الحضارات» وكان المصريون القدماء والإغريق والهنود يعتقدون أن الإنسان كان 
بتحول إلى شجرة في الحياة الآخرة مثل أوزوريس ودافن وسوماء وكان المصريون القدماء يعتقدون أن الإله أوزوريس هو روح الحياة 
الخضراء النابتة من الأرضء وكانوا يرون هذه النباتات المخضرة تروي كل عام وتترائي لهم كأنها ماتت لكن سرعان ما تعود مرة 
أخري إلى حياتها ونضرتهاء ومن ثم فقد كانوا برون في أوزوريس رمزاً للموت ثم الحياة مرة أخري وكانوا يرمزون له بشجرة» للمزيد 
راجع: سعاد ماهر محمدء أسطورة شجرة الحياة والحضارة الإسلامية؛ الكتاب الذهبي للاحتفال الخمسيني بالدراسات الآثارية بجامعة 
القاهرة عدد خاصء مجلة كلية الآثار 1514م الجهاز المركزي للكتب الجامعية والمدرسية والوسائل العلمية» القاهرةء 9/81١م:‏ ص 
بام لمره. 


؟ - قرآن كريم؛ سورة البقرة» جزء من آية رقم 55؟. 
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الوظيفة:- 


عي 


تعد هذه التحفة من التمائم التي انخذت للوقاية من شر العين والحسدء وابعاد الشياطين وشرهم 
والحفظ من كل مكروه؛ وذلك لوجود آية الكرسي والجلاجل التي تتدلي من التحفة والتي ترمز إلى 
طرد الشياطين'» أما البومة فمن المعروف أنها ترتبط دوماً بالتشاؤم في المعتقدات الشعبية» وأنها 
تتربص بالطفل قبل بلوغه أربعين يوماء وحتى لا تؤذي الطفل بصوتها وشكلها فتري صورتها مُعلقة 
على الطفل فتبتعد عنه دون إيذاءه' وهذه ممارسات سحرية ترتبط بالسحر التشاكلي . 


التأريخ:- 

يرجح تأريخ هذه التحفة ونسبتها إلى مصر في القرن ١ه/9١مء‏ وذلك نظراً لكثرة ما وصلنا من 
تحف على غرار هذه التحفة ويشهد على هذا التحفة لوحة رقم(؟47) والمؤرخة بسنة 55١١ه/‏ 
م أيضا تحفة من الفضة محفوظة بالمتحف الأتنوجرافى بالجمعية الجغرافية المصرية 
بالقاهرة تحت رقم سجل 85-١7١(‏ )» تتميز برسم بومتين تنتهيان بوجه أدمي وذلك في منطقة 
الوسط بنفس أسلوب التحفة محل الدراسة» والوجه الآخر يشغله جزء من آية الكرسي في أربعة 


2 


أسطر*. 


.١78 عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة» ص‎ - ١ 

؟ - سوزان السعيد يوسفء الحياة الشعبية» ص"72؛ . 

* - عن السحر التشاكلي راجع الدراسة التحليلية» هامش رقم 4»ء ص778. 

- منى محمد محمد أحمد العجرى. الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة. شكل رقم 148 ص7١١.‏ 
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لوحة رقم (5 ؛) 

نوع التحفة :- دلاية . 
المادة الخام:- فضة. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الصب- اللحام. 
المقاييس:- طول / سم؛ عرض , ”سم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- 70177. 
المصدر: هدية من الست كريمة المرحوم يعقوب أرتين باشا' . 
التأريخ:- القرن( 7١ه/4‏ ١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ: - حيدة. 
المراجع:- تُنشر لأول مرة. 
الوصف:- 

دلاية من الفضة لوزية الشكل يتصل بها من أعلى حلقه مُستديرة للتعليق» ويُزين التحفة زخارف 
من الوجه والظهر على النحو التالي:- 
زخارف الوجه:- 
يُزخرف الوجه كتابات في سطرين كما يلي:- 
الله. 
ما شاء الله . 

ويفصل بين السطرين خط أفقيء ويُحيط بهذه الكتابات إطار من حبيبات بارزة غير متماسة تأخذ 
نفس شكل التحفة» ويخرج من هذا الإطار من أسفل فرعان نباتيان ينتهي كلا منهما بورقة ثلاثية 
البتلات؛ ويلاحظ رغبة الفنان في إكساب التحفة بطابع زخرفي أنه قام بتشكيل نقاط حرف الشين 
في كلمة " شاء" في السطر الثاني على هيئة ورقه نباتية ثلاثية. 


ل واردة ومسجله بالمتحف بتاريخ آم راجع سحلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
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الوجه الظهر 


زخارف الظهر:- 

أما ظهر التحفة فيزدان بزخارف كتابية أيضاً تُفذت في ثلاثة أسطر كما يلي:- 
-١‏ الله 
؟- ماشاء 
*- الله. 

ويفصل ما بين السطر الأول والثاني خط أفقي ويُحيط بهذه الكتابات إطار من حبيبات بارزة 
غير متماسة تأخذ نفس شكل الحجاب بنفس الأسلوب في زخارف وجه التحفة» ويخرج من هذا 
الإطار من أسفل فرعان نباتيان'» لا يتصل بهما شئ وذلك لأن المساحة جعلت الفنان هنا بعد أن 
قام بتنفيذ الزخارف الكتابية في ثلاثة أسطر وليس في سطرين كما في زخارف الوجه أن يقوم بتنفيذ 
زهرة سداسية البتلات إلى اليسار من الزخارف الكتابية» وربما كان ذلك مقصوداً رغبة من الفنان في 
التنوع والتناغم الزخرفي وهذا الأمر أيضا يتجلى في قيامه بزخرفة نقط حرف الشين في كلمة " شاء" 
في السطر الثاني بهيئة ورقة نباتية ثلائية. 


الوظيفة:- 


عو 


تميمك. 


تعد هذه التحفة من التمائم التي انخذت للوقاية من شر العين والحسدء وابعاد الشياطين وشرهم 
والحفظ من كل مكروه؛ فالإنسان إذا خاف العين أن تصيبه أو تصيب عينه أحد فعليه أن يقول " ما 
شاء اللهء لا قوة إلا بالله'ء وعبارة" ما شاء الله" من العبارات التي تميزت بها الحلي الإسلامية والتي 
كانت تحمل أو تعلق للوقاية من الحسد والعين '» أيضا لوجود الجلاجل التي تتدلي من التحفة والتي 
ترمز إلى طرد الشياطين”. 


١‏ - ربّما أراد الفنان من تنفيذ زخرفة الفرعين النباتين بعد أخر بتجلى في أن من ينظر إلى هذين الفرعين يشبهان رأسي ثعبان وقد 
أتجه رأس كلا منهما إلى جهة وهذا الأمرء راجع الدراسة التحليلية» ص755. 

؟ - محمد حسين مغنية» مجربات الأمامية في الشفاء بالقرآن والدعاءء ص .7٠١‏ 

؟ - علي زين العابدين» المصاغ الشعبي في مصرء ص 5 5. 

- عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة» ص .١78‏ 
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التأريخ:- 

يُرجح تأريخ هذه التحفة بالقرن( 7١ه/9١م)‏ وذلك نظراً لكثرة ما وصلنا في تلك الفترة من تحف 
لها نفس السمات الفنية أو الشكل العام للتحفة '2 أيضاً تحفة من الفضة محفوظة بالمتحف 
الأثنوجرافى بالجمعية الجغرافية المصرية بالقاهرة تحت رقم سجل )54-17١(‏ تتشابه مع التحفة 
موضوع الدراسة» تتميز بالشكل اللوزى وعليها عبارة 'ماشاء الله" وعلى تحفة ثالثة من الفضة 
بمتحف مركز دراسات الفنون الشعبية. 


,ناملالا عأصقاذا عط لمع 5أعاناصطث 48١,‏ ,امكل -1 
؟ - منى محمد محمد أحمد العجرىء» الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» شكل رقم 8 ص١١٠.‏ 
ا علي زين العابدين» المصاع الشعبي في مصر » ص 2.7١”‏ شكل رقم 1١‏ ؛ عمست ا حيد عوض» التعويذة والتمائم والأحجبة. 


لوحة رقم 55: ص .١18٠١‏ 


لوحة رقم (45) 

نوع التحفة: - قفل . 
المادة الخام:- الحديد- فضة. 
طرق الصناعة والزخرفة:- التكفيت - الحفر البارز- الحز- اللحام. 
المقاييس:- أقصي طول ١٠سمء‏ أقصي عرض ١٠سم.‏ 
مكان الحفظ:- مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .76٠١5‏ 
المصدر: هدية من كريمة المرحوم يعقوب أرتين باشا' . 
التاريخ:- القرن( ١ه‏ 9١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ: - التحفة بحالة جيدة . 
المراجع:- يُننشر لأول مرة. 
الوصف:- 
قفل من النحاس المكفت بالفضة يتكون من عدة أجزاء تتمثل في جسم القفل والسكاك' والمفتاح 
والصباع أو اللسان أو طلمبه”. 

وجسم القفل عبارة عن كتله ضخمة على أحد وجهيه في الحافة العلوية وفى الوسط زخارف فرع 
نباتي متموج يخرج منه أوراق نباتية وأزهار لوتسء» ونفذت الزخارف داخل إطار من زخارف نباتية 
على هيئة نبات القمح الذي تظهر به عدة سنابل» وجميع الزخارف مكفتة بالفضة؛» وعلى جسم القفل 
نجد زخرفة هندسية تكون فيما بينها لفظ الجلالة "الله" بشكل متكرر وفى الجزء السفلى من جسم 
القفل نجد زخرفة عبارة عن أشكال مُتثلثات مقلوبة داخل إطار مُستطيل الشكل» وفى بطن القفل نجد 
كلمة " ياحفيظ" لوحة رقم (57/ أ). 


١‏ - من تصوير الباحث. 
؟ - وارد للمتحف في ١1717/1/7١م»‏ راجع سجلات متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 

* - المتكاك وهو لفظ دارج لدى أهل الصنعة» وهو الجزء المساعد للمفتاح على عملية الفتح والغلاق عن طريق الانقباض أو الانبساط. 

4 - ألفاظ متداولة عند أهل الصنعة» وهو قطعة متحركة في قفل الباب وغيره» تدخل في تجويف وثبقي الباب مغلقًا أو مفتوحاً حسب الحاجة. 
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ويتصل بجسم القفل من الأمام مُفتاح لم نتمكن من رؤية شكله ومكوناته من الداخل لصعوبة أخراجه من جسم 
القفل» أما الجزء الذي يظهر منه فهو عبارة عن شكل لوزي يتوسطه زهرة سداسية البتلات يُحيط بها إطار لوزي 
الشكل يخرج منه مراوح نخيلية وأوراق نباتية» ويتصل بالمُفتاح عارض متوازي الأضلاع على كل ضلع من 
أضلاعه زخرفة مجدولة مُكونه من شريطين ثكون أشكال مُعينات»ء أما مُقدمة العارض ومؤخرته فتزدان بزخرفة 
قوامها شكل مُعين. 

وللقفل متكاك وهو الجزء الخلفي لجسم القفل»عليه زخرفة نباتية قوامها زهرة لوتس كبيرة الحجم يعلوها ثلاث 
أزهار أقل حجماًء ويُحيط بالزخارف إطار به زخرفة ثشبه أسنان المشط المائلة وجميع الزخارف مُكفتة بالفضة. 
جدير بالذكر أن هذا الجزء -السكاك - من أعلى به جزء بارز يتوسطه ثقب نافذ ربما كان الغرض منه تثبيت 
القفل, كما يزينه - السكاك- من أسفل جزء بارز أيضاً مسجل عليه كلمة 'ديوان"'» ويتصل بالسكاك طلمبه أو 
صْباع أو لسان وهو أسطواني الشكل ونرى في جسم القفل تجويف مسندير يدخل فيه اللسان عند الغلق. لوحة 
رقم( 4/أ). 

أما الوجه الآخر لهذا القفل فمثل الوجه الأول جملة وتفصيلا اللهم إلا في تلك الكتابة المقابلة لكلمة "ديوان" نجد 
كلمة "المحاصيل"والزخرفة في السّكاك عبارة عن فرع نباتي ممتد يخرج منه أوراق مسننه. 

الوظيفة: - 


عو 


تميمه. 


يتضمن هذا القفل ما يُشير إلى استخدامه بغرض الحفظ؛ حيث احتوى على كلمة” يا حفيظ” والتي ذُكر أنها 
حرز لحفظ المال والبدن وسائر الأمور كما أنها تدفع الغرق والحريق واللصوصء وهذا نداء لله تعالى لدفع الشر 
والنكبات عن جميع المخلوقات . 
التأريخ:- يُرجح تأريخ ونسبة هذه التحفة إلى مصر في القرن( 7١ه/‏ 15١م)»‏ وذلك لانتشار الزخارف النباتية 
في هذه الفترة والمشابه تماماً لزخارف التحفة موضوع الدراسة ومنها سجادة صلاة محفوظة بمتحف النسيج 
المصري تنسب إلى مصر في القرن(7١ه/‏ 19م)» أيضا لوجود النص الكتابي المُسجل بالتحفة بما نصه" 
ديوان المحاصيل” حيث انتشرت الدواوين في عصر الأسرة العلوية. ومنها هذا الديوان. 


١‏ - وردت هذه اللفظة "ديوان” في كتابة أثرية بمرسوم بتاريخ ذي الحجة سنة ١417ه/‏ 515١مء‏ ويبدوا أن اللفظة غرفت في الدولة الإسلامية أولا 
بمعني السجل ثم أخذت لفظة الديوان تنسحب على المكان الذي كان يعمل فيه الكتاب» للمزيد عن هذا اللفظ راجع: حسن الباشاء الفنون الإسلامية 
والوظائف على الآثار العربية» ج7» دار النهضة العربية» القاهرة» ١‏ 31557١مء‏ ص /ا1ه- 045. 

.١174ص‎ 2١ج محمد تقي المقدم؛ خزانة الأسرار في الختوم والأذكارء‎ - ١ 

" - رقم سجل: (سجل رقم7٠‏ 5)» راجع سجلات مُتحف النسيج المصري بالقاهرة. 

- انتشرت الدواوين بكثرة في عصر الأسرة العلوية» ومنها ديوان الأوقافء. وديوان الإشغالء وديوان " سراي" المحافظة» وديوان 
القصرء وديوان الضبطية» وديوان الصحة» وديوان المخازن» وديوان الأبنية» وديوان المواشي والقوافل» وديوان المالية» وديوان 
الجهادية» وغيرها الكثير من الدواوين» للمزيد عن هذه الدواوين وكذا أهم الوثائق التي تحدثت عنها راجع: أحمد محمود عبد الغنيء 
العمائر المدنية الباقية» ص .799١-١48١‏ 
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لوحة رقم (42) 

نوع التحفة:- كف يد . 
المادة الخام:- فضه. 
طرق الصناعة والزخرفة: الصب في القالب» الحفر الغائر. 
المقابيس:- الطول 5 /اسم» العرض 5 اسم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل: لا يوجد. 
المصدر: حرز وارد إلى المتحف من السفارة المصرية بلندن بتاريخ 7/١٠/191848١م.‏ 
التأريخ:- (0..١-51/7(ه/‏ 1887- 154١م‏ ). 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ: - حيدة. 
المراجع:- ثنشر لأول مرة. 
الوصف:- 

كف من الفضة على هيئة كف ليد البشرية في حالة الانبساط مع المعصم الذي يربط بين الكف 
والساعدء ويبلغ عدد الأصابع فيها خمسة أصابع ملتصقة؛ وقد تم وضع أربعة منهاء وهى الخنصر 
والبنصر والوسطى والسبابة» في مستوى واحدء فيما عدا الإصبع الخامسء وهو الإبهام فهو 
الأصغر طولاً أما الساعد فهو عبارة عن حلقة مستديرة بوسطها ثقب نافذ. 
وقد جاءت زخارف التحفة مُنفذه على الوجه والظهر كما يلي: 


زخارف وجه الكف: 
جاءت الزخارف في الوجه عبارة عن كتابات نسخية قرانية ودعائية» ووزعت هذه الكتابات على 
الأصابع الخمسة وفي راحة اليد ونص الكتابة كما يلي: 


؟ - هذه التحفة محفوظة بقسم العملة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 


١/ 


لوحة (417) 


الوجه 





كتابات الخنصر:” أقرب الأعمال إلى الله الجهاد في سبيل الله. 

كتابات البنصر" إِنْ يَنْصْرْكُمْ اللّهُ قلا غَالِبَ كد" 

كتابات الوسطي" يا أَيّهَا الذينَ آمَنُوا إذَا تَتَاجَيْتهِ '" 

كتابات السبابة:" مُصَدَّقَاً لِمَا بَيْنَ يَدَيْهِ وَهْدَى وَبُشْرَى لِلْمُؤْمنِينَ ” 

كتابات الإبهام:" يَدْ اللّهِ قوق أَيْدِيهِمْ " 

ويلاحظ أن بعض الكتابات قد وصلت إلى راحة اليد" بطن اليد" سيما في كتابات الخُنصر 
والبنصر. 

ويشغل الجزء الأخير من راحة اليد كتابه نسخية نصها" هذا منجدي من ظالمي ومستعبدي 
الإنجليز" إلى الأسفل من هذه الكتابات توجد زخرفة قوامها هلالين مُتقاطعين ويعلو كلا منهما نجمة 
خماسية. 

زخارف ظهر الكف: 

يشغل هذه الجهة زخارف نباتية موزعة على التحفة ففي الجزء السفلي فرع نباتي يخرج منه فرعان 
جانبيان يخرج منهم أوراق نباتية وأحد هذه الأفرع يشغل زخرفة أصبع الإبهام» ويتوسط هذان 
الفرعان نجمة ثمانية عبارة عن مربعين متداخلين» ويتوسط النجمة الثمانية رسم زهرة تتكون من 
ثماني بتلات» بالإضافة إلى شكل ورقة نباتية ثنائية. 

أما الإصبع فقد زخرفة بشكل فرع نباتي يخرج منه أوراق نباتية ثلاثية تزخرف الأصابع الأربعة وهم 
الخنصر والبنصر والوسطي والسبابة. 


ويشغل هذه الزخارف إطار مُزخرف بزخارف زجزاجية. 


.١6١ قرآن كريم» سورة آل عمران» جزء من أية رقم‎ - ١ 
.5 ؟ - قرآن كريم» سورة المجادلة» جزء من آية رقم‎ 
.41 قرآن كريم» سورة البقرة» جزء من آية رقم‎ - * 
.٠١ قرآن كريم» سورة الفتح» جزء من أية رقم‎ - 


دوتة” 


الوظيفة:- 


عي 


تميمك. 


تُعتبر هذه التحفة من التمائم التي اتُخذت للحفظ والحماية من شر الأعداءء يشهد بذلك عبارة " 
هذا منجدي من ظالمي ومستعبدي الإنجليز" والآيات القرانية المنقوشة بالتحفة مثتل قوله تعالى: " 
نْ يَنْصرْكُمْ اللّهُ قلا غَالِب لَكْدْا" و قوله تعالى: " يَدْ اللّه فَوْقَ أَيْدِيهِنْ'” و قوله تعالى: 'مُصَدَقاً لِمَا 


سق ع ١‏ اع علج راس لانن 0 3 
4 ع ا 0 نر + 4# ا" 
بِينَ يديه وَهدى وَبِشْرَى للمؤمنِينَ 


هذا بالإضافة إلى أن الكف استخدمت كتميمة لها مغزي سحري للحماية من الشر وابعاد الحسد 
: 
والعين . 


التأريخ:- 

يرجح تأريخ هذه التحفة في الفترة من -1١4887 /ه١1ا5 -١56٠ ١‏ 1154١م)2‏ وهي فترة 
الاحتلال الانجليزي لمصر ء وذلك لما ورد على التحفة من نص يؤكد صناعتها في تلك الفترة "هذا 
منجدي من ظالمي ومستعبدي الإنجليز" وكذلك لوجود شعار المملكة في تلك الفترة» والمتمثل في 
وجود الهلال والنجمة والذي انتشر على الفنون والعمائر التي شيدها أفراد أسرة محمد علي خلال 
القرن (١ه/‏ 9١م)‏ وحتى نهاية حكمهم لمصر( 177١ه‏ / 15157م) . 


.١1٠١ قرآن كريم» سورة ال عمران» جزء من أية رقم‎ - ١ 
1+ قراق كريد بلورة التتع نو .من ايتاركم‎ + * 

ا 

4 - لان عطغ م1 انث عاعه؟ا منم2عا :275اذ5أا0طملاك 1م00 عصة لمصقط ,.خ4 ,اأتواطعم‎ 3 2, 4836163, ٠ 

50, 2356. 4 )061., 2003(, 5.465 

محمد عبده محجوبء فاتئن محمد شريفء التراث الشعبي»ء ص 275 "7؛ فاتئن محمد شريفء الحسد في التراث الشعبي»ء ص ١ه5؛‏ 
أحمد آدم محمدء التمائم والأحجبة» ص؛ 5. 
5 - تيودور رونستين» تاريخ مصر قبل الاحتلال البريطاني وبعدهء ترجمة علي أحمد شكريء مكتبة الهلالء القاهرةء طاء 19717١م:‏ 
ص117"؛ جمال حمدان»ء شخصية مصرء ج". دار الهلال» طاء 1315١ام»‏ ص 1535؛ محمد محمود السروجيء دراسات في تاريخ 
مصر والسودان الحديث والمُعاصرء مكتبة الإسكندرية» الإسكندرية» ط3ء 994١م؛‏ ص 2315٠١‏ 773. 
5 - عبد المنصف سالم حسن نجمء شارة المُلك والرمز وشعار المملكة على الفنون والعمائر في القرن التاسع عشر وحتى نهاية 
الأسرة العلوية دراسة أثرية فنية» كتاب المؤتمر الثاني عشر الإتحاد العام للآثاريين العرب في الفترة من ١5-١4‏ نوفمبر 9١٠٠م,‏ 
ج”, القاهرة» 4١٠٠م‏ ص 505. 
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لوحة رقم (48) 

نوع التحفة:- طابع . 
المادة الخام:- النحاس. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الطرق- الحفر الغاثر. 
المقاييس:- القطر 1,5سمء السمك 5. سم . 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- 7117 .١5‏ 
المصدر: مشترى من هراري بك . 
التأريخ:- ١١5١1ه/1637١م.‏ 
مكان الصنع:- مصر. 

حالة الحفظ: - التحفة بحالة جيدة. 
المراجع:- محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية» ص ,5١0١-٠٠٠١‏ لوحة رقم .76١‏ 
الوصف:- 

طابع مُستدير الشكل جاءت الزخارف فيه على الوجه فقط على النحو التالي: 
زخارف الوجه: 

يُزخرف الوجه كتابات مقلوبة بخط الثلث في ثمانية أسطر تُفذت داخل إطار مُستدير» ويفصل ما بين كل 
متطر والذي يليه خط مُستقيم ويمكن تناول الكتابات كما يلي مع ملاحظة أنه في السطر الأول وضعت 
البسملة بين قوسين:- 

-١‏ لا إله إلا الله ( بسم الله الرحمن الرحيم) محمد رسول الله. 

-١‏ اللَّهُ لا إِلَهَ إلا هْوَ الْحَيُ الْقَيُومْ لا تأَخُدُهُ سِتةٌ. 
-٠‏ ولا نَوْم لَهُ مَا في المسّمَوَاتِ وَمَا في الأزض مَنْ ذَا الُذي. 

4 - يَتلْقَعْ عِنْدَهُ إلا بإِذّيِه يَعْلَمْ مَا بَيْنَ أَيْدِيِهمْ وَمَا خَلْقَهُمْ. 

5- المّمَوَاتِ وَالأَرْض ولا يَوُودْهُ حِفْظّهُمَا وَهْوَ الْعَلُِ الْعَظيم' . 


١-من‏ تصوير الباحث. 
؟ - مسجل بالمتئحف بتاريخ 5 آم راجع: سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
؟ - قرآن كريم» سورة البقرة» آبة رقم 155. 
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لوحة (/4) 


ونجد سطرين من الكتابة يقطعهما في الوسط شكل بيضاويء يُقرأ السطران على النحو التالي:- 
السطر الأول:- سلام قولا من رب الرحيم' . 
السطر الثاني: - لا حول ولا قوة إلا با الله العلى العظيم. 

وأسفل حبارة " لا حول ولا قوة إلا با " نجد تاريخ صنع الطابع .١7١١‏ 

أما الشكل البيضاوي ثفذ بداخله سورة الإخلاص في خمسة أسطر يفصل بينها خط مُستقيم 

بشكل عرضي على النحو التالي:- 

-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم 

؟- قُلْ هُوَ اللَّهُ أَحَدْ 

*- اللّهُ الصَّمَد لَمْ يلد 


4- وَلَمْ يَكُنْ لَهُ كُفوا 


ه- أَحَذ'. 

ويبدو من النص القرآني السابق أن الصانع فاته تكملة الآية القرانية " يُولَدْ وَلَمِ "غير أنه تدارك 
خطأه وأكمل الآية فيما بين السطر الثالث والرابع. 
ومن الشكل البيضاوي السابق يخرج جناحان كُتب بداخل الجناح الأول "الشيخ' درة " أما الجناح 
الثاني فكتب بداخله "بن شيخ أحمد””» أما الطابع من الخلف فله مقبض على هيئة نتوء بارز به 


١‏ - صحة الآبة " سّلامٌ ولا مِنْ رَبَّ رَحِيم (54) " قرآن كريم» سورة يسء آية رقم586. 

؟ - قرآن كريمء سورة الإخلاص. 

" - الشيخ في اللغة هو الطاعن في السنء وربما قصد به من يحب توقيره كما يوقر الشيخ» وكان يطلق عرفاً على الكبار في السن 
وكذلك العلماءء للمزيد راجع: حسن الباشاء الألقاب الإسلامية» ص4 "5. 

؛ - جدير بالذكر أن محمد عبد الرحمن فهميء جانبه الصواب في قراءة هذا النقش فقرأه بما نصه" درة الشيخ » أحمد شيخ محمد". 
راجع: محمد عبد الرحمن فهميء القوالب والطوابع الإسلامية» ص١١5.‏ 
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الوظيفة:- 
طابع حجاب. 

تعتبر نصوص هذه التحفة من طوابع الأحجبة التي استخدمت للحفظ والحماية من الجن 
والشياطين» وكذا من شر الحسد والعين وذلك لما احتوت عليه من كتابات تؤكد هذه الوظيفة حيث 
اشتملت على البسملة' وآية الكرسي التي لها تأثير عظيم في دفع الشياطين وأبطال أحوالهم» وضبط 
نفس الإنسان ودفع الشيطان عن 
النفس وعن المصروع'» أيضا احتوت على سورة الإخلاص والتي تمنع الفقرء وتزيل فزع الطفل 
أثناء النوم وتكفي من كل شيئ . 


أيضاً "لا حول ولا قوة إلا بالله العلي العظيم" وهي تقال لدفع الهم والبلاء والفقر” وأبعاد الشياطين 
والجن . 


التأريخ:- 
سحل تاريخ صناعة التحفة بصيغة "11 


١‏ - عن البسملة راجع: الدراسة التحليلية ص168. 

م5١١١ طلعت بن فؤاد الحلواني» أوضح البيان في علاج المس والسحر وايذاء الجان» دار عباد الرحمنء القاهرةء ط؟”.‎ - ١ 
ص47.‎ 

؟- أحمد عبد الجوادء الدعاء المستجاء ص؟7. 


خخ - محمد إبراهيم نصر اللهن بروجوردي» ألف حرزر وحرزر مفيد مؤثر ومجرب» مكتبة الرضاء كربلاء» طىء 65 أمء ص ١1‏ 
2 - محمد هادي النجفى» خزانة الأحرازء دار المتقين» العراق» طثن لم.١.‏ آمء ص7 . 


لوحة رقم (41) 

نوع التحفة :- دلاية . 
المادة الخام:- فضه. 
طرق الصناعة والزخرفة:- السباكة - اللحامء التفريغ. 
المقابيس:- الطول 5 /اسم» العرض 5 اسم 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل: 75515. 
المصدر: هدية من الست كريمة المرحوم يعقوب أرتين باشا' . 
التأريخ:- الربع الأول من القرن( 5 ١ه/١7م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ: - حيدة. 
المراجع: تُنشر لأول مرة. 
الوصف:- 

دلاية من الفضة تتكون من جزئين رئيسيين:- 
الجزء الأول:- 

عبارة عن قبة مُضلعة تتكون من ستة أضلاع رأسية مجدوله تتجمع من أعلى في شكل جديلة 
مُستديرة يعلوها كرة صغيرة» ويزين المساحات المحصورة بين الأضلاع أشكال مستديرة مختلفة 
الأحجام» ويُحيط بالقبة إطاران مُستديران عبارة عن خحُبيبات غير مُتماسة» ثم يلي ذلك مجموعة من 
الأشكال المُستديرة المتلاصقة - عددها تسع عشرة دائرة- تكون بدورها شكلاً مستديراً. 
الجزء الثانيى:- 

يتدلى من الجزء الأول حلقتان مُستديرتان يتصل بكلا منهما سلسلة قوامها مجموعة من الحلقات 
المستديرة المفردة وحلقات مسنديرة ثلاثية مدمجه في هيئة تأخذ شكل علامة © وتتصل هذه 
السلسلة من خلال حلقتين مُستديرتين بالجزء الثاني الرئيسي في هذه التحفة وهو عبارة عن شكل 


5 - واردة ومسجله بالمتحف بتاريخ كآاممء راجع سجلاات متحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 
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مُستطيل حافته الخارجية مفصصة»ء ويزين هذا الشكل كتابة مفرغة بخط النسخ نصها "ما شاء 
الله". 

يتدلى من هذا الجزء خمس حلقات مُستديرة الشكل يتصل بها خمس كرات تتميز الوسطى منهم 
بكبر الحجم ووجود جديلتين تلتفان حول جسم الكرة» وتتميز هذه الكرات بوجود حبات صغيرة من 
الداخل لإحداث صوت عند التلاطم. 
ومما هو جدير بالذكر وجود ختم جودة العيار - الدمغة- في المنطقة التي تعلو حرف الشين في 
كلمة " ما شاء" وهى عبارة عن مربع بداخله خمسة أشكال دائرية» وبجواره شكل دائرة بداخلها شكل 
حيوان أشبه بالقط وأسفل الأرجل رقم ”5٠0"‏ لوحة رقم(53/ أ). 


الوظيفة:- 


عو 


تميمك. 


تُعد هذه التحفة من التمائم التي اتُخذت للوقاية من شر العين والحسدء وإبعاد الشياطين وشرهم 
والحفظ من كل مكروه. فالإنسان إذا خاف العين أن تصيبه أو تصيب عينه أحد فعليه أن يقول " ما 
شاء اللهء لا قوة إلا بالله'ء وعبارة " ما شاء الله" من العبارات التي تميزت بها الحلي الإسلامية: 
والتي كانت تحمل أو تعلق للوقاية من الحسد والعين'» أيضا لوجود الجلاجل التي تتدلي من التحفة 
والتي ترمز إلى طرد الشياطين؟. 


١‏ - الدمغة وهي تأكيد جودة العيار ففي تلك الفترة نجد بعض التحف تحمل دمغة عبارة عن مربع بداخله عدد من الدوائر ثلاثة أو 
خمسه. وقد نجد حرف باللغة الانجليزية له دلالة معينة لدي صائغ الحجاب إذ قد يرمز لفئة معينة من الصاغة» أما شكل الحيوان 
فغالباً ما يحمل صورة قط ويدل ذلك على أن الحجاب مدموغ حوالي سنة *11١م,‏ تاريخ المنشور رقم ١‏ / الصادر بشأن دمغ 
المصوغات حيث كانت الدمغة اختيارية قبل هذا التاريخ» أما الرقم المكتوب وليكن "20" فيدل ذلك على عيار الفضة المستخدمة: 
للمؤيد راجع: منى محمد محمد أحمد العجري» الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة.» ص .١178‏ 

؟ - محمد حسين مغنية» مجربات الأمامية في الشفاء بالقرآن والدعاءء ص .7٠١‏ 

" - علي زين العابدين» المصاع الشعبي» ص 5 5. 

- عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة» ص .١78‏ 


١ 


لوحة (45/) 





التأريخ:- 

يُرجح تأريخ هذه التحفة بالربع الأول من القرن( 4 ١ه/١٠م)»‏ وذلك لوجود الدمغة حيث صدر في 
سنة ١11١م‏ المنشور رقم /١‏ الصادر بشأن دمغ المصوغاتء وأيضا لكثرة ما وصلنا من تحف 
على غرار هذه التحفة منها على سبيل المثال تحفة من الفضة محفوظة بالمتحف الأثنوجرافى 
بالجمعية الجغرافية المصرية بالقاهرة رقم سجل( )55-١7١‏ من حيث وجود الدمغة'» وتحفة أخري 
رقم سجل( 188) بنفس المُتحف تتشابه مع التحفة موضوع الدراسة من حيث الأسلوب الصناعي 
والزخارف حيث تحتوي على كتابة بالتفريغ نصها " ما شاء الله" . 


.١78 منى محمد محمد أحمد العجريء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص‎ - ١ 
21١8 ؟ - علي زين العابدين» المصاغ الشعبي» ص45» شكل رقم7١؛ عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة» لوحة رقم‎ 
ص7/.‎ 2١ ص8 ؛ ؛ عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم في الحلي الشعبية في مصرء شكل رقم‎ 


١ 


لوحة رقم (50) 

نوع التحفة :- دلاية ‏ . 
المادة الخام:- فضه. 
طرق الصناعة والزخرفة:- القص - اللحام- الحز- الحفر الغائر. 
المقابيس:- القطر أركسم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي. 
رقم السجل:- لا يوجد. 
المصدر: حرز وارد إلى المتحف من السفارة المصرية بلندن بتاريخ 7/١٠/19184١م.‏ 
التأريخ:- الربع الأول من القرن( 5 ١ه/١7م).‏ 
مكان الصنع:- مصر ٠.‏ 
حالة الحفظ: - حيدة. 
المراجع:- تنشر لأول مرة. 
الوصف:- 

دلاية من الفضة مُستدير الشكل بها ثقب نافذ للتعليق"» بدلا عن حلقة مفقودة ويظهر أثر 
اللحام في موضعهاء ويُّزين التحفة زخارف من الوجه والظهر على النحو التالي:- 


زخارف الوجه:- 

يزخرف وجه التحفة في الوسط رسم لرجل يتميز وجهه بعينين متسعتين» وحاجبين منفصلين» 
وأذنين بشكل اصطلاحيء أما الأنف فهو أنف طويل يتصل بالحاجب الأيمن ويفصل ما بين 
العينين السابق الإشارة إليهماء وأما الفم فعبر عنه بشكل خط مائل قليلا يعلوه شارب» ويمسك بيده 
اليسرى ما يشبه العصاء ويبدو وكأنه يضع رجلا فوق الأخرى» ويلبس فوق رأسه طربوشاء وبجواره 


؟ - هذه التحفة محفوظة بقسم العملة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
* - هذا الثقب ربما استحدث على التحفة بعد صناعتهاء ذلك لأنه من مميزات مثل هذه التحفة» وجود حلقة مستديرة من أعلى 
للتعليق» وعلى ما يبدو أن هذه الحلقة كانت موجودة بالفعل غير أنها فقدتء وتبقي أثر اللحام الذي يؤكد ما ذهب إليه الباحث. 
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الوجه الظهر 


/ ١( لوحة‎ 





سيدة يتميز وجهها بعينين متسعتين» وحاجبين منفصلين وأذنين يتدلي من كلا منهما قرط أما 
الأنف فهو أنف طويل يتصل بالحاجب الأيمن ويفصل ما بين العينين السابق الإشارة إليهماء وأما 
الفم فعبر عنه بشكل خط مائل قليلآء وتمسك هذه المرأة بيدها اليمني فرعا نباتيآً أشبه ما يكون 
بفرع نبات القمح. 

ويُحيط بهذه الزخارف إطار مُستدير الشكل رُخرف من الداخل بزخارف زجزاجية. 
ويُحيط بهذه الزخارف إطار مُستدير الشكل رُخرف من الداخل بزخارف زجزاجية» ويتدلى من التحفة 
من أسفل عشر حلقات يتدلى منها حلقات أخري مستديرة فاقدة الكرات (جلاجل). 


خارف الظهر:- 
يُزين زخارف الظهر كتابات بخط النسخ في خمسة أسطر تّصها:- 
-١‏ بسم الله. 
-١‏ الرحمن الرحيم الله. 
4 - القيوم لا تأخذه. 
5- سنه ولا نوم. 

بفصل ما بين هذه الكتابات خطوط عرضية زحزاجية عددها أربعة خطوط ويُحيط بهذه الكتايات 
إطار مُستدير الشكل رُخرف من الداخل بزخارف زجزاجية مثل الإطار السابق الإشارة إليه في 
ومما هو جدير بالذكر وجود ختم جودة العيار - الدمغة- إلى اليمين واليسار من عبارة " بسم الله" 
في كتابات السطر الأول» وهي عبارة عن مربع بداخلة رقم(55)» والناحية الأخرى شكل حيوان 
أشبه بالقط'. 


.)45 سبق توضيحها في التحفة ( لوحة رقم‎ - ١ 
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الوظيفة:- 


عي 


تعد هذه التحفة من التمائم التي اتخذت للوقاية من شر العين والحسدء وابعاد الشياطين وشرهم 
والحفظ من كل مكروه؛ وذلك لوجود أية الكرسي والجلاجل التي تتدلي من التحفة والتي ترمز إلى 
طرد الشياطين » أما تنفيذ الزخارف الآدمية بوجه التحفة والذي يُمتل رجل وسيدة تمسك بيدها فرع 


نباتي فهي تمثل رمزاً وتيمناآ بدوام المحبة والوصال وأن يكلل حياتهما بالخصب وزيادة الرزق"' . 


التأريخ:- 

يُرجِح تأريخ هذه التحفة بالربع الأول من القرن( 54١ه/١7م)»‏ وذلك لوجود الدمغة حيث صدر في 
سنة 177١م‏ المنشور رقم /١‏ الصادر بشأن دمغ المصوغات » أيضاً لتشابه هذه التحفة مع العديد 
من تحف تلك الفترة * ومنها تحفة محفوظة بالمُتحف الأثنوجرافى بالجمعية الجغرافية برقم سجل 
-5١(‏ 0854 » وتحفة أخري بنفس المُتحف برقم سجل( -١‏ 87)"» وغير ذلك العديد من التحف' . 


.١78 عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبةء» ص‎ - ١ 
.177 عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم والأحجبة» ص‎ - ١ 
.١78 منى محمد محمد أحمد العجري» الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص‎ - 
4 - .اط ,154 .م ,10ىملالا عتصقاذا عطا صم ذاعانامطظ .4 1مأم]ل‎ 291, 2 
.77 شكل رقم‎ 2١4 منى محمد محمد أحمد العجرىء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص؛4‎ - 5 
منى محمد محمد أحمد العجرىء» الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة» ص0؟١» شكل رقم"5.‎ - 5 
.15.١ -١ه للمزيد راجع: منى محمد محمد أحمد العجرى» الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة.» ص‎ - ٠» 


000 


التمائم والأحجبة 


المصنو ‏ عه من الز جاج 
والبلور الصخري 





لوحة رقم (51) 
نوع التحفة: دلاية . 
المادة الخام: بلور صخري. 
طرق الصناعة والزخرفة: القطع - الحفر الغائر. 
المقاييس: أقصي طول ",١سمء‏ أقصي عرض ©,7سم. 
مكان الحفظ: متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل: .7717١١‏ 
المصدر: حفائر مدينة الفسطاط ١‏ . 
التاريخ: العصر الفاطمي القرن (5ه /١١م).‏ 
مكان الصنع: مصر. 
حالة الحفظ: التحفه بحالة جيدة. 


المراجع: تنشر لأول مرة. 


الوصف:- 
تميمة مُضلعة غير منتظمة الشكل لها طرفان مدببان أحدهما فاقد منه جزء» وبها من أعلى تقب 
للتعليق» وعلى جانبي التحفة نجد بالخط الكوفي' كتابه تتألف من عدة حروف” لعا ال" مكررة ست 


١‏ - من تصوير الباحث. 

؟ - واردة للمتحف من حفائر مركز البحوث الأمريكي بمدينة الفسطاط موسم 155١م»‏ بمحضر أستلام /١ /١5‏ 1157١م,‏ وتم 
تسجيلها بالمتحف للمتحف بتاريخ 5 ١/17/17١م,‏ راجع: سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 

" - ربما كان تسجيل الكتابات بالخط الكوفي مقصود إذ انه ذكر أن للأحرف الكوفية خواص سحرية» للمزيد راجع: نادر محمود عبد 
الدايم» التأثيرات العقائدية في الفن العثماني»ء ص78. 

؛ - يُزين هذه التحفة حروف كتابية يمكن قرأتها" لعا ال"؛ وهذا العنصر الكتابي تحديداً " لعا" ورد كثيرا على الخزف الأندلسي» وذكر 
الباحث أنه مجرد عنصر كتابي مكررء راجع: أحمد دقماقء الكتابات العربية المقلدة في الأندلس» أبحاث المنتدى الدولي الأول 
للنقوش والخطوط والكتابات في العالم عبر العصورء 5 -١‏ 77إبريل 7١٠٠٠مء‏ مكتبة الإسكندرية» ص ١58‏ -151. 
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الوظيفة:- 


عي 


تعد هذه التحفة من التمائم التي كانت تعلق كدلاية» واتخُذ البلور الصخري كتمائم لطرد الأحلام 
المفزعة؛ والكثير من الناس تعتقد فى قوته السحرية» كما أن بعض مدعي الغيب لا يزالو: 
واللددن. مادقم كير ار را خض مدعو ا ير 


يستخدمون كوراً من البلور الصخري في مزاولة أعمالهم السحرية'. 


التأريخ:- 

يرجح تأريخ ونسبة هذه التحفة إلى مصر في العصر الفاطمي القرن ( 5ه /١١م)»‏ لوجود 
العنصر الكتابي- المكون من عدة حروف- على العديد من التحف الخزفية الفاطمية وبنفس نوع 
الخط؛ ومنها كسره من الخزف عليها شبه كتابه مكرره' وعلى تحفة من البلور الصخري محفوظة 
بالمتحف البريطاني بلندن» مشابهة للتحفة موضوع الدراسة تماما من حيث الشكل وعليها أحرف 
كتابية كوفية '» وكذلك لكثرة ما وصلنا من تحف عليها كتابات غير مقروءة ومنها قارورة من زجاج 
شفاف محفوظة بمتحف الفن الإسلامي ببرلين » ويدعم ذلك أيضاً العثور على هذه التحفة بحفائر 
مدينة الفسطاط وفقاً لما ورد بسجل متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


١‏ - حسن الباشاء البلور الصخري» القاهرة تاريخها فنونها آثارهاء ص4 4 7؛ على أحمد الطايشء الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة 
ص 44-48. 
-١‏ عبد الناصر ياسينء الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر منذ الفتح الإسلامي حتى نهاية العصر الفاطميء ج5. شكل /الا”ء 
5 
602001 ,عالاأانائ) 320 ألم عأصتاقاذا ما عأهللا 23:05 05 5اع/لكا ,.ل ,لضوواظ 300 ,.5 ألواظ - 3 
لاناع5ناللاا طذلتاق8 عطا صا 5أعاناصظث 0م 56215 صوأوعع2 360 عنأطوءث .لا نعمهه :141 .م, 2000 
9 ,139 .م2 ,2011 ,602007 ا 


4 - أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمى.» ص 2,77١‏ 777. 
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لوحة رقم ("5) 

نوع التحفة:- تمثال . 
المادة الخام:- زجاج. 
طرق الصناعة والزخرفة:- النفخ في القالب. 
المفابيس:- طول 5 سمء عرض ١5,5‏ سم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .1١717117‏ 
المصدر: مشترى من المسيو موريس" . 
التأريخ:- العصر الفاطمي القرن (ده /١١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ:- التحفة بحالة جيدة. 
المراجع:- تنشر لأول مرة. 
الوصف:- 

تمثال من زجاج أخضر شفاف' لسيدة جالسة في وضع المواجهة. لها عينان جاحظتان. 
وحاجبان مقرونان» وأنف طويلء» وخدان ممتلثان» ويتدلى من رأسها خحُصلتا شعر بشكل أشبه 
بالثعبان الذي ينتهي من أسفل برأس ملتويء وتضع على رأسها تاجا ينتهي بشكل مدببء وترفع 
يديها على صدرها ويظهر بدقة كفا اليد مكتملة الأصابعء ولهذا التمثال ثقبان أحدهما من أعلى 
عند الرقبة والأخر أسفل منطقة البطن. 

أما الظهر فهو خال تماما من الزخرفة ولا يظهر إلا الثقبين السابق الإشارة إليهم. 


١‏ - من تصوير الباحث. 

؟ - وارد للمتحف بتاريخ 5748/5/7 ١مء‏ راجع: سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 

* - صْنع من الزجاج الأخضر الشفاف العديد من التمائم التي تتخذ بغرض الحماية لصاحبهاء للمزيد راجع: 
ا 21 ,5متلقطن) 3650 ذأعانامظث 'عل/اموذانا ,| ,ؤ5م|ااتطظط :89.م ,اللث/الال ,أعاناصث حث ,.5 ١لواظ‏ 
,2010 ,0100 ,لاناع5 نالا 
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لوحة (؟ه) 


الوظيفة:- 


عي 


تعد هذه التحفة من التمائم التي كانت تعلق كدلاية لدرء الحسد وشر العين» وتعد هذه التحفة 
مثالا للسحر الأبيض فلم تكن كل التماثيل أو الدمى تُصنع بغرض السحر الأسود والإيذاء أنما 
هناك من التماثيل ما كانت تستخدم في تحقيق النوايا الطيبة' مثل هذه التحفة. 

وترتبط أصابع اليد الخمسة بإبعاد الحسد والعين» فالرقم خمسه من الأرقام التي لها مدلول الحماية 
في المعتقدات الشعبية المتعلقة بالحسد ويمكن تفسير ذلك أن خمسه تعني أصابع اليد عندما ترفع 
في وجه الحاسدين» كذلك يرتبط رقم خمسه بشكل العين المدورة التي يعتقد أنها حاسده وذلك لدرء 
الحسد'ء وعندما يرفع المرء كفه في وجه العدو والحاسد لاتقاء شره له رمزيته المتعلقة باتقاء 
الحسد أ كما يعتقد أنها تقي حاملها من الحسد لأنها تستلفت نظر الحاسد فلا تؤذي من يحملها”' . 


التأريخ:- 

يرجح تأريخ ونسبة هذه التحفة إلى مصر في العصر الفاطمي القرن ( 5ه /١١م)»‏ وذلك لكثرة 
ما وصلنا في تلك الفترة من تماثيل سواء معدنية متل تمثال الطبالة- ضاربة الدف- المحفوظ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة » أو تماثيل خزفية أو عاجية أو خشبية» كما أن شكل خحُصل الشعر 
المنفذ بهذه التحفة وشكل التاج وجد على الكثير من التحف الخزفية الفاطمية ومنها طبق من 
الخزف ذي البريق المعدني محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة . 


١‏ - سيرجميس فريزر» الخغصن الذهبى دراسة قي السحر والدين» ترجمه أحمد أبوزيد» ج 3 الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة» 
طكىةء ام ص7 .١١‏ 

؟ - محمد عبده محجوبء فاتن محمد شريف» التراثت الشعبى» ص الال 977 . 

عضمت أحفد عوض» التعويذة والتمائم» ص /8لا. 

+ - أحمد عبده خليل بغدادي. الرموز والمعتقدات» ص 7 4. 

ه - أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمبى» ص”7١.‏ 

© راشع بلقت متف :القن الاتلاني بالقاقرة» رقم السمل 12107 
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لوحة رقم (57) 

نوع التحفة:- دلاية . 
المادة الخام:- زجاج. 
طرق الصناعة والزخرفة:- النفخ في القالب - الزخرفة بالمينا. 
المقاييس:- أقصي طول "سمء أقصي عرض ©,1اسم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- 5117/5. 
المصدر: حفائر مدينة الفسطاط . 
التأريخ:- القرن( 5-/اه/ 7١-7١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ:- التحفه بحالة جيدة. 
المراجع:- تنشر لأول مرة. 
الوصف:- 

تميمة من الزجاج مكونه من جزئين متصلين أحدهما أكبر من الآخرء الجزء العلوي وهو 
الأصغر حجما يتميز بوجود ثقب نافذ من أعلى للتعليق » وعليه بالمينا الألوان- الأبيض والأحمر- 
دائرتان صغيرتان كالعينان يتوسطهما نتوء بارز يشبه الأنف» مما يعطي انطباع وكأنه وجه أدمي. 
أما الجزء الثاني وهو الأكبر حجماً فبيضاوي الشكل وعليه بالمينا باللون الأبيض رسم مقوس 
كالهلال؛ وثلاثة أشكال مستديرة» وهذا الجزء يعطي انطباعاً وكأنه منطقة الصدر الآدمية. 
أما ظهر التحفة فخالٍ تماما من الزخرفة . 


؟ - واردة للمتحف في ١/1181/9١م:‏ بواسطة حفائر البعثة الأمريكية التي أجريت بمدينة الفسطاط موسم ٠8١م:‏ راجع: سجلات 
مُتحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 





لوحة (”ه) 


الوظيفة:- 


عي 


تعتبر هذه التحفة من التمائم التي كانت تعلق كدلاية بهدف إبعاد الحسد وشر العين» حيث أن التحفة 

صنعت من زجاج أزرق اللون ومن المعروف أن اللون الأزرق في المعتقد الشعبي يمنع الحسد ويطرد 
الأرواح الشريرة'» كذلك فإن التحفة تزدان بخمسة أشكال مستديرة اثنان باللون الأحمر والأبيضء وثلاثة 
باللون الأبيضء ومن المعروف أن اللون الأبيض يرمز للطهارة» بينما اللون الأحمر يرمز للشرء وهو ما 
يؤكد 
الشريرة'» كذلك فإن التحفة تزدان بخمسة أشكال مسنديرة اثنان باللون الأحمر والأبيضء وثلاثة باللون 
الأبيضء؛ ومن المعروف أن اللون الأبيض يرمز للطهارة» بينما اللون الأحمر يرمز للشرء وهو ما يؤكد 
انتصار الخير على الشر'» أيضا مجموع هذه الدوائر خمسء وتأخذ الشكل المستدير تقريباً والرقم خمسه 
من الأرقام التي لها مدلول سحري في المعتقد الشعبي المتعلقة بالحسد” وهو من الأرقام المعروفة ضمن 
الكتابات السحرية ضد الحسد والعين . 
كذلك شكل الهلال له مدلوله السحري حيث يرتبط بمفهوماً رمزياً كتميمة ضد الحسد وجلب الخير وأستعين 
به كطلسم ضد العين والحسد والسحر . 
التأريخ:- 

يرجح تأريخ هذه التحفة بالقرن 'اه/ 7١مء‏ ففي أواخر القرن 5ه/ ١١م»‏ شاع أسلوب زخرفة التحف 
الزجاجية بالمينا المتعددة الألوان» وبعدها انتشر هذا الأسلوب الفني على التحف الزجاجية'» أيضاً فإن 
العثور على هذه التحفة في حفائر مدينة الفسطاط سبباً آخر في نسبتها إلى مصر في تلك الفترة. 


١‏ - سامية حسن الساعاتيء السحر والمجتمع»ء ص”؛ ؛ منى محمد محمد أحمد العجريء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة المعدنية 
والإفادة منها في عمل مشغولات معدنية مبتكرة» رسالة ماجستير غير منشورة؛ كليه التربية الفنية» جامعة حلوان» 555١م»‏ ص .5٠‏ 
؟ - سامية حسن الساعاتي؛ السحر والمجتمع» ص4 ؛ منى محمد محمد أحمد العجريء الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة المعدنية 
والإفادة منها في عمل مشغولات معدنية مبتكرة» رسالة ماجستير غير منشورة» كليه التربية الفنية» جامعة حلوان» 93315١م»ء‏ ص .5٠‏ 
-٠‏ سامية حسن الساعاتيء السحر والمجتمع»ء ص 57 . 

؛ - محمد عبده محجوبء فاتن محمد شريفء. التراث الشعبي» ؟. 

ه- عصمت أحمد عوضء التعويذة والتمائم» ص8/,. 

5- حسام عويس عبد الفتاح محمد طنطاويء مطارق الأبواب في مصر في العصر المملوكي 554- 377ه/ -١76٠‏ !1١16م‏ 
رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الآداب» جامعة عين شمسء 5١٠٠م»‏ ص .٠١7‏ 

- أحمد عبد الرازق أحمدء الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي»ء ص”0١7.‏ 
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لوحة رقم (54) 

نوع التحفة:- تميمة' . 
المادة الخام:- حجر الإردواز . 
طرق الصناعة والزخرفة:- الحفر الغائر. 
المقاييس: أقصي طول 4 سمء أقصي عرض 7 سم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .7١18٠١‏ 
المصدر: غير معروف . 
التأريخ:- القرن ١‏ ١١-؟١١ه/‏ /ا١-18١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ: - حيدة. 
المراجع:- تنشر لأول مرة. 
الوصف:- 

تميمة من حجر الإردواز لها خمسة أضلاع غير متساوية» تنتهي من أعلى بشكل عَقد مدبب 
وفي باطن هذا العقد تقب مستدير نافذ للتعليق» جاءت الزخارف بهذه التحفة على الوجه والظهر 
كما يلي: 
زخارف الوجه: 
يزين الوجه زخارف متنوعة ما بين زخارف كتابية وهندسية وأرقام حيث نجد كلمتي (طه - الله) 
نفذتا في سطرين بالخط الكوفي ويفصل بينهما خطين متوازيين بداخلهما مجموعة من الخطوط 
العرضية نتج عنها تسع مستطيلات» ويعلو حرف الهاء في لفظ الجلالة "الله" رقم (1)» والى اليسار 
من كلمة (الله) نجد أربعة خطوط صغيرة بشكل أفقي» ويُحيط بالتحفة أطار يأخذ نفس شكل 
الحجاب عبارة عن خطين متوازيين بداخلهما مجموعة من الخطوط العرضية نتج عنها عدد( 55) 


١‏ - تصوير الياحث. 
؟- مسجل بسجل المتحف بتاريخ 17" ام راجع سحلات متحف الفن الإسلامى بالقأهرة. 


م1 


الوجه 


لوحة (4 5) 





زخارف الظهر: 
أما ظهر التحفة فيشغله في الوسط تقريبا نجمة سداسية تحصر بداخلها شكلاً سداسيا يتوسطه رقم 
(5) ويحيط بالنجمة أطار يأخذ نفس شكل الإطار السابق الإشارة إليه في الوجهء ويزين المساحات 
المحصورة بين شكل النجمة السداسية والإطار السابق مجموعة من الأرقام بواقع رقم في كل طرف 
عدا طرف واحد فقط ترك خالياً من الأرقام وهذه الأرقام 1 

(هء 5. 4. 5هء 55, عه )؛ ويلاحظ وجود رقم (صفر) في المساحة التي تقع ما بين رقمي 
(5» 5)» ثم يلي هذا الإطار حافة الحجاب وهي خالية من الزخارف. 


الوظيفة:- 


تميمة: 


عد هذه التحفة من التمائم لما عليها من زخارف تؤكد استخدامها للحفظ من كل شر'ء والقاء 
المحبة في القلوب ولقضاء الحوائج وهو نافع لأبطال السحر' . 


.5- سجل على التحفة الرقم الأخر (عه) وهي تساوي بحساب الجمل (75)؛ حيث العين - ٠/اء والهاء‎ - ١ 
؟ - الصنعاني» تفسير القرآن» تحقيق مصطفي مُسلم محمدء ج5, مكتبة الرشيدء الرياضء: طاء 9184١م» ص5 ١؛ مُبارك» توفيق‎ 
الرحمن في دروس القرآن» تحقيق عبد العزيز بن عبد الله بن إبراهيم الزيرآال جمدء ج". دار العاصمة للنشر والتوزيع» الرياض» طاء‎ 
.77 17م ص‎ 

.م ,(1990) تنمؤلطذتاعط ,1 .علا ,3 .2310ل ,لعا بأعاناصكظ 35 005/لا 5'طقالى ,.6 ,وععأ5عماحها/ا 


* - للمزيد راجع: البونى» شمس المعارف الكبرى» ج23 صاكفل /807م. 


1 


التأريخ:- 

يرجح تأريخ التحفة بالعصر العثماني القرن 0-١17 /اه١7 -١١‏ 18١مء‏ لتأثير الصوفي الواضح 
بهاء حيث أن اسم 'طه" من أسماء النبي - صلى الله عليه وسلم- عند الصوفية'» كما أنهم 
استخدموا حروف أبجد كتعاويذ وطلاسم سحرية اعتمادا على ما لهذه الحروف من قيم عددية؛ 
وطبقاً لهذا المذهب يقابل كل حرف من الحروف العربية اسمآ من أسماء الله الحسنيء, بالإضافة 
إلى الصلة ما بين الرقم والحرف الذي يقابله من جهة وبين الرموز التي يدلان عليها من جهه 
أخري '» هذا بالإضافة إلى الأفكار العقائدية الخاصة بحساب الجُمل لديهم الأمر الذي جعلهم 


يستخدمون هذه الطريقة بكثره” . 


١‏ - مما هو جدير بالذكر أن أقدم تاريخ مُجل بالأرقام في مصر - حتى الآن - وجد على الجدار الشرقي بمدفن سيدي حسن 
صدقه سنة ١7/اهء‏ للمزيد راجع: ماهر سعيد هلال عوض الله الخوليء التكية المولوية دراسة آثارية حضارية» رسالة ماجستير غير 
منشورة» كلية الآثارء جامعة القاهرةء *“١٠7م»‏ ص 15؟ أشرف جلال أحمد راشدء حساب الجُمل على أشهر الآثار الثابتة والمنقولة 
في مصر والخليج العربي والمغرب والأندلسء رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية الآداب» جامعة طنطاء ١٠٠٠م»‏ ص ط. 

؟ - تقصد الدراسة من إطلاق " طه" على أنه اسم من أسماء النبي - صلى الله عليه وسلم- عند الصوفية انه الأكثر شيوعاً عندهم. 
وهو الأمر الذي يختلف عند أهل السنة» وقد تناولت الدراسة الإشارة لهذا الأمر بالتفصيل بالدراسة التحليلية ص7١7.‏ 

" - للمزيد راجع: نادر محمود عبد الدايمء التأثيرات العقائدية في الفن العثماني» ص ”2.57 77. 

؟ - نادر محمود عبد الدايم» التأثيرات العقائدية في الفن العثماني» ص 5١‏ . 


1// 


لوحة رقم (55) 
نوع التحفة:- فص من العقيق الأحمر'. 
المادة الخام:- العقيق. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الحفر الغاثر. 
المقاييس:- القطر 7سم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .517٠١‏ 
المصدر: حرز قضية رقم 78/5514 قسم شرطة السيد زينب . 
التأريخ:- القرن (7١ه/8‏ ١م).‏ 
مكان الصنع: - إيران. 
حالة الحفظ: - حيدة. 
المراجع: يُنشر لأول مرة. 


الوصف:- 
فص من العقيق الأحمر مُستدير الشكل عليه كتابة بخط الثلث معكوسة ومتشابكة ومتداخلة 
لذلك لا يمكن تناول الكتابات في هيئة أسطرء ويمكن قراءة الكتابات على النحو التالي:- 
" يا حنان يا حنان دبر لي أي شئ يا خالق كل شئ يا منان' 
ويحيط بهذه الكتابات إطار مستدير. 


؟ - وارده إلى المتحف بتاريخ 7/97١/7١٠٠م:‏ راجع: سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
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لوحة (ه 5) 


الوظيفة:- 


عي 


تُعد هذه التحفة من التمائم التي اتُخذت لتيسير قضاء الحوائجء وللوقاية من أي شر وأذىء 
ويدعو صاحبها باسم الله تعالى الحنان المنان خالق كل شئ وأي شئ أن يدبر له أموره كلها وهي 
من الأدعية التي تقال لقضاء الحوائج واستجابة الدعاء'. والله تعالى يمن علية بالاستجابة» كما أن 
التحفة صُّنعت من العقيق ولا يخفي ما للعقيق من فوائد» فإذا خَاف الشخص أذي أحد من الناس 
فعليه بلبس العقيق» فإن حوائجه تقض ومخاوفه تزول» واذا علق على من أصابته العين فإنها 


م 5 
تزول ٠.‏ 


التأريخ:- 

يرجح نسبة هذه التحفة إلى إيران في القرن (7١ه/8١م)»‏ وذلك لأوجه التشابه بينها وبين تحفة 
من العقيق محفوظة بالمتحف البريطاني بلندن سُجل عليهما تاريخ الصناعة عام ( 485١١ه/‏ 
5م من حيث الشكل ونوع الخط» وأخري من العقيق أيضاً محفوظة بمُتحف الأشموليان 
بأكسفورد' . 


.55 -الأسديء عدة الداعي ونجاح الساعي» ص ١”7١؛ سامي الدهان» المديح» ص‎ ١ 
؟ - محسن عقيل» موسوعة الأحجار الكريمة المصورة» ص7/,.‎ 
3- ا ,لالاعذناالاا تاؤتاقظ عط طا 5أعاناصم 0م3 ذاهء5 صواوع2 لمق عأطوء34 .لا نعممط‎ 0001 
2011, 2. 103, 0 
4- 7الاع5نال/اا ضنع0نططكم ذا 3150325[ 3650 58315 مأدلمقاذ| 01 0313100064 ,ا ,5لااةكا‎ 001010 
011010, 1986, 0.82 .لم‎ 


لوحة رقم ( 556 ) 
نوع التحفة:- فص . 
المادة الخام:- عفيق. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الحفر الغائر. 
المقايبس:- أقصي طول ,١‏ آسمء أقصي عرص 2, أسم. 
مكان الحفظ: - متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- 59735. 
المصدر: حرز قضية رقم 78/5514 قسم شرطة السيد زينب . 
التاريخ:- الفرن ( 0-١١‏ ١١ه/‏ 8/١-135١م).‏ 
مكان الصنع: - إيران. 
حالة الحفظ: - حيدة. 
المراجع:- ينشر لأول مرة. 


الوصف:- 
فص من العقيق الأحمر ذي ثمانية أضلاع غير متساوية» يُرجح أنه كان فصاً لدلاية مفقودة, 


جاءت الزخارف فيه على الوجه والظهر كما يلي: 


زخارف الوجه:- 
يُزين زخارف الوجه " وفق” مُستطيل مُقسم من الداخل إلى ستة عشر "بيتا" مُستطيلاً دون بداخل 
كل منها حرف أبجدي يكون اسمآا من أسماء الله الحسنى وهو" مبدي"'. 


؟ - وارد إلى المتحف بتاريخ 15( دام راجع سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
* - جدير بالذكر أن الدراسة تناولت تفسيراً لما جاء بزخارف الوجه والظهرء راجع الدراسة التحليليةء ص١١7.‏ 
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زخارف ١‏ تلظهر 5-5 

يُزين زخارف الظهر " وفق” مُستطيل مُقسم من الداخل إلى ستة عشر 'بيتا" مُستطيلا دون بداخل 
كلٍ منها رقم ليعكس بحساب الجمل' أحد أسماء الله الحُسني وهو " مبدي” . 
الوظيفة:- 


عي 


تميمك. 


تعد هذه التحفة من التمائم التي تتخذ لتيسير قضاء الحوائج» وربما كانت تميمة لامرأة في مرحلة 
الحمل تتقرب إلى الله تعالى باسمه المبدي أن ييسر لها حتى تضع مولودهاء فالله تعالى هو المبدي 
الذي بدأ الأشياء من العدم'» قال تعالى" أمَّن يَبِدَوا الخَلقَ كُمّ يُعِيدُهُ... "2 أو لأمرأه عقيم تتقرب إلى 
الله تعالى باسمه "المبدى” ليرزقها بالذرية الصالحة”»: وما من شئ بدأ بذكر اسم الله" المبدئ" إلا 
وكان ناجحا' . 


التأريخ:- 
يرجح نسبة وتأريخ هذه التحفة ل إيران في القرن اه اهم 854-١4‏ ام للتشايه بينها وبين 
خاتم من الذهب بفص من العقيق» من حيث الزخارف والتقاسيم الهندسية". 


. 3١5 عن حساب الجُمل راجع: الملحق رقم(")» بالدراسة التحليلةء ص‎ - ١ 
؟ - يلاحظ من تدوين هذه الأرقام أن صانع هذه التميمة قد اخطأ في حساباته» ويعد هذا النموذج من التحف النادرة التي يُكتشف فيها خطأ صانع التمائم:‎ 
.؟5١7 عن هذا راجع الدراسة التحليلية ص‎ 
.١5؟ص‎ »م١15٠‎ ءا١ط ؟ - عبد الحميد كشكء أسماء الله الحسني - معناها- فضلها - الدعاء بهاء المختار الإسلامي للنشرء القاهرةء‎ 
.5 قرآن كريم» سورة النمل» جزء من آية رقم؛‎ - 
.١55 محمد ثقي المقدمء خزانة الأسرار في الختوم والأذكارء ص‎ - 5 
.573 47١ محمد إبراهيم نصر اللهي بروجورديء الف حرز وحرزء ص‎ - 5 
7- 7الاع5نال/اا طنعأمتططكم ذا 3150325[ 3620 58315 غأدلمقاذ| 01 0313100064 ,ا ,5لااةكا‎ 001010 
0010, 1986, 0ص 90.م‎ 
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لوحة رقم (50) 
نوع التحفة:- حجاب . 
المادة الخام:- ورق. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الطباعة بالقالب . 
المقاييس: الطول 7" سمء العرض 1 سم. 
مكان الحفظ:- مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- 58554 .١‏ 
المصدر: مشتراه من عبد الله أفندي ميخائيل '. 
التأريخ:- العصر الفاطمي القرن( 5ه/ ١٠م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ:- سيئة وبها فقد في أجزاء متفرقة من التحفة. 


المراجع:- يُنشر لأول مرة. 
الوصف:- 
حجاب من الورق بحالة سيئة وفاقد منه أجزاء في عدة أماكن» وكذلك سال مداد الكتابة على 


بعضها مما أدى إلى صعوبة قراءة بعض الكتابات» ويتميز هذا الحجاب بكبر حجمه: وهو مُقسم 


١‏ - من تصوير الباحث 
؟ - ثعد طريقة الطباعة الورق من أهم الطرق الصناعية والزخرفية على حداً سواءء ويرجع أهمية هذه الطريقة إلى أن المسلمين 
استخدموا طريقة القالب التي بدأت تظهر في أوربا بعد حوالي ٠45عاماً‏ من معرفة المسلمين لها وذلك خلال القرن(8/- 5ه -١54/‏ 
5م)» وعلى ما يبدو أن المسلمون عرفوا هذه الطريقة عن طريق الصينيون اللذين عرفوها مُنذ زمن بعيد إذ يرجع أقدم قالب صيني 
لعام 1477م للمزيد راجع: صلاح سيورء الطباعة على الورق»ء ص ؟7١.‏ عن تاريخ الطباعة راجع أيضاً: 
500 عامنقاذ١‏ 101 لاأو01 800151 م ,.ل ,00كا5اع/ااع :1:15.مم ,0131035 3116(تاواضع .كا معاع و50 
:5/7 2010 ,0100 
* - مسجل في سجلات المتحف بتاريخ 1١/١٠/19547١مء‏ راجع: سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
5 - على الأرجح أن هذا الحجاب من نوعية الأحجبة التي كانت تطوي داخل غلاف أسطواني من المعدن» ويعرف هذا النوع من 
الأحجبة بحجاب (خيارة) لأن شكله يشبه شكل الخيارة» ويحتمل أن العرب كانوا يستخدمونه منذ الفتح الإسلامي لمصرء حيث ذكره 
بتري وصوره في أحد مؤلفاته وقال عنه"حجاب من البرونز من العصر العربي"؛ للمزيد راجع: 
,0001| ,60200 ا عو8 امن لإأأواع/اأامنا ذا ممااعع1امب صوأأملاوع ع5 لاط 0ع5131ن||ا! 5أعاناصم ,./لا ,عزئزعم 
(0.62-613م ,ناملالا عتصطقاذا عطا صلم ذاع ا نحم .ىم ,امامل :لاا,)2ا»ا.ام ,1914 


على زين العابدين» المصاغ الشعبي» ص78١.‏ 
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إلى عدة مستويات يفصل بين كل مستوى خطين بعرض الحجاب»؛ وجاء المستوى الأول من أعلى 
والذي يأخذ شكل مستطيل ينتهي من أعلى بشكل جمالونى يتوسطه ورقه نباتية ثلاثية» وفى أركان 
الشكل الجمالونى زخرفة على هيئة أفرع يخرج منها أوراق نباتية» وأسفل هذا الشكل إطار من 
كتابات بالخط الكوفي ذو اللواحق الزخرفية الخطية» من سورة الإخلاص نصها من أعلى " قل هو 
الله أ " من اليسار من أعلى إلى أسفل 'حد الله الصمد لم " من أسفل 'يلد ولم يو" من اليمين من 
أسفل إلى أعلى " لد ولم يكن له " ويتوسط هذا الإطار إطارا مُستطيل يتوسطه بقية سورة الإخلاص 
السابقة" كفوأً أحد"'. لوحة رقم(/اد/ أ). 

وتبدأ باقي الكتابات بكتابة بالخط الكوفي ذو اللواحق الزخرفية الخطية» نصها "لا إله إلا الله" وهى 
أكبر حجما من الكتابات التي تليها مع ملاحظة دقة الخط وتداخله مما أدى إلى صعوبة بالغة في 
عملية قراءة كتاياته. 

ويمكن تقسيم ما جاء في هذا الحجاب إلى ثمانية مستويات» أمكن للباحث قراءة بعض الكتابات 
على النحو التالي:- 

المستوى الأول ويشتمل على عشرة أسطر:- 

-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم. 

.| شهد النّهُ أَنَهُ لا إنَهَ إلا هُوَ وَالْمَلائِكَةُ وَأوْلُوا‎ -١ 

َعنْم قَائِماً بالقدنط لا إل إلا هُوَ الْعَزيزُ الْحَكِيمُ '. 





أما الكتابات المتبقية فلم أتمكن من قراءتها لسوء حالة التحفة» وكل ما يمكن ذكره أنه حافظ على أن 
يشتمل كل مستوى على عشرة أسطر من الكتابة دليل على أنه كان لدية خطة مسبقة قبل الكتابة. 
المستوي الأخير:- 

أما المستوى الأخير من الحجاب فمزخرف برسم نجمتين سداسية كلا منهما داخل مربع ويتوسط كلا 
من النجمتين شكل سداسي الأضلاع يتوسطه شكل سداسي أصغر حجما. لوحة رقم( /اه/ ب). 


١‏ - قران كريمء» سورة الإخلاص. 
١‏ - قرآن كريم» سورة آل عمران» أية رقم .١4‏ 





الوظيفة:- 
ححاب ءّ 


على الرغم من عدم إمكانية قراءة كتابات هذه التحفة غير أنها تعد من الأحجبة التي اتُخذت للوقاية 
من العديد من الأضرارء لما تحمله من كتابات في ضوء ما تم قراءته ومنها:- 
أن سورة الإخلاص تكفي كل شئ ء فهي سورة التوحيد والتي جمع الله فيها الخير كله وهي تجلب 
العيضية ور التايو + 

أيضاً عبارة " لا اله إلا الله" فبها تستجاب الدعوات '. والبسملة وفيها طلب العون من الله وفيها 
تفريج للهم وكشفا للغم". 
أيضاً الآية القرآنية الكريمة" شَهدَ اللّهُ... الْعَزِيرُ الْحَكِيمُ " من كتبها كان في أمان الله وكنفه وحجابه 
وعزه ومنعه والملائكة تحفظه وكان له أمان من البلاء والأعداء' . 
كذلك يُميز هذه التحفة وجود النجمة السداسية من أسفل الحجاب داخل شكل مربع الذي يُعني 
التوازن والقدسية» حيث يحقق هذا الشكل التوازن حول نقطة المركز ويستخدم لمنع الحسدء ويسمي 
بالخاتم الذي يدرء العين"» والنجمة السداسية كان لها قوة سحرية تتعلق بالحماية"» وترمز للسيادة 
والسيطرة على الشياطين » و ترمز أيضاً للروح الآدمية' . 
وبناء على ما سبق ذكره يرجح أن هذا الحجاب استخدم للحماية من الحسد ودرء العين» والوقاية من 
شر الأعداء ومن أنواع البلاء. 


١‏ - القرطبيء الجامع لأحكام القرآن» ج١7.‏ ص757. 
١‏ - محمد هادي النجفيء خزانة الأحرازء ص 777-557 
" - محمد هادي النجفيء خزانة الأحرازء ص .١5‏ 
؛ - محمد على الصابونيء روائع البيان» ج١ء‏ ص ”١‏ 
ه - محمد حسن صادق آل طعمهء خزائن آل محمد في الأدعية والأذكار والأوراد والختوم» دار الهدي للنشرء القاهرةء طاء 
5م ص١١١1.‏ 
5 - محمد تقي المقدم» خزانة الأسرار في الختوم والأذكارء ج7؟ء ص؛ ."١‏ 
- للمزيد راجع: أحمد عبده خليل بغداديء الرموز والمعتقدات» ص .١١5‏ 
١025‏ باللمرع ,كعتث ع أصطحاذا دما (5181 0ع1مامط - “أ5) 110 !| 05 اذا 0طمالاك عط ,.ى4 ,أاهكا -8 
,2009 
4 - منى محمد محمد أحمد العجريء. الصيغ التشكيلية للتمائم والأحجبة. ص .١١١‏ 


1ك لك وي د أ كوي عوض» التعويذة والتمائم والأحجبة. ص 57. 


التأريخ:- 

يُرجِح تأريخ ونسبة هذا الحجاب لمصر في العصر الفاطمي القرن ( 54ه/ ١٠م)»‏ وذلك لأوجه 
التشابه بينه وبين حجاب من الورق محفوظ بمُتحف المتروبولتان من حيث نوع الخط وكذلك أسلوب 
الصناعة'ء أيضاً لنوع الخط - الكوفي ذو اللواحق الزخرفية الخطية- والذي انتشر في العصر 
الفاطمي في القرن( 4ه/ ١٠م)»؛‏ يشهد بذلك كتابات الجامع الأزهر' . 


320 تلنوناعمم ذأعاناصهخث لعأتصمض عاعما8 عأطوكث اتلاعأالع/طا ,5م قطن مأأوطاطواصع ,.كا م/ععهط 50‏ -[1 


7 ,2006 ,50510 ,75الاع5نال/اا 0صطة 5ع3:1طاا موعم0)اناعا 
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لوحة رقم (58) 
نوع التحفة:- حجاب. 
المادة الخام:- ورق. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الطباعة بالقالب . 
المقاييس: الطول ٠١,5‏ سمء العرض ٠١‏ سم. 
مكان الحفظ:- مُتحف الفن الإسلامي. 
رقم السجل:- .7١8155/4‏ 
المصدر: حفائر مدينة البهنسا' . 
التأريخ:- العصر الفاطمي القرن ( 5ه / ١٠م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ:- فاقدة جزء كبير. 
المراجع:- صلاح أحمد سيورء الطباعة على الورق» ص 2.١7‏ شكل"؛ 
ب228121105<اع ألقَالاناكا ع1 ,.6 ,لؤب/مفطعء :0.49 ,مضزاوع1متط1ز 2[ ,.5 ,الام/[ا52 
,0.3585 
الوصف:- 
جزء من حجاب يفقد ما يقرب من نصفه عليه كتابات بالخط الكوفي البسيط في أثنا عشر سطراً 
من سورة البقرة " آية الكرسي الاية رقم 555" وجزء آخر من نفس السورة "الآية رقم5 75 " وجزء 
ثالث من سورة الأعراف "الآية رقم 54 " ويمكن قراءة ما تبقى من كتابات الحجاب واتمام ما نقص 
منها كما يلي:- 
-١‏ [ال] منّمَوَاتِ وَمَا في الْأَرَضٍ مَنْ ذَا الّذْ [آي] 
-١‏ [يشفع] عِنْدَهُ إلا بإِذْنِهِ يَعْلَمْ ما بَيْنَ 
"- [أَيْدِيهِمْ وَمَ] | خَلْقَهُمْ ولا يُحِيطونَ 
4- [بشَيْءٍ مِنْ عِلْمِه إلا بمَ] | شاءَ وَسِعَ كُرْسِيّهُ | 


الإسلامى بالقاهرة. 





5- إِلمّمَوَاتِ وَالأَنْض] ولا يَوُودُهُ حِفظْهُمَا 
1- [وَهْوَ الْعَلِنُ العظ] يم لا إِكْرَاءَ في الذّينِ 
-١‏ [ِقد تَبيّنَ الرّشْدُ مِنْ ال] خَيّ هَمَنْ يَكْْزْ بالمل 
/- [ اعُوت وَيْوْمِنْ باللّه] ققد امنتضتك بالْعْز 
9- آوَة الْْتْقَى لا انفصّ] ام لَهَا وَاللْهُ سَمِيعٌ عَلِيمٌ'. 
-٠‏ إ[إنَّ َبَكُمْ الله الَّذِي] خَلَقَ السسّمَوَاتِ والأ 
[-١‏ زض فِي سِنَّة أَيّام] مّ امنتوى عَلَى الْعَرْشٍ يُْشِي 
١‏ - [اللَيْلَ النّمَاَ يَطْلْبْهُ حثي] ثا وَالشّمْسَ وَالْقَمَرا. 
الوظيفة:- 
حجاب. 

تعد هذه التحفة من الأحجبة التي تُكتب لتيسير عملية الولادة يشهد بذلك ما روي عن النبي - صلى الله 
عليه وسلم- أنه عندما دنت ولادة السيدة فاطمة الزهراء بنت النبي - صلى الله عليه وسلم- أمر أن يقرأ 
عندها آية الكرسي و'أن ربكم الله.." »2 كما أنها ستخدم للحماية والحفظ من الشيطان والسحر والحسد. 
يشهد على ذلك أية الكرسي والتي تؤمن النفس والبيت» وتمنع الشياطين وتمنع دخول السحر إلى البيت» 
ولا تتلي هذه الآية لدفع الشرور من كل نوع فحسب بل تنقش فتكون تعويذه من العين والسحر وغيرها”» 
أيضاً إذا كتبت أية الكرسي وآيتان بعدها وثلاث آيات من آخرهاء كانت حرزاً لدفع الشيطان . 
وبذلك فإن تيسير عملية الولادة يتبعها الرغبة في منع السحر والحسد وابعاد الشر عن أهل البيت» وهو ما 
تحفقة. هذا السحات: 
التأريخ:- يُرجح تأريخ ونسبة هذا الحجاب لمصر في العصر الفاطمي القرن( 4ه/ ١٠م).؛‏ وذلك لأوجه 
التشابه بينه وبين العديد من الأحجبة الورقية التي تنسب للعصر الفاطمي في هذه الفترة والتي استخدم فيها 
اكد اتقدن ‏ أسلوكي: الكنا هه + 


١‏ - قرآن كريم» سورة البقرةء جزء من آية 555؟» وآية 557؟. 

.5 قرآن كريم» سورة الأعراف» جزء من أيه؛‎ - ١ 

“ - أخرج بن السني عن فاطمة أن رسول الله - صلى الله عليه وسلم - لما دنا ولادها - أي فاطمة الزهراء رضي الله عنها- أمر 

أم سلمه وزينب بنت جحش أن بأتيا فيقرآ عندها آية الكرسي و 'أن ربكم الله.." الآية [الأعراف:؛ 5] ويعوذها بالمعوذتين» للمزيد 

راجع: السيوطيء الإتقان في علوم القرآن» ج7: ص”578. 

؟ - علي زين العابدين» المصاغ الشعبي»ء ص1 .١5‏ 

ه - محمد هادي النجفيء خزانة الأحرازء ص 55١-55١؛‏ محمد تقي المقدم» خزانة الأسرار في الختوم والأذكارء ج١»‏ ص5١7.‏ 
,21.28 ,3105طن مأأومطواصع ,.كا ,معتعوطه50 -6 
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لوحة رقم (505) 

نوع التحفة:- حجاب . 
المادة الخام:- ورق. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الطباعة بالقالب. 
المقاييس:- الطول 7 ١سمء‏ العرض 8 سم. 
مكان الحفظ :- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .١5.١5‏ 
المصدر: هدية من مسيو ماتوسيان بتاريخ 5١/555/7١م .١‏ 
التأريخ:- العصر الفاطمي القرن( 5ه/ ١١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ:- تحتاج إلى ترميم» وبها شحوب في الألوان. 
المراجع:- صلاح سيور » الطباعة» ص »١5‏ شكله؛ 
11110165101 هنآ ,.5359/0111,5 
الوصف:- 

حجاب من الورق مُستطيل الشكلء ثزينه كتابات بالخط الكوفي في ثلاثة عشر سطراء يتميز 
السطر الأول والأخير بكبر الحجم واستخدام الخط الكوفي المُضفرء ففي السطر الأول جاءت عبارة 
' الله لا اله الا هو" أما السطر الأخير'الحى القيوم” ويحصر هذان السطران بينهما أحد عشر 
سطراًء تفذت الكتابة بالخط الكوفي البسيط ذو الهامات الزخرفية» ويمكن قرأتها كما يلي:- 
؟ - بسم الله الرحمن الرحيم. 
- اللهم إنا نسألك يا من بنوره تشرق. 
4 - الظلم يا من بفضله تسعد. 
ه - الأمم يا من له البيت الحرام يا خالق. 


١‏ - من تصوير الباحث. 

؟ - مُسجل بسجل المتحف بتاريخ */545/52١م؛‏ راجع سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 

" - قام صلاح سيور بقراءة كتابات التحفة حتي السطر رقم 5», ولم يكمل قراءة باق الكتابات التي قرأها الباحث رغم صعوبتهاء 
راجع: صلاح سيورء الطباعة على الورق» ص؛ .١‏ 


7*٠ 


لوحة (9ه5) 





؟- اللوح والقلم يا كاشف الضر. 
- والألم ويا مبتديا اسمك في النعم. 
6- يا من له وجه لا يبلا يا من له اسم لا ينسي. 
- يا من له نور لا يطفأ يا من أياديه 
-٠‏ لا تنقضي أبدا أكفني كل 
-١‏ محدود وخيرلي في جميع الآ 
7- مور الم طسحم عسق. 
الوظيفة:- 

حجاب. 

عد هذه التحفة من الأحجبة التي اتخذت لتيسير قضاء الحوائج والسعة في الرزق'» يشهد 

على ذلك العبارات الدعائية بالتحفة التي بدأت بالدعاء في السطر الثاني" اللهم إنا نسألك...” ثم 
الرجاء من الله تعالى أن يكفيه كل محدودء فهو وحدة صاحب الفضل والجود وأن يُخيره في جميع 
الأمور ويختتم الدعاء بالحروف النورانية والتي من دعا بها أجيب دعائه'ء ثم أحاط كل هذا بجزء 
من آية الكرسي” الله لا اله إلا هو الحي القيوم". تلك الآية اُخذدت لدفع الشرور من كل نوع؛ بل 
تنقش أو تثكتب وتعلق فتكون تعويذه من العين والسحر' » أيضاً اشتمال التحفة على اسم الله الأعظم 
وهو لفظ الجلالة "الله" في قوله تعالى” الله لا اله إلا هو الحي القيوم”, ومن خواص الأسم الأعظم 
تيسير المقاصد المحمودة» في الذوات والصفات والأفعال» وبه تيسر كل المطالب'» كما أن ما به 
من أدعية تكتب لجلب البركة والخير وتدرأ عن الإنسان الشر وتفتح له أبواب الخير . 


١‏ - المحدود: هو الممنوع من الخير وغيره. وكل مصروف عن خير فهو محدودء للمزيد راجع: أبن منظورء لسان العرب» ج4. 
هن ا 

6 ,013125 316 لطاواصعط ,.كا ,معأع5053 -2 
" - محمد ثقي المقدمء خزانة الأسرار في الختوم والأذكارء ص 57/7. 
؟ - علي زين العابدين» المصاغ الشعبي»ء ص .١1‏ 
5 - يوسف بن إسماعيل النبهاني» شرح أسماء الله الحسني» ص5. 
5 - صلاح سيورء الطباعة على الورق» ص؛ .١‏ 


1؟ 


التأريخ:- 

يُرجح تأريخ ونسبة هذا الحجاب لمصر في العصر الفاطمي القرن (5ه/١١م).‏ 
لكثرة ما وصلنا من تحف من الورق المطبوع والتي استخدمت كأحجبة وتحمل أآيات 
قرآنية وعبارات دعائية' وأيضا لنوع الخط الكوفي بالتحفة والذي انتشر في العصر 
الفاطمى' . 


هه 


300 ألثم عأتاقاذا 5لا10!مأص1/ا /إأان) عط 0 آلثم ,.ل ,للمواظ :59.م ,لاذأامطمالاك ع5 ,.كى ,ألهكا - 1 
.كا ,/ع1ع3طه5 :114.م ,2007 ,قملمومما بأملاوع لمصمه وعلأثم طضملا لأصاكتوط صآأ عالناعع ]اعم 
.9 ,3175طن) 3116 مطاوامع 


.5 -48 للمزيد عن هذا النوع من الخط راجع: فرج حسين فرج الحسينيء النقوش الكتابية الفاطمية. ص‎ - ١ 


+ أ 


لوحة رقم )٠١(‏ 

نوع التحفة:- حجاب . 
المادة الخام:- ورق. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الطباعة بالقالب . 
المقاييس:- مربع طول ضلعه ١١سم.‏ 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .١5115‏ 
المصدر: مُشتري من عبد الغنى أفندي احفة : 
التأريخ:- العصر الفاطمي القرن( 5ه/ ١١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ: - سيئة جدا وبها فقد كبير. 
المراجع:- صلاح أحمد سيورء الطباعة على الورق» ص 2١7‏ شكل ؛ ؛ 
,11015 أنللاناكا ع1 ,.0 ,مؤبلمغطعط :0.50 ,مضاوع1مطة 2[ ,.5 ,الاملاج5 
1 ,0.3585 
الوصف:- 

حجاب من الورق مربع الشكل به جزء كبير مفقود بداخله شكل مُثمن له خمسة إطارات تأخذ 
جميعاً الشكل المثمن» الإطار الخارجي وهو أكبر الإطارات مُزخرف بزخارف نباتية على هيئة أوراق 
وأفرع نباتية» ثم يلي هذا الإطار إطار آخر خالٍ تمامآ من الزخرفة» ثم يليه إطار ثالث مُزخرف 
بكتابات كوفية يمكن قراءة بعض الكلمات منها على النحو التالي:- 
- العالمين / ووجهه/ حم الله/ سجد/ صاغرا / سا... / 

ثم إطار آخر خال تماماً من الزخرفة» أما الإطار الأخير فهو أصغر هذه الإطارات من حيث 

السمك وهو يُحيط بكتابات الحجاب الداخلية تلك الكتابات التي ئفذت بالخط الكوفي والتي يصعب 
قراءتها نتيجة لسوء حالة الحجاب» وكذلك لوجود فقد كبير بهذا الحجاب كما سبق الذكرء ومع ذلك 


؟ - مسجل في سجلات المتحف بتاريخ ؟7١/157/5١م,‏ راجع: سجلات مُتحف ألفن الإسلامي بالقاهرة. 


15لا 





يمكن لنا قراءة بعض ما جاء في هذا الحجاب الذي يتكون من واحد وعشرين سطراً على النحو 
التالي:- 

في السطر الأول: " بسم الله الرحمن الرحيم" 

في السطر الثاني: "اللهم إني أسألك....." 


في السطر الرابع: 'يا حي يا قيوم..." 


الوظيفة:- 
حجاب. 

تعد هذه التحفة من الأحجبة التي احتوت على عبارات دُعائية الغرض منها قضاء وتيسير 
الحوائج» يشهد بذلك بعد البسملة وفي السطر الثاني عبارة " اللهم إني أسالك..." غير أن عدم 
اكتمال التحفة وحالتها السيئة حال دون معرفة هذه المسألة. 


التأريخ:- 
يُرجِح تأريخ ونسبة هذا الحجاب لمصر في العصر الفاطمي القرن (5ه/١١م)»‏ كسابقتها. 


/1؟9 


لوحة رقم )1١(‏ 
نوع التحفة:- حجاب . 
المادة الخام:- ورق. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الطباعة بالقالب. 
المقاييس:- الطول ٠١‏ سمء العرض 8 سم. 
مكان الحفظ:- مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل :- .١551148‏ 
المصدر: مشتري من عبد الله أفندي ميخائيل . 
التأريخ:- العصر الفاطمي القرن (ده / ١١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ:- التحفة بحالة سيئة والكتابات باهته» وتحتاج إلى ترميم. 
المراجع:- 
بأكطلاكا لطع لأعذاتتقاذا ,ع0 أأاعلالا ,ع0 ذ5ناق كاأعناقع5020 ,.ع ,اأعصطنك>ا 
1 ١٠م‏ ,155.م ,1959 ,قلاعم 
صلاح أحمد سيورء الطباعة على الورق» ص 2١١‏ شكل7؛ 
ر11015 3/< أأهللاناكا 15 ,.6 ,لةصقطع :0.52 ,11001516 2[ ,.5 ,اناملاج5 
1 ]| عامنقاذا 01 ألطوا5 3020 لاعناه | عط ا .؛.لا ,طعاههك-/م4 :1852.ام ,358.م 
٠. 373,‏ ,2014 ,006 نطممقت ,لإأأوعع/اامنا منو/صمقل ,500115 


الوصف:- 


حجاب مُستطيل من ورق مقسم إلى قسمين كما يلي:- 


١‏ - من تصوير الباحث 
؟ - مسجل في سجلات المتحف بتاريخ 8/١١/1517١؛‏ راجع: سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
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القسم الأول: 
مُستطيل الشكل تزينه كتابات بالخط الكوفي تتمثل هذه الكتابات في إطار عريض تحيط بدورها 
بكتابات أقل حجما من كتابات الإطارء جاءت في ١5‏ سطراء وجاءت كتابات الإطار على النحو 
التالي:- 
من أعلى 'يا من له ملك" من اليسار من أعلى إلى أسفل ' لا ينفذ ويا من له نورا لا يطفأ" من اليمين من 
أعلى إلى أسفل" يا من العرش من نوره يتلألأ يا من له نور" من أسفل 'يا من نوره يتلألا". 
أما الكتابات داخل الإطار السابق ذكره فيمكن تناولها كما يلي:- 
١‏ - بسم الله الرحمن الرحيم 
"- وَإلهْكمْ إلة وَاحدّ لا 
#_ لَه إلا هُوَ الرَحْمَنُ النّ 
4- حِيمُ ' هو الَذِي يُصَوَرْكُم 
ه- في الْأَرْحَام كَيْفَ يَشَاءْ لا ! 
5- له إلا هْوَ الْعَزِيزُ الْحَكِيم ' 
1- اللهم يا سريع الحساب ويا [منزل] 
/- الكتاب بارب العباد. 
9- [يا ] خالق كل جميل ويا [خالق] 
-٠‏ سبع اراضين [يا واسع] 
-١‏ يا وا[هب] البريا حسن النعيم 
5 - [ ... ] بالله والحكم 
- لله فُسَيَكْفِيكَغ 
؛ -١‏ اللَّهُ وَهْوَ المميع. 
٠١‏ - العمنلية' 
5- [...] حم. 


.١515 قرآن كريمء سورة البقرةء أية رقم‎ - ١ 
." ؟ - قرآن كريم» سورة آل عمران» أآية رقم‎ 
.11 قرآن كريمء سورة البقرة» جزء من آية رقم‎ - 


؟؟ 


القسم الثانى:- 
مُستطيل الشكل يُحيط برسم لكائن غريب مُجنحء له جسم إنسان ورأس حيوان ويضع يديه على 
بطنه» ويلاحظ انه مغلول الساقين كما يلاحظ أن شكل منطقة الخصر والرجلين فيه ثفذت بشكل 
أقرب ما يكون للعقربء وهذا الكائن الغريب رُبما كان المقصود من تمثيله الشيطان' . 
الوظيفة:- 
حجاب . 


تُعد هذه التحفة من الأحجبة التي احتجبت بها المرأة أثناء فترة الحمل» وتسأل الله العظيم 
بالدعاء أن يتم لها ما أنعم به عليها وييسر لها الولادة» يشهد بذلك الآية الكريمة " هُوَ الذي 
يُصَوَرْكُمْ... الْعَزِيزُ الْحَكِيمُ" وَالَهْكُمْ إِلََ وَاحِدَ لا إِلَهَ إلآ هْوَ الرّحْمَنُ الرَّحِيم". 
جدير بالذكر أيضاً أن هذا الحجاب قد بدأ بقول تعالى" وَالَهْكُم َه وَاحِدّ لا إل لذ هْوَ الرّحْمَنُ 
البَحِيمْ ")١7(‏ ثم قوله" هُوَ الذي يُصَوَرْكُمْ في الأَرِْحَامِ كَيْف يَشَاءْ لا إِلَهَ إل هْوَ الْعَزِيرُ الْحَكِيم 
(1)'» وهي من الآيات التي بها ييسر الله قضاء الحاجات؛ ويستشفي بها من سائر الأمراض"". 
كذلك لوجود صورة الشيطان بالحجاب والتي زبما وجودها هنا بغرض إبعاد الشيطان وكف 
إيذاءه عن صاحب هذا الحجاب على اعتبار أن مُصنفات السحر ورد بها فيما معناه أن صورة 
الشيء تذهبه وتعتبر طلسماً لطرده من ذلك يذكر أحد الباحثين أنه إذا أريد طرد ونفي عقرب من 
مكان ترسم صورة عقرب..." . 
التأريخ:- 
يرجح تأريخ ونسبة هذا الحجاب لمصر في العصر الفاطمي القرن (5ه/١١م)‏ كسابقتهاء كذلك 
ثرة التصاوير المطبوعة على الورق والتي ثمثل موضوعات تتعلق برسوم الكائنات الخرافية . 


.١ صلاح سيورء الطباعة على الورق» ص؛‎ - ١ 

؟ - قرآن كريم» سورة البقرة» آية رقم .١71‏ 

" - قرآن كريم» سورة آل عمران» أية رقم . 

- محمد هادي النجفي» خزانة الأحراز» ص 7377. 

ه - سليمان محمود حسنء الرموز التشكيلية في السحر الشعبيء الهيئة العامة لقصور الثقافة» دار الأمل للطباعة والنشرء القاهرةء ط١ا3ء‏ 3935 ١م:‏ 
ص 18؟؛ سليمان محمود حسنء الأشكال الحيوانية في السحر الشعبي( الظاهرة والجذور)» مجلة الفنون الشعبية» عدد 07» الهيئة المصرية العامة 
للكتاب» القاهرة» 337١م‏ ص37. 

5 - محمود إبراهيم حسينء التصوير الإسلامي في العصر الفاطمي على الورق والجدران والخزف والعاج» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية 
الآثارء جامعة القاهرة» 115ام» ص6 .١‏ 


لوحة رقم (15) 

نوع التحفة: - مُصحف . 
المادة الخام:- الورق» الجلد. 
طرق الصناعة والزخرفة:- التذهيب. 
المقاييس:- القطر اسمء الارتفا ع ١‏ سم. 
مكان الحفظ:- مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .١8١7٠١‏ 
المصدر: من ضمن المصاحف الواردة للمتحف من قصر القبة' . 
التاريخ:- ( 5؟57ه/ 15707م). 
مكان الصنع:- تركيا. 
حالة الحفظ:- يحتاج إلى ترميم» وبعض التذهيب فاقد. 
المراإجع:- عبد الرحيم خلف عبد الرحيم» نماذج من المصاحف الشريفة غير التقليدية» لوحة .٠١‏ 
ص .١78‏ 
الوصف:- 
صفحتا البداية ( سرلوح”):- لوحة رقم (17/ أ). 

بالصفحة اليمنى جزء من سورة الفاتحة التي تبدأ بالبسملة وتنتهي عند قول الله تعالى" إياك نعبد". 
وبالصفحة اليسرى باقي سورة الفاتحة» ونُفذت الكتابات بالمداد الأسود على أرضية مُذهبة ومثمنة الشكل 
ومحددة بالمداد الأسود مع الاهتمام بالشكل والإعجام» وصفحتا البداية متشابهتين جملة وتفصيلاً 


١‏ - من تصوير الباحث. 
؟ - مسجل بسجل المتحف بتاريخ 1055/١/١‏ ١م؛‏ راجع: سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 

" - قرأ أحد الباحثين تاريخ الصناعة بسنة (415)» راجع: عبد الرحيم خلف عبد الرحيم» نماذج من المصاحف الشريفة غير التقليدية في ضوء 
مجموعة فنية غير منشورة» مجلة مركز الدراسات البردية والنقوش بجامعة عين شمسء المؤتمر الدولي الثالث في الفترة من 58-51 من شهر 
مارس 7١١5م»‏ ج75 7١1١٠7م»‏ ص١7 .١‏ بينما قرأ الباحث تاريخ الصناعة بسنة ( 3514). 

4 - السرلوح: كلمة فارسية مركبة من سر بمعني رأس ورئيسء» ولوح بمعني صفحة أي أن سرلوح تعني الصفحة الرئيسية أو الأولي استخدمت 
كمُصطلح فني في فنون الكتاب الإسلامي وتعني الصفحة الأولي في المٌُصحف الشريف والمخطوطاتء للمزيد راجع: زكي محمد حسنء الفنون 
الإيرانية في العصر الاسلامى» دار الكتب المصرية» القاهرة. ط؟3» 545 ١م»‏ ص١"؛‏ عبد الرحيم خلف عبد الرحيم» نماذج من المصاحف الشريفة 
غير التقليدية» ص55١.‏ نقلآً عن: أبو الحمد محمود فرغلي» دراسة آثارية لمٌمصحف شريف برسم الأمير يوسف بن برسباي؛ مجلة كلية الآثار 
جامعة القاهرةء عدد 8 111 ١مء‏ القاهرة» ١٠٠5٠م»‏ ص .55١‏ 


1 كلما 


لوحة (؟51) 





من حيث العناصر الزخرفية» حيث يزين الصفحة إطارين رفيعين نفذ الإطار الداخلي باللون الأحمر 
ومحدد باللون الأسودء أما الإطار الخارجي فمذهب ومحدد باللون الأسود ويتوسطهما إطار مذهب مثمن 
الشكل أكبر حجماًء وفى المساحة التي تفصل ما بين الكتابات وهذه الإطارات فقد ريئة بزخرفة لوزية الشكل 
وعددها ثمانية أشكال تُفذ بداخلها زخارف أوراق نباتية مُتعددة البتلات ومختلفة الألوان» وتتصل الأشكال 
اللوزية ببعضها البعض عن طريق أفرع نباتية يخرج منها أوراق قالبيه وأزهار متفتحة متعددة الأوراق ونفذت 
هذه الزخارف على أرضية باللون الأزرق. 

ومما هو جدير بالملاحظة في هذا المصحف أنه لم يتم كتابة اسم السورة» أو عدد أياتها أو مكان نزولها 
ولكن بدأت سورة الفاتحة بالبسملة مباشرةً» كذلك لا توجد أي إشارة لفواصل الآيات» كذلك فقد تميز هذا 
المصحف بوجود سورة الفاتحة منفذة في صفحتا البداية وهو ملمح قلما نجده في مصاحف هذه الفترة حيث 
من المعتاد أن تزين المصاحف بسورة الفاتحة في الصفحة اليمنى» وبداية سورة البقرة في الصفحة اليسرى. 

المصحف من الداخل: - لوحة رقم ( /5١‏ ب). 

كُتب النص القرآني بخط النسخ بالمداد الأسود مع مراعاة الشكل والإعجام» أما فواصل الآيات جاءت عبارة عن 
دائرة مذهبة ومحددة باللون الأسود بداخلها رسم فرع نباتي ينتهي بزهرة نفذت باللون الأحمر. وفى بعض السور 
يتم رسم فرع نباتي باللون الأسود دون رسم الزهرة. 

أما فواصل السور فجاءت عبارة عن شريط مذهب محدد من الخارج باللون الأزرق محدد باللون الذهبي 
والأسودء وفى هذا الشريط المذهب تم تسجيل اسم السورة وعدد أياتهاء ويبدأ النص القرآني بالبسملة يليها 
السورة. 

ختام المصحف:- لوحة رقم (؟55/ ج). 

أختتم المصحف في أخر صفحاته بسورة الناس دون البسملة التي تم تنفيذها في الصفحة السابقة» وفى نهاية سورة 
الناس نجد شريطاً مذهباً خالياً تماماً من الكتابات ومحدداً باللون الأزرق محدداً باللون الذهبي والأسودء وأسفل هذا 
الشريط نُفذت كتابات بخط النسخ جاءت في ثمانية أسطر تُشير إلى تاريخ المصحفء وهذه الكتابات يمكن تتاولها 
كما يلي:- 

-١‏ صدق الله العلى العظيم وصدق. 

؟- رسوله النبي الكريم ونحن. 

؟- على ذلك من الشاهدين. 

- والحمد لله رب. 

ه- العالمين 
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يلاحظ في هذا النص الكتابي طمس الأحرف ذات الحلقات -كحرف الواو والميم وهكذا - طّمست 
باللون الأحمرء ويُحيط بالكتابات المُنفذة بهذه الصفحة إطار مُثمن الشكل مُذهب ومحدد باللونين الأزرق 
والأسود. 
غلاف المصحف:- 

مثمن الشكل بني اللون من ورق مُغطي بطبقة رقيقة من الجلدء يتوسطه جامة مفصصة مزدوجة. 
يُزينها من الداخل فرعان نباتيان يخرج منهما أفرع صغيرة مُتشابكة ومُتداخلة ويخرج من الأفرع 
أوراق نباتية» ويحيط بالجامة إطارين رفيعين يتوسطهما إطار مثمن أكبر حجماء وفى المساحة 
التي تفصل ما بين الجامة والإطارات زينة بزخارف نباتية قوامها أوراق نباتية ثلاثية البتلات» وكل 
هذه الزخارف نفذت بالتذهيب على مهاد بني اللون. 


الوظيفة:- 
ححاب 


ف 4« 


من أكثر الأحجبة اعتباراً مصاحف القرآن صغيرة الحجم'. وقد جرت العادة في العصر 
العثماني أن يحملها أتراك الطبقتين الوسطي والعليا وغيرهم من المسلمين في غلاف من الجلد 
المزركش أو المخمل- قطيفة أو نسيج له وبر- يعلقونه على الجانب الأيمن بخيط من الحرير فوق 
الكتف الأيسر'. وقد يتم وضعه في أغلفة من الذهب أو الفضة أو غيرها وكانت النساء تُعلقه في 
الرقبة ' أو يوضع تحت رأس المولود للحماية من الحسد والسحر والشياطين . 


التاريخ:- 
تم تسجيل تاريخ الصناعة في أخر صفحات المصحف بما نصه" 475". 


. راجع الدراسة التحليلية ص47‎ - ١ 
علي زين العابدين» المصاغ الشعبي»ء ص70١؛ أحمد أمينء قاموس العادات والتقاليد ص5؟.‎ - ١ 


؛ - محمد عبده محجوبء» فاتن محمد شريف» التراث الشعبى» ص 5 5 457؛ إبراهيم بدران» سلوى الخماش» دراسات فى العقلية 
العربية» دار الحقيقة. بيروت» طق 5488 أمء ص 1 505. 
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لوحة رقم (17) 
نوع التحفة:- مصحف . 
المادة الخام:- ورق. 
طرق الصناعة والزخرفة:- اللاكية' - التذهيب. 
المقاييس:- القطر 5,56 سمء الارتفاع 7 سم. 
مكان الحفظ: - متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .١8١١5‏ 
المصدر: من ضمن المصاحف الواردة للمتحف من قصر القبة . 
التأريخ:- القرن(57١-11ه/8 4-١‏ ١م).‏ 
مكان الصنع:- إيران. 
حالة الحفظ:- يحتاج إلى ترميمء والتذهيب فاقد في أجزاء عديدة من الصفحات. 


المراجع:- سميهك حسن محمد إيراهيم, المدرسة القاجارية. ص0 /أامى 3 لوحة رقم 0-1 


الوصف:- 
صفحتا البداية (السرلوح):- لوحة رقم(7” / أ) 

الصفحتان متشابهتان تماما من حيث التصميم والعناصر الزخرفية فيما عدا النص الكتابي الذي 
يتوسط المنطقة المركزية الدائرية من الصفحتين. 


١‏ - من تصوير الباحث. 

١‏ - استخدم أسلوب اللاكية في زخرفة جلود المصاحف وفي الأخشاب في العصر العثماني والصفويء والك مادة شفافة صمغية 
تستخرج من عصير شجرة السماقء. للمزيد راجع: محمد عبد العزيز مرزوقء الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني. 
ص 550١؛‏ أبو الحمد محمد محمود فرغليء الفنون الزخرفية الإسلامية في عصر الصفويين بإيران» مكتبة مدبوليء القاهرةء طا١ء‏ 
م.ء ص7١7؛‏ سامح فكري البناء تجليد المخطوطات في العصور الإسلامية العصر التيموريء دار الكتاب الحديثء القاهرق 
طاء ١١١٠م‏ ص؟75١.‏ واستخدم هذا الأسلوب الصناعي على الأغلفة التي ثعمل عادة من الورق المضغوط بطبقة رقيقه من 
المعجون أو الجص عليها طبقة أخري من اللاكية» واستخدم في زخرفتها الألوان المائية ولحماية الرسم من التلف غطي بطبقة رقيقة 
من اللاكية» واشتملت تلك الرسوم على مناظر بريه ومناظر الصيد والحدائق وباقات الأزهارء ويري الأستاذ زارة ( ©531) أن الجلود 
الشرقية المُزخرفة باللاكية ابتكار إيراني حيث كان لإيران قصب السبق في ظهور هذا الأسلوب» وربما كان من أسباب ظهور هذا 
الأسلوب في إيران نتيجة للروابط الحميمة مع الصينء للمزيد راجع: سامح فكري البناء تجليد المخطوطاتء» ص77١.‏ 

* - مسجل بسجل المتحف بتاريخ 1505/١/١‏ ١م؛‏ راجع: سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
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لوحة (537) 





وتبدأ كل صفحة من الصفحتين من الخارج بإطار مثمن الشكل يليه منطقة زخرفية من زخارف 
نباتية على أرضية مُذهبة يشكل عنصر الوردة الخماسية والثلاثية سواء باللون الأحمر أو الأزرق 
العنصر الأساسي في هذا الإطار الزخرفي» ويلي هذه المنطقة إطار فاصل من ثلاثة أطر أكبرها 
الأوسط والذي يأخذ اللون الأزرق وليس الأحمر كما في الإطارين الآخرين» ويلي هذا الإطار 
منطقة زخرفية من زخارف نباتية على أرضية مذهبة عناصرها الأساسية ثمانية وريدات كبيرة 
الحجم نسبيا باللون الأزرق يتوسط كل منها شكل وردة» أربعة من هذه الوريدات تأخذ الشكل 
الرباعي والأربعة الباقية تأخذ الشكل الثلاثي ويتصل بهذه الوريدات الثماني مجموعة من الأفرع 
والوريدات الصغيرة الثلاثية والرباعية والخماسية والكاسية باللون الأحمر والأزرق . 

ويتوسط الصفحة إطار مستدير باللون الأبيض ومحدد باللون الأسودء يحتوي هذا الإطار في 
الصفحة اليمني على جزء من سورة الفاتحة تبدأ بالبسملة وتنتهي عند قول الله تعالى" إياك نعبد 
واياك نستعين"» وبالصفحة اليسرى باقي سورة الفاتحة. 
ثفذت الكتابات بخط النسخ وبالمداد الأسود على أرضية مذهبة مع مراعاة الشكل والإعجام» وجاءت 
فواصل الآيات عبارة عن خط صغير مائل باللون الأحمر. 

وتكوّن الصفحتان معأ وحدة زخرفية متكاملة تمتاز بالتمائل وفى نفس الوقت بتنوع الوحدات 
الزخرفية وتنوع الألوان وتناسقها . 

ومما هو جدير بالملاحظة في صفحتي البداية بهذا المصحف لم يتم كتابة اسم السورة» أو عدد 
آياتها أو مكان نزولهاء كذلك فقد تميز هذا المصحف بوجود سورة الفاتحة منفذة في صفحتي البداية 
(السرلوح). 
المصحف من الداخل:- 
- الصفحتان اللتان تليا صفحتي البداية':- لوحة رقم(57/ ب) 

احتوت هاتان الصفحتان بداية سورة البقرة مسبوقة بالبسملة إلى قولة تعالى " يخادعون الله" وذلك 
في الصفحة اليمنىء» أما الصفحة اليسرى فقد احتوت على باقي الآية الكريمة السابقة بالصفحة 
اليمنى " والذين أمنوا وما يخدعون إلا أنفسهم وما يشعرون" حتى قوله وتعالى " صم بكم عمي فهم 


لا يرجعون"'. 


١‏ - آثرت الدراسة الحديث عن هاتان الصفحتان لما تميزا به من وجود زخارف تتشابه إلى حد كبير مع زخارف صفحنا البداية وهو 
أمر يعد فريد في ضوء النماذج التي تناولتها الدراسة. 
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ن5فذت الكتابات بخط النسخ بالمداد الأسودء مع مراعاة الشكل والإعجام؛ وجاءت فواصل الآيات عبارة 
عن دائرة مطموسة باللون الذهبي ومحددة من الخارج باللون الأسود دون كتابة رقم الآية» ومن الملفت 
للنظر أنه تم وضع فاصل آية ما بين البسملة وبداية سورة البقرة» أيضا فقد تميز المصحف بكتابة اسم 
السورة وعدد آياتها باللون الأبيض على أرضية مذهبة وذلك داخل إطار سداسي منفذ باللون الأزرق 
ومُحدد من الداخل والخارج باللون الأسود. 

ويُحيط بالكتابات والشكل السداسي السابق ذكره إطار مُثمن الشكلء ويُحيط بالصفحة من الخارج 
إطار آخر مُثمن ويفصل ما بين هذين الإطارين زخارف نباتية على أرضية مُذهبة تشكل عنصر الوردة 
الخماسية والثلاثية سواء باللون الأحمر أو الأزرق ويتصل بها أفرع نباتية مختلفة الأشكال والألوان» 
ثفذت هذه الزخارف على أرضية باللون الذهبي. 
المصحف من الداخل:- لوحة رقم (57 /ج). 

نفذت الكتابات بخط النسخ وبالمداد الأسود مع مراعاة الشكل والإعجام » أما فواصل الآيات جاءعت 
عبارة عن دائرة مُذهبة غير محددة بلون» ولا تحتوى على رقم الآية. 
أما فواصل السور فجاءت عبارة عن إطار مستطيل منفذ باللون الأزرق يتخلله بقع مرشوشة بالأبيضء. 
والإطار مُحدد من الداخل والخارج باللون الأسودء ويحتوى هذا الإطار على اسم السورة وعدد آياتها 
مُنفذة باللون الأبيض على أرضية مُذهبة» ثم تأتى بعدها البسملة يليها السورة. 
ختام المصحف: - لوحة رقم (17/ د). 

اختتم المصحف في آخر صفحاته بسورة الناس» وفى نهاية سورة الناس نجد شريط خالٍ من 
الزخرفة مُحدد باللون الذهبي المحدد باللون الأسودء وأسفل هذا الشريط ثفذت كتابات بخط النسخ جاءت 
-١‏ صدق الله العلى العظيم» وصدق رسوله النبي. 
؟- الكريم؛ ونحن على ذلك من الشاهدينء؛ والحمد. 
7< لله رب العالمين. 

ثم نجد شريط باللون الأزرق المحدد باللون الأسود من الداخل والخارج ويضم هذا الشريط نصا كتابيا 
لعبارات دعائية بداياتها في نهاية هذه الصفحة لتكتمل في آخر صفحات المُصحفء وتفذت هذه 
الكتابات بالمداد الأبيض على أرضية مُذهبة والسطرين نصهما: 
١‏ - اللهم اجعل القرآن. 
-١‏ لنا في الدنيا. 
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ويكتمل الدعاء في الصفحتين الأخيرتين 


الصفحة اليمنى:- لوحة رقم (51/ ه). 


- قريناً وفي 

4 - الفبر مؤنسا وفى 

5- القيامة شفيعا وعلى 

5- الصراط نورا وإلى الجنة 

- رفيقا ومن النار سترا 

- وحجابا والى 

الصفحة البسرى لوحة رقم ( 5 / و) 
1- الخيرات كلها 

-٠‏ دليلا وإماما اغفر 

-١‏ لحينا وميتنا ولجميع المؤمنين 

] والمؤمنات واجعل أخر كلا[ م‎ -١١ 
عند الموت لا إله إلا الله‎ -١ 

-١‏ محمد رسول الله على ولى 


ه -١‏ الله. 


يُحيط بهذه الكتابات إطاران كبيران نفذا باللون الأزرق والأسود وحددا من الداخل والخارج باللون 
الأسود والأحمرء ويزين الصفحتين الأخيرتين من الخارج إطار مُثمن الشكل ذهبي اللون ومحدد من 
الداخل والخارج باللون الأسود؛ء ويفصل ما بين الإطار الخارجي والإطاران الداخلين زخارف نباتية 
قوامها مجموعة من الأزهار التي تتكون من أربعة بتلات» وقد تنوعت الأزهار في اللون ما بين 
الأحمر والأزرق وتتصل هذه الأزهار ببعضها من خلال مجموعة من الأفرع النباتية الصغيرة التي 
ُفذت باللون الأسود والتي يتصل بها أيضا مجموعة من الأوراق النباتية والتي ثفذت باللون الأحمر. 
وتتميز الصفحتين الأخيرتين بهذا المصحف بأن الزخارف التي اشتملت عليها ثفذت على أرضية 
من اللون الذهبيء كما ينفرد هذا المصحف فيما بين المصاحف التي تم تناولها بالدراسة بأنه اشتمل 


0 دحاء خدم القرآن. 
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لوحة (" "/ و) 





غلاف المصحف:- 

غلاف مثمن الشكل يُزينه في الوسط مزهرية ينبثق منها ثلاثة أفرع نباتية» يخرج منها أفرع صغيرة 
تنتهي بأشكال أزهار متفتحة أحادية وثلاثية البتلات: كما يخرج من البعض أشكال أزهار بسيطة. 
وأزهار متفتحة متراكبة الأوراق» فذت هذه الزخارف بالتذهيب على أرضية باللون الأسودء ويُحيط 


بهذا الشكل إطار مثمن مزدوج مُنفذ باللون الأصفر. 


الوظيفة:- 
حجاب 


4# 


تُعتبر هذه التحفة من الأحجبة كسابقتها. 


التأريخ:- 

يُرجِح تأريخ ونسبة هذه التحفة إلى إيران في القرنين 7١-115١ه/46١1-‏ 11١م'ء‏ وذلك لأوجه 
التشابه بينها وبين تحفة مؤرخة بسنة ٠1١١ه/‏ 17١172١م.محفوظة‏ بمُتحف كلية الآثار جامعة 
القاهرة» رقم السجل( .)١31757‏ 


.١86ا/ص سميهة حسن محمد إبراهيم» المدرسة القاجارية.‎ ١ 


." للمزيد راجع: سميه حسن محمد إبراهيم» المدرسة القاجارية» ص؛ 5» لوحة رقم‎ - ١ 


7 


لوحة رقم )١4(‏ 

نوع التحفة:- حجاب . 
المادة الخام:- ورق. 
المقاييس:- الطول ١‏ ١سمء‏ العرض 7 ١اسم.‏ 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- 7917171. 
المصدر: هدية من الدكتور هنري أمين عوض' . 
التأريخ:- القرن (١١ه/‏ 17١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ:- فاقدة جزء كبيرء وبها بهتان» وترميم. 
المراجع:- يُنتشر لأول مرة. 
الوصف:- 

حجاب من الورق عليه بالمداد الأسود كتابات بخط التحرير " النسخ الدارج "' في أحد عشر 
سطرا تشير إلى جلب الحمام إلى البرج؛» بالإضافة إلى بعض العلامات والحروف السحرية» ورسم 
تجريدي لبرج الحمام» عبارة مُستطيل ينتهي من أعلى بشكل جمالونى» ومن أسفل بشكل زجزاجى 
ولعل المقصود منه التعبير عن أساسات البرج. 

ويخرج من البرج جهة اليمين شكل مُستطيل مقسوم إلى نصفين عن طريق خط عرضي بأعلاه 
وبأسفله شكل زجزاجىء» ولعل المقصود من وراء هذا الشكل التعبير عن الطريق الذي سيسلكه 
الحمام حتى يصل إلى البرج السالف الذكر. 


١‏ - من تصوير الباحث. 

؟ - وارد ومسجل بالمتحف بتاريخ ١٠/3/57١٠٠مء‏ راجع: سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 

* - خط التحرير ويسمي بالنسخ الدارج كان يستخدم في أمور الناس الحياتية بما يمتاز به من سرعة في الكتابة» وعدم الانسجام في 
حروفه وهو خط لا قاعدة له تنظمه وضوابط تحكمهء بعيداً عن روح الجمال» للمزيد راجع: أحمد عبد الله سرحانء حرفنا العربي 
وأعلامه العظام عبر التاريخ, البيادر للنشرء القاهرة» طا3ء 91459١م»‏ ص .٠١5‏ 

؛ - كان من اهتمام القرويات تربية الحمام ويتم بناء أبراجاً للحمام تتراوح أطوالها ما بين ١٠م‏ الي١‏ ٠مترأء‏ وهي مخروطيه الشكل 
وكأنها الحصون والقلاع التي تحمي المنازل من الأعداء لمن يراها من بعدء للمزيد راجع: دعاء محمد السيد محمدء الفن الشعبي» ص5 4. 


؟ 





أما عن الكتابات فقد نفدت في أحد عشر سطراً كما سبق الذكر ويقطع السطر الرابع والخامس من هذه 
الكتابات شكل البرج والطريق السالف ذكرهما ويمكن تناول الكتابات كما يلي: 
١‏ - باب لجلب الحمام إلى البرج وهو أن يكتب يوم السبت. 
؟- قبل طلوع الشمس ويبخر بعود ومستكه ومبعر يابس. 
؟- فهي أجود ويقو[ ل] هذا أينما( هكذا) تكونوا يأتي بكم الله جميعا . 
5- إذا جاء نصر الله ثم ادعواهن (هكذا) يأتينك س[عيا]. 
5- والفتح ورأيت' سعيا سعيا الناس. 
5- الحمام إلى البرج في بر[هه]. 
لا- في هذا بحق هذه الأسمااء]. 
/- سطر من الحروف المقطعة وبعض الطلاسم. 
9- [إذ] قال إبراهيم رب أرني كيف نُحْي الموتى قَالَ [أولم]. 
-١‏ تؤمن قال بلى ولاكن[ هكذا] ليطمئن قلبي الآية سعيا تم تم [هكذا] وأعلم أن ١|لله]‏ 
-0١‏ على كل شئ قدير . 
الوظيفة:- 
حجاب 


977 


تُعد هذه التحفة من الأحجبة التي توضح كيفية جلب الحمام إلى البرج» حيث يتضح من هذه التحفة أن 


صاحب البرج يشكو هروب الحمام من برجه» فاستعان بقول الله تعالى " أينما تكونو يأتي بكم الله جميعا" 
وأيضا قوله تعالى" ثُمّ اذْعْهُنٌ يَأتِيتكَ سَغياً " وذلك طلباً لزيادة الرزق» يشهد بذلك أيضاً " سورة النصر" 
والتي بفضلها يُفتح له من أسباب الخير ما لم يخطر على قلبه'. 

التأريخ:- يُرجح تأريخ ونسبة هذه التحفة إلى مصر القرن (١١ه/‏ 7١م)»‏ وذلك لنوع الخط - خط التحرير 
" النسخ الدارج "- والذي انتشر بكثرة في كتابة الوثائق العثمانية في هذه الفترة ومنها وثيقة محفوظة بدار 
الوثائق القومية» عبارة عن حجة شراء مؤرخة سنة (7:5١٠١ه/‏ ١١15١م)‏ . 


.١ 48 الآية "...أَيْنَ ما تَكُونُوا يَأتِ بِكُمْ اللَّهُ جَمِيعاً..."» قرآن كريم» سورة البقرة» جزء من آية رقم‎ - ١ 

؟ - الآية ' إِذَا جَاءَ تَصنْرٌ اللَّهِ وَالْقَنْحُ )١(‏ وَرََيْتَ التّاس...'"» قرآن كريم» سورة النصرء آية رقم 2١‏ جزء من آية رقم .١‏ 

؟ - اقتباس قرآني صحة الآية ' وَإِذْ قَالَ إِيْرَاهِيمٌ رَبَّ أرِنِي َيف نحي الْمَؤْتَى قال أوَلَمْ تومن قال بَلَى وَلِكِنْ لِيَطْمَئْنَّ قلْبِي قال فَحُدْ أَربَعَةَ مِنْ الطْيْرٍ 
فَصًرْْنٌ إِلَيِكَ نَم اجعَل عَلَى كُلَ جَبَلٍ مِْهْنَ جُرْءاً ثم دَعْهْنَ يَأتِيتك سَغيا وَاعْلَمْ أنَّ الله عَزِيرٌ حَكِيم» قرآن كريم» سورة البقرة» آية رقم 510. 

4 - محمد هادي النجفي» خزانة الأحراز» دار المتقين بالعراق» ط١ء‏ 8١٠٠م»‏ ص ١؟5.‏ 

ه - حجة شراء باسم البائع: رضوان بيك مير لواء الدين السلطاني» والمشتري حضرة: عبد الرحمن أغا قزلار أغا دار السعادة» للمزيد عن هذه 
الوثيقة راجع: دار الوثائق القومية بالقاهرة» محكمة الباب العالي» فيلم رقم 7/8 سجل رقم ٠١4‏ وثيقة رقم ,71١‏ ص 1 ١لا‏ 711. 


* ا 


لوحة رقم ( 15 ) 
نوع التحفة:- حجاب . 
المادة الخام:- ورق. 
المقاييس: الطول سمء العرض / سم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .777١7١‏ 
: 5” 

المصدر: غير معروف . 
التأريخ:- القرن( ١١ه/7١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر ٠.‏ 
حالة الحفظ:- التحفة بها تآكل وفقد في أماكن متفرقة» وبعض الكتابات باهته. 
المراجع:- يُنشر لأول مرة. 
الوصف:- 

حجاب من الورق مستطيل الشكل عليه بالمداد الأسود كتابات بخط التحرير " النسخ الدارج " في 
ثلاثين سطرأء ويتميز هذا الحجاب بوصف الحالة المرضية - صداع- التي دعت إلى عمله وهو 
سبب المرض" النظرة " وكذلك اسم المريضء والدعوات الملازمة للشفاء من هذا المرضء لذا تعد 
هذا التحفة من الأحجبة المميزة ويمكن تناول كتابات الحجاب على النحو التالي:- 
-١‏ الرب اطلع النفس والنظرة. 
"- الوالد' لا حول ولا قوة إلا بالله. 
4 - العلى العظيم تشملهم خرجا. 
5- فخراج ربك خير خرجت العين. 
1 - 1[ و] النظرة من الجن والإنس والشياطين. 


9 - وارد للمتحف بتاريخ 74 , راجع سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
" - ربما المقصود هنا الطفل المولود أي ما زال طفلاً صغيرا. 


1غ ا 





- عن حامل كتابي هذا مصطفى. 

8- بن فاطمة فمن عاد منكم فقد عصى الله. 
4- تعالى وسلط عليه العذاب الأليم. 

-٠١‏ إن عذاب ربي لشديد بالله غلب. 

-١١‏ وبالله تبارك وتعالى تعالى وبالله. 

-١ ١‏ لم يدنوه وبالله يمم ولا حول ولا. 

. قوة إلا بالله العلى العظيم أنى جزيتهم‎ -١ 
اليوم بما صبروا أنهم هم الفائزون.‎ -١ 5 
. باب لوجع الرأس وللضارب‎ -5 

-١ 1‏ والشقيقة مجرب صحيح يعلق. 

-١7‏ على الرأس بسم الله الرحمن الرحيم يارب. 
4- رأس مصطفى بن فاطمة ضره. 

-١1‏ ضر وجع فيه سكن. 

. فعافيه وداوه أنت أن شئت‎ -٠ 

. سكن أجب دعاى كرما‎ -١ 

؟5- يا جاعل الليل سكن يا جاعل. 

"- الليل سكن أسكن أيها. 

4 "- الوجع والضارب والشقيقة. 

5- عن حامل هذا مصطفى بن فاطمة. 
1"- كما سكن عرش الرحمن. 

/1"- لا حول ولا قوة. 

-١‏ إلا بالله. 

4- العلى. 

-٠‏ العظيم. 


/ م 


الوظيفة:- 
حجاب 

تعد هذه التحفة من الأحجبة التي اتخذت لعلاج الحسد والنظرة التي أصابت صاحب الحجاب 
مصطفي بن فاطمة؛ وقد عمل هذا الحجاب بغية إخراج ودرء العين الحاسدة التي سببت له وجع 
الرأس والشقين فجاء الحجاب أيضاً لشفاء هذا الألم بإذن الله عن نفس المريض مصطفي بن 
فاطمة. 
التأريخ:- 

يرجح تأريخ ونسبة هذه التحفة إلى مصر فى القرن ( ١١ه/‏ 17١م)»‏ وذلك لنوع الخط - خط 
التحرير " النسخ الدارج "- والذي انتشر بكثرة في كتابة الوثائق العثمانية في هذه الفترة ومنها وثيقة 
محفوظة بدار الوثائق القومية» عبارة عن حجة شراء بتاريخ (سنة ؟77١٠ه/‏ ١1517م).‏ 


.ال1١ا/ صس 6 آلاء‎ 55٠ دار الونائق القومية بالقاهرة. محكمة الياب العالى» فيلم رقم 38 سجل رقم ه34 وثيقة رقم‎ - ١ 


لوحة رقم (11 ) 
نوع التحفة:- مصحف . 
المادة الخام:- ورقء جلد. 
طرق الصناعة والزخرفة:- التذهيب. 
المقاييس: القطر 4,5 سمء الارتفاع 7 سم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- ١8١١5‏ . 
المصدر: من ضمن المصاحف الواردة للمتحف من قصر القبة' . 
التاريخ:- ( 85١١ه/‏ 1875م). 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ: - حيدة. 
المراجع:- سعاد الزيات» الخط الغبارى» ص 5؛ شادية الدسوقي عبد العزيز» فن التذهيب العثماني» 
ص 455» لوحه رقم 54١‏ 9١١؛‏ عبد الرحيم خلف عبد الرحيم» نماذج من المصاحف الشريفة: 


.١ 7 لوحة‎ »١77ص‎ 


الوصف:- 
صفحتا البداية( السرلوح ):- لوحة رقم (55/ أ) 

بالصفحة اليمنى سورة الفاتحة» وبالصفحة اليسرى بداية سورة البقرة» وتتشابه الصفحتان من 
حيث العناصر الزخرفية جملة وتفصيلاًء حيث يُحيط بالنص القرآني دائرة مُذهبة مُزينة من الداخل 
بشريط متموج مُذهب يفصل ما بين كل سطرينء وكتبت الآيات بخط النسخ بالمداد الأسود مع 
مراعاة الشكل والإعجام؛ أما فواصل الآيات فهي حبارة عن دوائر مُذهبة مطموسة دون الإشارة إلى 
رقم الآية. 
١‏ - من تصوير الباحث. 
؟ - مسجل بسجل المتحف بتاريخ ١/١/11057١م,‏ راجع: سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
* - تناول أحد الباحثين هذه التحفة بالدراسة ونسبها إلي الملك أحمد فؤاد الثاني ملك مصر( ١71١ه/‏ 1157م) حتى إعلان 


الجمهورية فى | اهم 7 ١م/ء‏ راجع: عيد الرحيم خلف عبد الرحيم» نماذج من المصاحف الشريفة غير التقليدية» ص .١١١‏ 
ومن خلال الدراسة تبين أن التحفة تنسب إلي أحمد فؤاد أحد أبناء الخديوي إسماعيل» وهو ما سوف يأتي ذكره. 


هنا 


لوحة (55) 





ومما هو جدير بالملاحظة في هذا المصحف أنه لم يتم كتابة اسم السورة» أو عدد آياتها أو 
مكان نزولهاء ولكن بدأت كل من سورة الفاتحة والبقرة بالبسملة. 


المصحف من الداخل:- لوحة رقم (55/ ب) 

كتب النص القرآني بخط النسخ بالمداد الأسود مع مراعاة الشكل والإعجام» أما فواصل الآيات 
فهي عبارة عن دوائر مُذهبة غير مُحددة بإى لونء» ويُحيط بالنص القراني إطار عبارة عن دائرة 
مُذهبة ومحددة بالمداد الأسود. 

ويفصل ما بين السور شريط مُذهب لم يذكر فيه عناوين السورء أو مكان نزولها أو عدد آياتهاء 
وتبدأ السورة بالبسملة فقط» لوحة رقم (55/ ج). 

جدير بالملاحظة أن طرف كل ورقة من أوراق المصحف مذهبة بحيث يظهر هذا التذهيب بزهاء 
عند غلق المُمصحفء ولكن دون تنفيذ لأي عُنصر من العناصر الزخرفية. 
ولم يتم الإشارة بهذا المصحف إلى الأرباع والأحزاب والأجزاء والسجدات في هامش الصفحات. 


هت 





خاتمة المصحف:- لوحة رقم(15/ د). 

اختتم المصحف في نهايته بسورة الناس وفى نهايتها بشريط مذهب خالٍ تماما من العناصر 
الزخرفية. بعدهاأ نص كتابي يشير إلى أسم الناسخ حافظ محمد نصوح المعروف بنصوح زادة. 
وأيضا ذكر أستاذه الذي تتلمذ على يديه وهو السيد شريف أفنديء وتاريخ الانتهاء من النسخ سنة 
5ه وهذا النص المؤرخ للمصحف كُتب بالمداد الأسودء وفي المساحة بين السطور نجد زخرفة 
مذهبة غير محددة بأي لون. 
جدير بالذكر أن النص الكتابي سالف الذكر مُنفذ في سبعة أسطر كما يلي:- 


-١‏ كتبه الفقير الحقير تراب أقدام المساكين المحتاج إلى رحمة. 
؟- ربه القدير' حافظ محمد نصوح المعروف نصوح زادة. 

7- منسوب بقره جه صولى من تلاميذ السيد شريف. 

- أفندي منسوب ببروسوى زادة زاد الله. 

د- عمرة ومعرفته ونال ما تمنا أمين يا معين. 

5- لسنه سته ثمانين ومأتين. 


/ا- والألف. 


١‏ - هذه الألقاب تدل على مدي التواضع والتذلل إلى الله تعالى» للمزيد عن هذه الألقاب راجع: حسن الباشاء الألقاب الإسلامية في 
التاريخ والوثائق والآثارء الدار الفنية» القاهرةء ط١ء‏ 9145١م»‏ ص7”56. 577؛ شبل إبراهيم عبيدء الكتابات الأثرية على المعادن 
الإيرانية في العصرين التيموري والصفويء دار القاهرة للنشرء القاهرةء ط١اء‏ ١١٠٠م‏ ص 04؛ إيمان محمد عرفه. النقوش الكتابية 
على النقود والمعادن في العصر العثماني منذ بداية القرن العاشر الهجري/ السادس عشر الميلادي إلى نهاية القرن الثاني عشر 
الهجري/ الثامن عشر الميلاديء رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية الآثارء جامعة القاهرةء ١٠١٠مء‏ ص ؟7١.‏ 


كه 





لوحة (55/ د) 


غلاف المصحف :- 
مُثمن الشكلء بني اللون يتوسطه غصن الزيتون وهو عبارة عن فرعين نباتيين الخارجي أوراقه 

أكبر حجماً من الداخلي ويخرج من هذين الفرعين أزهارء ويُحيط غصن الزيتون باسم "أحمد فؤاد"' 

وقد نفذت هذه الأشكال الزخرفية بمداد الذهبء كما زينة بإطارين رفيعين يتوسطهما إطار مثمن 
أكبر حجما وبيداخله سلسلة متوالية من الحبيبات الغير متماسة. 
الوظيفة:- 
حجاب 

تعد هذه التحفة من الأحجبة التي كانت تهدي للمولد كي يوضع تحت رأسه لحمايته من الحسد 
والسحر والشياطين'» وذلك لان الكثير من الناس ينظر إلى المصحف باعتباره أكثر الأحجبة قوة 
ويعتبرونه حافظاً من الأمراض والسحر'» وكانت بعض النساء تستخدم المصاحف الصغيرة لتعلق 
في الرقبة للحفظ والحماية ودرء العين” . 
التاريخ:- 

دون في آخر صفحات المصحف تاريخ التحفة بما نصه" لسنة ستة ثمانين ومأتين والألف". 


١‏ - أحمد فؤاد أحد أبناء الخديوي إسماعيل باشا ولد في 76 مارس عام 1878١م,‏ وتولى حكم مصر في 5 أكتوبر سنة 311١م‏ بعد 
وفاة شقيقة حسين كاملء وبعد شهر واحد من توليته حكم مصر كان وعد بلفور الذي نص على منح إسرائيل موضع قدم لإنشاء دولة 
في قلب الأمة العربية» وفى سنه 177١م‏ غرف بملك مصر ولقب بالملك فؤادء واعترف العالم كله باستقلال مصر وملكها وحكومتها 
ووزرائها وسفرائها في أنحاء العالم» وفى عهدة بدأت البلاد تعيش حياة الاستقلال فزادت الجامعات وأسس أول جامعة حديثة وهى 
جامعة الملك فؤاد التي غرفت فيما بعد بجامعة القاهرةء وتم أنشاء مجمع اللغة العربية» وتم أنشاء العديد من المعاهد الدينية وكثرة 
مدارس البنات» وتم إنشاء عدد كبير من المستشفيات والملاجئ» وتم في عهده أنشاء قناطر نجح حماديء وتعلية خزان أسوان وبناء 
خزان جبل الأولياء على النيل الأبيض في السودان» وغيرها من أعمال التطوير التي شهدتها البلادء وفى سنة 377١م‏ صدر الدستور 
المصري الذي نص على أن تكون الأمة هي مصدر جميع السلطات وأصبح حق الانتخاب عاماً على كافة المواطنين» توفى الملك 
فؤاد في 78 أبريل عام 975١م‏ بعد نحو ١9‏ سنة قضاها في حكم مصر ليخلفه بعدها أبنه الملك فاروق» للمزيد راجع: حسن عبيد 
الحكام من عمرو بن العاص إلى عبد الناصر.ء ص ٠47-514؟؛‏ محمد صبريء تاريخ العصر الحديث مصر من محمد علي إلى 
اليوم» مطبعة مصرء القاهرةء» ط؟, ١٠٠٠7مء»‏ ص .71١‏ 

؟ - محمد عبده محجوبء فاتن محمد شريفء التراث الشعبي»ء ص2:56 "55 ؟ إبراهيم بدران» سلوى الخماشء دراسات في العقلية 
العربيةء ص 755. 

" - علي زين العابدين» المصاغ الشعبي» ص5؟١١.‏ 

- عبد الرحيم خلف عبد الرحيم» نماذج من المصاحف الشريفة غير التقليدية. ص .١7١‏ 


ره ا 


لوحة رقم ( ١0‏ ) 
نوع التحفة:- مصحف . 
المادة الخام:- ورق. 
طرق الصناعة والزخرفة:- التذهيب. 
المقابيس:- القطر ",اسمء الارتفا ع ؟,اسم. 
مكان الحفظ:- متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
رقم السجل:- .218١77‏ 
المصدر: من ضمن المصاحف الواردة للمتحف من قصر القبة . 
التأريخ:- القرن( 1١ه/‏ 15١م).‏ 
مكان الصنع:- مصر. 
حالة الحفظ:- يحتاج إلى ترميم» والتذهيب فاقد في أجزاء عديدة من الصفحات. 
المراجع:- سعاد الزيات؛: الخط الغبارى»ء صه5؛ عبد الرحيم خلف عبد الرحيم» نماذج من 
المصاحف الشريفة غير التقليدية» ص »١74‏ لوحة رقم 77. 
الوصف:- 
صفحتا البداية:- لوحة رقم(117/ أ). 
تبدأ الصفحة الأولى بالبسملة كاملة يليها سورة الفاتحة كاملة» ثم البسملة كاملة يليها بداية سورة 
البقرة حتى قول الله تعالى' إِنَّ الَّذِينَ كَقَرُوا سَوَاءً عَلَيْهمْ أَندَرتهُمْ أم لَمْ تذِرْهُم ". 
أما الصفحة الثانية فتبدأ بقول الله تعالى " لا يُؤْمِنُونَ" وتنتهي بقوله 'أوْلَتِكَ الَذِينَ اثتَرَوًا الضلالَة 
ِالهْدَى قَمَا رَبِحَتْ تِجَارَتُهُمْ وَمَا كَانُوا مُهْتَدِينَ". 
نفذت الكتابات بالمداد الأسود بخط النسخ مع مراعاة الشكل والإعجامء أما فواصل الآيات فليس لها 
وجود بصفحتي البداية» ويحيط بالكتابات إطار مُثمن الشكل مُذهب ومحدد من الداخل والخارج 
بالمداد الأسود. 


؟ - من ضمن المصاحف التي وردت للمتحف من قصر القبة» ومسجل بسجل المتحف بتاريخ ١7/0ام.‏ 
؟ - مسجل بسجل المتحف بتاريخ 701 كام راجع: سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
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ويلاحظ عدم زخرفة صفحتي البداية كما هو معهود في زخرفة المصاحف في تلك الفترة» كذلك لم 
يتم كتابة اسم السورة أو عدد آياتها أو مكان نزولهاء وبهذا المصحف ملمح يعد من الملامح النادرة 
في تلك الفترة وهى ورود سورة الفاتحة كاملة وبداية سورة البقرة في صفحة واحدة وهذا الأمر لم يكن 
معهوداً بكثرة في مصاحف تلك الفترة. 


المصحف من الداخل:- لوحة رقم(10"/ ب) 

كتب النص القرآني بخط النسخ بالمداد الأسود مع مراعاة الشكل والإعجام ولا يوجد فواصل بين 
السورة والتي تليها إلا البسملة لتبدأ بعدها السورة الجديدة» أما فواصل الآيات فهي عبارة عن دوائر 
مذهبه غير محددة بأي لون» ولم يتم الإشارة فيها إلى رقم الآية. 

ويحيط بالنص القرآني إطار مثمن الشكل مذهب ومحدد بالمداد الأسود من الداخل والخارج. 

ولم يتم الإشارة بهذا المصحف إلى الأرباع والأحزاب والأجزاء والسجدات في هامش الصفحات. 


ختام الممصحف:- لوحة رقم(517/ ج) 

اختتم المصحف بسورة الناس مكتوبة بالمداد الأسودء يليها الإشارة إلى اسم الناسخ في سطر واحد 
بما نصه " كتبه الفقير' السيد أحمد حمدي غفر له رب البارئ "» ويحيط بهذه الزخارف إطار مثمن 
الشكل مذهب ومحدد بالمداد الأسود من الداخل والخارج. 


غلاف المصحف:- 
م كه ال |3* 5 بادنجانى اللون بثو م 4 دائرة غير مكتملة يداخلها رسحم هلال نجه حلقتاه تجأه 


فتحة الدائرة ويخرج من الدائرة خطوط مُشعة. 


١‏ - الفقير من ألقاب التواضع والتذلل لله تعالى التي يكثر ورودها في النصوص الجنائزية وهو لقب تلقب به الصناع والأمراء 
والسلاطينء للمزيد راجع: حسن الباشاء الألقاب الإسلامية» ص577. 
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- 1 ا ا الب 
!]لكك 


لوحة 5179/ أ) 


لوحة (50/ ب) 
اا نضا 


ليت الا 0 1 





لوحة (50/ ج) 


الوظيفة:- 
حجاب 
تعتبر هذه التحفة من الأحجبة كسابقتها. 


التأريخ:- 

يرجح تأريخ ونسبة هذا المصحف إلى مصر في القرن( 1١ه/‏ 5١م)»‏ وذلك لأوجه التشابه بينة 
وبين العديد من المصاحف التي وصلتنا من تلك الفترة ومنها مصحف محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي برقم سجل ( »)١8١١5‏ وقد تم تناول هذا المصحف بالدراسة لوحة (15). 
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التمائم والأحجبة 
المصنوعة من النسيج 





لوحة رقم (18) 
نوع التحفة:- قميص' . 
المادة الخام:- الكتان. 
طرق الصناعة والزخرفة:- الساده ١/١‏ » الطبع. 
المقاييس':- الطول277١١‏ سمء العرض ١١5‏ سم. 
عرض الصدر 84 سمء اتساع الوسط 47 سم. 
طول الكم١‏ ٠سمء‏ اتساع الكم ٠٠١‏ سمء فتحة الرقبة 1 ١سم.‏ 
مكان الحفظ:- مُتحف الفن الإسلامي. 
رقم السجل:- 45177. 
المصدر: مشترى من مصطفى بك شمس الدين” . 
التاريخ:- ١٠١٠٠١ه/‏ 188 ١م.‏ 
مكان الصنع:- إيران. 
حالة الحفظ: - حيبدة. 
المراجع:- أحمد محمد توفيق الزيات» الأزياء الإيرانية» لوحه رقم 51؛ ماهر سمير عبد السميع 
السيد» النقوش الكتابية الشيعية على الفنون الإسلامية الإيرانية في العصر الصفوي دراسة أثرية 
فنية» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الأثارء جامعة جنوب الوادي» 5 ١١٠مء‏ لوحة رقم 5. 


١‏ - من تصوير الباحث. القميص بفتح القاف: ثوب مخيط بكمين غير مفرج يُلبس تحت الثياب» ولا يكون إلا من قطن أو كتان أو 
صوفء والجمع أقمصة وقْمُص وفمصان. للمزيد راجع: رجب عبد الجواد إبراهيم؛ المُعجم العربي لأسماء الملابس» ص؛ .4١‏ 

١‏ - طريقة السادة ١١/١‏ وهي طريقة معروفة مُنذ زمن بعيدء للمزيد راجع: 

.,(1911 ,.مع5) 80.95 ,01.18/ ,عالا8 ,ومانادعلالا مددطهكا 300 عاعع:0 ]0 عباوأصاعع1! عط ,.ا تعممم0ط 
وهي عبارة عن تقاطع خيوط السداء مع خيوط اللحمة تقاطعاً مُنتظماء وبزاوية :.”5٠١‏ بحيث يؤدي إلي اختفاء خيوط السداءء وظهور 
خيوط اللحمة التي تليهاء للمزيد راجع: 

01 /إ1 01011023 .آلا رصولاءع 0/3630 :149.م,1 199 ,لإأأقاع/اأصمنا مملأععصملط ربعاتكاء [ 6لمأوأطععط .ع تعطوع 
0 ,2003 ,031 1لصقطت دملاو اطنط عاأعطةأططم بعانتاكاة 1 
وهي من أبسط أنواع التراكيب النسجية حيث يحتاج التكرار الواحد منه إلى عدد قليل من الخيوط ” خيط سداء + "خيط لحمة 
يتعاشقان مع بعضهما البعض بالتبادل» للمزيد راجع: عصام ظاظاء وآخرونء النسيج اليدويء دار اليانوري العلمية» عمان» طاء د 
تء ص 86: 4807. 
” - هذه المقاييس نقلاً عن: أحمد محمد توفيق الزيات» الأزياء الإيرانية» ص5١٠١.‏ 
5 - ومسجل بالمتحف بتاريخ 4/١١1311717/1١م,‏ راجع سجلات مُتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


كلا 





الوصف:- 

قميص' من الكتان يتكون من تقسيمات هندسية وأشكال مُربعات ودوائر ومُعينات ومُستطيلات 
داخلها أرقام وآيات قرانية وعبارات دعائية وذلك بالمداد الأسود والأحمر وغيرهاء والكتابات بها 
بهتان ومحو في عدة أجزاء من القميص لاسيما الكتابات التي ثفذت بالمداد الأحمرء ويُحيط 
بالقميص من ثلاث جهات إطاران من الكتابة سوف يتم تناولهم بعد الانتهاء من قراءة ما ورد على 
القميص من كتابات؛ ويمكن تناول ما جاء بالقميص من كتابات كما يلي:- 


منطقة الصدر والكتفين:- 

أولا الجانب الأيسر من منطقة الصدر والكتفين:- 

بجوار فتحة الرقبة من الجهة اليسرى نجد بقايا شكل مستطيل مُقسم من الداخل إلى ”5 مربع 
شغلت جميعها بأرقام وبه بهتان ومحو. 

بجوار هذا الشكل شكل آخر مُستطيل بشكل طولي وبداخله بالمداد الأحمر كتابة لم يتبقى منها إلا 
بعض الكلمات مثل" ولا حول [ولا قوة إلا بالله العلي] العظيم ... ". 

ثم يلي ذلك شكل مُستطيل( لوحة رقم 18/ أ) رسم بداخله دائرة تتلامس مع أحد أضلاعه ويتوسط 
أضلاع المستطيل كتابة مكررة بالمداد الأسود في ثلاثة من أضلاعه نصها" على ي 5٠٠١‏ وهو 
تاريخ صناعة هذه التحفة لوحة رقم( 18/ ب)» وفى أركان المستطيل نفذت كتابات بعضها به 
بهتان ونصها" يا الله محمد '( لوحة رقم18/ أ)» أما الدائرة فرسم بداخلها زهرة سداسية البتلات 
شغلت جميع البتلات بكتابات بالمداد الأحمر غير أن هذه الكتابات ممحوة ولم يبقى منها إلا في 
واحدة فقط بقايا كتابة نقرأ منها " يا الله يا الله يالله" (لوحة رقم 14/|). 


١‏ - هذا القميص عليه كتابات من الوجه ومن الظهر كما ورد بسجل المتحفء غير أن الباحث لم يتمكن من تصوير القميص من 
الظهر وذلك لان التحفة معروضة بقاعه 75 بالمعرض وداخل فاترينة مُنع فتحها نظر لوجود شرخ بها يخشى عليه أن يتزايدء والشئ 
الأكثر أسفا أنه لا يوجد بالمتحف صورة لهذا القميص لتعين الباحث على دراسة التحفة من الوجهين» وبعد زوال هذا السبب حدث 
الانفجار الذي وقع في /١/55‏ ١١٠م»‏ ولم يتم إتاحة الفرصة لتصوير التحفة وكذلك نظراً لاستمرار عملية تسليم وتسلم غهدة 
النسيج بالمُتحف حتي فترة الدراسة. 

؟ - تم تسجيل التاريخ بعد كتابة "علي يتبعها حرف ياء راجعه ويعلوها رقم مائه"» ووتظهر عبقرية الفنان حيث استطاع تكرار أسم 
علي مرتين الأولي مكتوبة صريحة بصيغة "علي" والثانية بكتابة حرف ( ي) راجعهء ويعلوها رقم "7٠٠١"‏ الذي يشير وفقاً لحساب 
الجُمل إلي الحرف الأول والثاني من اسم (علي) حيث أن العين - 7٠١‏ ل- "٠١‏ وأستغل حرف الياء الراجعة بكتابة رقم ( »)١‏ 
ليضيف للتحفة تاريخ صناعتها سنة ( »)23٠٠١‏ أنظر لوحة رقم( 18/ ب). 
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أما المساحات الستة التي تفصل ما بين البتلات فعليها كتابة بالمداد الأسود (لوحة رقم 18/ )2 
جاءت كما يلي:- 


المساحة الأولى:- 


' اللهم يا ذا العرش الكريم والملك القديم والعطاء العميم والفضل العظيم والصراط المستقيم يا مرسل 
الرياح يا فالق الإصباح يا باعث الأرواح يا ذا الجود والسماح. 


المساحة الثانية:- 
' يا أحد يا صمد يا فرد يا وتر يا حي يا قيوم يا ذا الجلال والإكرام يارب ارحم ذنبي وفقري 
وخضوعي واعتمادي عليك وخشوعنا [إليك]". 


المساحة الثالثة:- 
'رب سهل على كل عسير و امنع عنى شر كل ظالم و حاسد وآفة وعاهة ومرض و بلاء ووياء 


المساحة الرابعة:- 


" العميم والفضل العظيم والصراط المستقيم يا مرسل الرياح يا فالق الإصباح يا باعث الأرواح يا ذا 
الجود و السماح يا الله يا الله يا الله على" . 


المساحة الخامسة:- 
" يا وتر يا حي يا قيوم يا ذا الجلال والإكرام ارحم ذلنا وفقرنا وخضوعنا وخشوعنا بين يديك 
واعتمادنا عليك وتضرعنا إليك". 


١‏ - هذه العبارة الدعائية من التعاويذ التي تسمي بتعويذة الحسنين والتي نزل بها الأمين جبريل عليه السلام من الله تعالى لدفع 
العين ومنع الإصابة منهاء للمزيد راجع: ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلائي» كُليات مجمع الدعوات الكبيرء دار الإرشاد. 
بيروت» طاء /ا١٠٠7م؛‏ ص6 7. 

؟ - نفذ أسم "على "موصول في لفظ الجلالة الأخيرء وحرف الياء راجعة. 
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المساحة السادسة:- 
'[وعافى] المه ومرضه وشكواه وسقيم ووبائه وبلائه وكل عله يا صبوح( هكذا) يا قدوس يا رازة 
الملائكة والروح برحمتك يا ارحم الرحمين'. 
الجزء الأبسر الخاص بفتحة الصدر: 
يوجد بهذا الجزء مساحه مُستطيلة مُقسمة إلى مساحتين مُستطيلتين الأولى وهى بجور فتحة الصدر مباشرة 
وهى عبارة عن سبعة أشكال مسنديرة بداخل كل منهما شكل زهرة سداسية البتلات بداخلها كتابة بالمداد 
الأحمر لسوء الحظ قد محيت»؛ أما المساحات التي تفصل ما بين البتلات السابقة فهي ست مساحات أيضا 
وشغلت بكتابة بالمداد الأسود البعض منها قد محي وما تبقى منها يمكن تناول كتاباته كما يلي:- 
الدائرة الأولى: - لوحة رقم(/5/ج) 
المساحة الأولى " وحملة العرش والكرسي". 
المساحة الثانية "الروحانيين و[ السفرة ] '" 
المساحة الثالثة "البررة وكرام[ كاتبين] ' 
المساحة الرابعة " وبحق نورات[الإنجيل] ' 
المساحة الخامسة 'وزابور والفرقان" 
المساحة السادسة "أنه من سليمان" 
الدائرة الثانية:- لوحة رقم(/5 /ج) 
المساحة الأولى " بسم الله الرحمن" 
المساحة الثانية " الرحيم أن لا(هكذا)[تعلوا على] ' 
المساحة الثالثة " وأتوني مسلمين" ‏ 
المساحة الرابعة" يا الرحيم الرحمين( هكذا)" 
المساحة الخامسة " الله الرحمن الرحيه" 
المساحة السادسة " يا ذا العرش الكريم". 


١‏ - مكتوبة بالمداد الأحمر في البتلة التي تفصل ما بين المساحتين الثانية والثالثة. 

؟ - مكتوبة بالمداد الأحمر في البتلة التي تفصل ما بين المساحتين الثالثة والرابعة. 

* - ربما كانت مكتوبة بالمداد الأحمر في البتلة التي تفصل ما بين المساحتين الرابعة والخامسة. 

؟ - ربما كانت مكتوبة بالمداد الأحمر في البتلة التي تفصل ما بين المساحتين الثانية والثالثة. 

د - مقتبس قرآني صحة الآبة ' إِنَهُ مِنْ سَليْمانَ وَإنَهُ بملم الله الرَحْمَنِ اليَحِيم )"٠(‏ ألا تغلوا عَلَيَّ وأثُوني مُسْلِمِينَ (١؟)»‏ قرآن كريم, 
سورة النملء آية رقم ."١ "٠‏ ْ 


ا 





لوحة (68/ج) 


الدائرة الثالثة:- لوحة رقم(58 /ج) 

المساحة الأولى " يا الله يا الله يا رحمن" 

المساحة الثانية "القديم وذي العطاء" 

المساحة الثالثة 'والمهيمن العظيم والعلي" 

المساحة الرابعة " يا مرسل الرياح ويا[ فالق] '" 
المساحة الخامسة" الإصباح ويا باعث [الأرواح] '" 
المساحة السادسة 'ويا ذكور سماع". 


الدائرة الرابعة:- لوحة رقم( 1/ د) 

المساحة الأولى " يا رحمن يا رحمن يا رحيم[ يا رحيم] 
المساحة الثانية " يا صمد يا فرد يا وتر[يا وتر] * " 
المساحة الثالثة " يا حي يا قيوم[ يا ذا الجلال] * " 
المساحة الرابعة 'والإكرام الرحيم الر" 

المساحة الخامسة” وأنفرادى على و " 
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المساحة السادسة " وجنبني عادين" 

الدائرة الخامسة:- لوحة رقم(18/ د) 
المساحة الأولى" واعتمادي على" 

المساحة الثانية " عيني إليك" 

المساحة الثالثة " تسير رسل عليها تسع عشر”" 
المساحة الرابعة " عيني بسترك" 

المساحة الخامسة" هذا وعاء حارس" 


المساحة السادسة ' ومرص وشده وسقم" 


١‏ - هذه الكلمة لعلها كانت مكتوبة بالمداد الأحمر في البثلة التي تفصل مابين المساحتين الرابعة والخامسة وقد محيت. 
؟ - هذه الكلمة لعلها كانت مكتوبة بالمداد الأحمر في البتلة التي تفصل مابين المساحتين الخامسة والسادسة وقد محيت. 
* - هذه الكلمة لعلها كانت مكتوبة بالمداد الأحمر في البتلة التي تفصل مابين المساحتين الأولى والثانية. 
- هذه الكلمة لعلها كانت مكتوبة بالمداد الأحمر في البتلة التي تفصل مابين المساحتين الثانية والثالثة. 
د - هذه الكلمة لعلها كانت مكتوبة بالمداد الأحمر في البتلة التي تفصل مابين المساحتين الثالثة والرابعة. 


اب 





الدائرة السادسة:- لوحة رقم (58 /ه) 

المساحة الأولى " قل هو الله أحد". 

المساحة الثانية 'وكل قد خلق". 

المساحة الثالثة " يا صبوح(هكذا) يا قدوس[ رب] . 
المساحة الرابعة " الملائكة والروح". 

المساحة الخامسة" يا الرحيم الرحمين يا". 

المساحة السادسة "الله الرحمن الر[حيم] '. 


الدائرة السابعة:- لوحة رقم(5/8/ ه) 
المساحة الأولى 'يا من لا اله إلا هو" 
المساحة الثانية 'صمد لم يلد و[ولم يو] . 
المساحة الثالثة " لد ولم يكن له كفو[أحد] '. 
المساحة الرابعة " أحد هذا ربى”" 

المساحة الخامسة” لا اله إلا هو" 

المساحة السادسة 'يا منتقم لنا يا جبار". 


أما المساحة المستطيلة الأخرى والمتبقية من الجانب الأيسر لفتحة الصدر فهي الأكبر حجماآً وهى 
عبارة عن وفق من النوع الثلاثيني مقسم من الداخل إلى مجموحة من البيرت صغيرة تبلغ 3٠٠‏ بيت 
نفذ بداخل كل بيت منهم كتابات بالمداد الأسود نتناول هذه الكتابات بشكل أفقي لوحة رقم(18/ و) 
كما يلي :- 


. هذه الكلمة لعلها كانت مكتوبة بالمداد الأحمر في البتلة التي تفصل مابين المساحتين الثالثة والرابعة‎ - ١ 

١‏ - هذه الكلمة لعلها كانت مكتوبة بالمداد الأحمر في البتلة التي تفصل مابين المساحتين السادسة والأولى. 

" - هذه الكلمة لعلها كانت مكتوبة بالمداد الأحمر في البتلة التي تفصل مابين المساحتين الثانية والثالثة. 

- هذه الكلمة لعلها كانت مكتوبة بالمداد الأحمر في البتلة التي تفصل مابين المساحتين الثالثة والرابعة. 

ه - سوف نضع علامة ١‏ ) وذلك إشارة إلى الأشكال المستطيلة الخالية من الكتابة» أما علامة - وذلك للفصل بين الكلمة والتي 
تليها في الأشكال المستطيلة» أما علامة [ ...] إشارة إلى الكلمات التي لم يستطيع الباحث قرأتها أما لصعوبة قرأتها أو لمحوها. 
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ا 00 
لدمائيل- يا رقيائيل - يا وهاب - يا قابض - يا معين - يا سمسمائيل - يا أسيراطيل - 
كرنطائيل - يا رحمن ١‏ يا رحيم - يا ملام - يا جار - يا مصور- يا تايل - با كبرئيل- ب 
ستروئيل - يا سمايائيل - يا حميد- يا باسط - يا مذل- يا رحيم - يا لوطائيل. 

5- لا اله .- إلا هو- يالله - يا رحمن - يا رحيم- يا مالك - يا قدوس - يا سلام- يا مؤمن - يا 
مهيمن - يا عزيز- يا جبار- يا متكبر - يا خالق - 0١‏ )- يا خالق - يا متكبر- يا جبار- يا 
عزيز- يا مهيمن- يا مؤمن -يا سلام - يا قدوس- يا مالك - يا رحيم - يا رحمن - يالله - إلا 
هو - لا اله - يا لوطائيل. 

؟- إلا هو - يالله - يا رحمن - يا رحيم . يا مالك . يا قدوس . يا سلام . يا مؤمن 
عزيز .يا جبار - يا متكبر- يا خالق - ١‏ ) - يا مصور. 


١ 


(| ) - يا خالق - يا متكبر- يا جبار- يا عزيز-يا مهيمن - يا مؤمن - يا سلام -يا قدوس 


/ قدوس . يا سلام . يا مؤمن . يا مهيمن . يا عزيز . يا جبار. يا متكبر. يا خالق .( 
4 يا مصور-يا غفار- يا وهاب - يا رزاق - يا فتاج - يا رزاق - يا وهاب - يا غفار- يا 
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مصور - (2 ) - يا خالق - يا متكبر- يا جبار .- يا عزيز- يا مهيمن حيا مؤمن . يا سلام . يا 


قد 

/- يا قدوس - يا سلام - يا مؤمن - يا مهيمن - يا عزيز - يا جبار- يا متكبر- يا خالق -( 
) - يا مصور يا غفار يا وهاب - يا رزاق - يا فتاح ‏ يا عليم ‏ يا فناح ‏ يا رزاق - يا وهاب - يا 
غفار. يا مصور.( )يا خالق يا متكبر يا جبار يا عزيز. يا مصور ‏ يا مؤمن ‏ يا سلام - 


4- يا سلام يا مؤمن ‏ يا مهيمن ‏ يا عزيز يا جبار ‏ يا متكبر- يا خالق .( )-يا مصور -يا 
ب - يا رزاق - يا فتاح ‏ يا عليم يا قابض - يا عليم - يا فتاح - يا رزاق - يا وهاب ‏ 
يا غفار. يا مصور.(١‏ )يا خالق يا متكبر يا جبار يا عزيز. يا مصور يا مؤمن ‏ يا سلام - يا 


َ_ 
ص 
اه 
ْ 

5 


) 2 (- يا مؤمن - يا مهيمن - يا عزيز يا جبار يا متكبر. يا خالق‎ -٠ 

وهاب ‏ يا رزاق - يا فتاح ‏ يا عليم ‏ يا قابض ‏ يا باسط ‏ يا قابض ‏ يا عليم ‏ يا فتاح - يا رزاق - يا 
وهاب ‏ يا غفار -يا مصور-.(ر )يا خالق - يا متكبر ‏ يا جبار ‏ يا عزيز يا مصور 

يا صرفيائيل. 

١‏ يا مهيمن يا عزيز يا جبار- يا متكبر. يا خالق -( )ديا مصور-يا غفار يا وهاب - يا 
رزاق - يا فتناح ‏ يا عليم ‏ يا قابض . يا باسط ‏ يا حافظ ‏ يا باسط . يا قابض . يا 

يا رزاق -يا وهاب - يا فتاح يا مصور ١(-‏ )يا خالق - يا متكبر يا جبار. يا عزيز يا مصور 
يا فتاح. 

5" يا عزيز يا جبار يا متكبر. يا خالق ١‏ )يا مصور-يا غفار يا وهاب ‏ يا رزاق - يا فتاح ‏ 
يا عليم ‏ يا قابض - يا باسط . يا حافظ - يا رافع ‏ يا حافظ . يا باسط . يا قابض . ياعليم - يا فتاح 
.يا رزاق .يا وهاب ‏ يا فتاح ‏ يا مصور -(->- )يا خالق ‏ يا متكبر يا جبار يا عزيز د 
١‏ يا جبار. يا متكبر يا خالق .( )-يا مصور- يا غفار يا وهاب - يا رزاق - يا فتاح ‏ يا عليم 
.يا قابض - يا باسط ‏ يا حافظ . يا رافع يا معز يا رافع يا حافظ يا باسط يا قابض يا عليم - يا 
فتاح يا رزاق .يا وهاب يا فتاح يا مصور ١‏ )يا خالق يا متكبر يا جبار يا حافظ. 


_َ 


_َ 


مما 
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4" يا متكبر يا خالق .( ١‏ )يا مصور-يا غفار يا وهاب ‏ يا رزاق - يا فتاح ‏ يا عليم - يا 

قابض ‏ يا باسط ‏ يا حافظ . يا رافع . يا معز يا مذل ‏ يا معز-يا رافع . يا خافض . يا باسط . يا 

قابض . يا عليم . يا فتاح .يا رزاق .يا وهاب - يا فتاح يا مصور.(- )يا خالق يا متكبر يا 

حولائيل. 

5 يا خالق-(١‏ )- يا مصور- يا غفار. يا وهاب - يا رزاق - يا فتاح ‏ يا عليم ‏ يا قابض ‏ يا 
معز يا مذ 


4 يا متكبر .يا خالق - ( )يا مصور. يا غفار. يا وهاب .0 )يا فتاح يا عليم يا قابض 
)يا قابض .يا رافع .يا معز. يا مذل . يا معز يا رافع ‏ يا خافض .( )يا قابض - يا 
عليم يا فتاح .0 ) ْ 


)“يا مصور يا غفار يا وهاب ١.‏ )- يا فتاح -( ١‏ 

خالق يا متكبر يا جبار. يا عزيز يا مهيمن ‏ يا مؤمن - يا سلام يا قدوس ‏ يا مالك يا عليم. 
1".يا رحيم ‏ يا مالك . يا قدوس . يا سلام . يا مؤمن ‏ يا مصور يا عزيز يا جبار يا متكبر- يا 
خالق .( )“يا مصور- يا غفار-يا وهاب -( )يا وهاب .يا غفار.يا مصور .( )يا خالق - يا 
متكبر يا جبار يا عزيز يا مهيمن ‏ يا مؤمن - يا سلام يا قدوس ‏ يا مالك يا رحيم - يا عنيائيل 
07" يا رحمن . يا رحيم ‏ يا مالك .يا قدوس . يا سلام . يا مؤمن ‏ يا مصور يا عزيز- يا جبار- يا 
متكبر. يا خالق -( )يا مصور يا غفار يا وهاب ‏ يا غفار. يا مصور .( ) -يا خالق - يا 
متكبر يا جبار. يا عزيز يا مهيمن ‏ يا مؤمن - يا سلام ‏ يا قدوس ‏ يا مالك يا رحيم ‏ يا ربحمن - 
يا رافع . 


يا عزيز. يا مهيمن ‏ يا مؤمن - يا سلام ‏ 
4 إلا هو - يا رحمن . يا رحيم - يا مالك . يا قدوس . يا سلام . يا مؤمن ‏ يا مصور. يا عزيز. يا 
جبار. يا متكبر. يا خالق .( )يا مصور . 
يا مؤمن ‏ يا سلام يا قدوس - يا مالك يا رحيم ‏ يا رحمن - يا الله - إلا هو - [ ... ]. 

٠‏ لا اله إلا هو يا رحمن . يا رحيم ‏ يا مالك . يا قدوس . يا سلام . يا مؤمن ‏ يا مصور. يا 
عزيز. يا جبار. يا متكبر. يا خالق ١.‏ )يا خالق ‏ يا متكبر يا جبار. يا عزيز. يا مهيمن ‏ يا مؤمن 
ديا سلام .يا قدوس - يا مالك يا رحيم يا رحمن - يا الله إلا هو لا اله [ ... ]. 


ا 
٠:‏ 
2 
ءا 
ٍ 
َ 
م 
2 
ع 
92 
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الكم الأيسر:- لوحة رقم(58 / ز) 
مُقسم أيضاً إلى مساحة مستطيلة مقسمة بدورها الى أربع مساحات مستطيلة:- 
المساحة الأولى في الكم الأيسر:- 
وهى من أعلى بداخلها شكل مستطيل بأركانه كتابة بالمداد الأحمر ممحوة؛ ورسم داخل هذا 
المستطيل دائرة بداخلها زهرة نباتية سداسية البتلات غير أنه لم يظهر منها سوى ثلاث بتلات 
والباقي منها في ظهر كُم القميصء والثلاث بتلات كانت مشغولة بكتابات بالمداد الأحمر وهذه 
الكتابات ممحوة» غير أنه تبقي من زخارف هذه الزهرة النباتية المساحتين اللتين تفصلان ما بين 
البتلات وبعضها ويمكن تناولهما كما يلي:- 


ما 


9 ا ا "١‏ 


١ 1 لم‎ 


10 


“ث + 


لوحة (/5/ ز) 





المساحة الأولى:- لوحة رقم (ح) 
'يا جليل يا جليل يا جليل يا منان يا منان يا منان يا منان يا منان' يا صلطان(هكذا) يا شكور يا 
شكور يا شكور يا شكور يا غفور يا غفور يا غفور يا كريم يا الله يا الله'. 


المساحة الثانية:- لوحة رقم (ط) 

"اغتنى توكلت عليك يارب وفوضت أمري إليك يارب ولا حول لي ولا قوة إلا بالله العلى العظيم بسم 
الله الرحمن الرحيم اللهم يا ذا العرش الكريم والملك القديم والعطاء العميم وذو الفضل العظيم 
والصراط المستقيم يا مرسل الرياح". 


١‏ - من العبارات الدعائية التي تمثل التضرع والابتهال لله تبارك وتعالى باسم من أسمائه الحسنيء حيث جعل الفنان من عبارة 
المديح الخاصة بالذات الإلهية دعاء لله تعالى وتقرب إليه لاستجابة دعاؤه وقضاء حاجته. للمزيد راجع: سامي الدهان» المديح؛ دار 
المعارف. القاهرة. طفىء 14 آم ص 468 . 
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المساحة الثانية في الكم الأبسر: - لوحة رقم(58/ ي) 
هي مساحة مُستطيلة أيضا وعليها كتابة بالمداد الأسود يمكن تناولها كما يلي:- 


'علبت أبواب الخيرات الكاشفات دنيا شفا عقبال " 


المساحة الثالثة في الكم الأيسر:- لوحة رقم(/5/ ي) 

هي مساحة مُستطيلة أيضا وعليها كتابة بالمداد الأحمر والكتابة غير واضحة ويمكن تناول ما بقى 
منها كما يلي:- 

' بسم الله الرحمن الرحيم [ ... ] القلوب". 


المساحة الرابعة في الكم الأبسر:- لوحة رقم(58 / ي). 


هي مساحة مستطيلة أيضا وعليها كتابة بالمداد الأسود ويمكن تناولها كما يلي:- 
" علي والأآنصار دليل المتحيرين ولا حول ولا قوة إلا بالعظيم ". 


ك5 


اوختركاري) 





ثانيا الجانب الأيمن من منطقة الصدر والكتفين:- 

بجوار فتحة الرقبة من الجهة اليمنى نجد بقايا شكل مُستطيل مُقسم من الداخل إلى 47 مربع شغلت 
جميعها بأرقام وبها بهتان ومحو. 

بجوار هذا الشكل شكل أخر مستطيل بشكل طولي ثفذ بداخله بالمداد الأحمر كتابة بها بهتان غير 
أنه يمكن قراءتها كما يلي:- 

" ما شاء الله لا قوة إلا بالله". 


ثم يلي ذلك شكلاً مُستطيلاً رسم بداخله دائرة تتلامس مع أحد أضلاعه ويتوسط أضلاع المستطيل 
كتابة مكررة بالمداد الأسود في ثلاثة من أضلاعه نصها " على ي 237٠١‏ وهى تاريخ هذه التحفة 
كما سبق الإشارة لذلك لوحة رقم(18 /ب).» وفى أركان المستطيل نفذت كتابات بعضها به بهتان 
ونصهاايا الله محمد" 


أما الدائرة فرسم بداخلها زهرة نباتية سداسية البتلات شغلت جميع البتلات بكتابات بالمداد الأحمر 
غير أن هذه الكتابات ممحوة ولم يبقى منها إلا في بعض البتلات بقايا كتابة تقرأ إحداهما " يا الله 
يا الله يا الرحمن الرحيم الصمد " والأخرى كلمة واحدة "الرحمن [ ... ] " وباقي البتلات فكتاباتها 
ممحوة ولا يظهر إلا بقايا حروف بالمداد الأحمر لوحة رقم ( 164/ك). 


أما المساحات الستة التي تفصل ما بين البتلات الستة» لوحة رقم ( 18/ك) فعليها كتابات بالمداد 
الأسود يمكن تناولها كما يلي:- 

المساحة الأولى " بسم الله الرحمن الرحيم يا الله ي الله يا الله بسم الله الرحمن الرحيم يا محمد يا 
محمد يا محمد الله بسم الله الرحمن الرحيم. 

المساحة الثانية " يا محمد يا محمد يا محمد بسم الله الرحمن الرحيم يا على يا على يا على بسم 
الله الرحمن الرحيم يالله يا الله يالله". 

المساحة الثالثة " حبيب الله وبحق محمد رسولهإدمر] بنار الكفر يا سبائيل بحشود النور وأذقه بهذا 
[ برد] كالشين واريه بئس [ ... ] سماطاطيل". 
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المساحة الرابعة " بسم ح شميان آدمر وما أنزل على الملكين ببابل' هاروت وماروت” وبحق 
سليمان ابن داود عليهم السلام وبحق عيسى". 

المساحة الخامسة [ ... ] إِنَّهُ مِنْ سُلَيْمَانَ وَإنَهْ بينم اللَّهِ الرَحْمَنِ البَحِيم ألا تَعْلُوا عَلَيَ وأثُوني 
المساحة السادسة" عليكم برحمتك يا الرحيم الرحمين رب أغفر لي وارحمني وأنت خير 
الناصرين والراحمين يا الله يا محمد " 

الجزء الأيمن الخاص بفتحة الصدر: 

يوجد في هذا الجزء مساحة مُستطيلة مُقسمة إلى مساحتين مستطيلتين الأولى وهى بجوار فتحة الصدر 
مباشرة وهى عبارة عن سبع أشكال مستديرة بداخل كلا منهم شكل ورقة نباتية سداسية البتلات على 
غزاة “فا ضرق قاولة: واتحزة: الأبسو«ويقهك الإخلاك: كتانة:«المذاة:' الأحمن ‏ لشيوة الحظ أقد: شعيت:: أما 
المساحات التي تفصل ما بين البتلات السابقة فهي ست مساحات أيضا وشغلت بكتابة بالمداد الأسود 
البعض منها قد محي وما تبقى منها يمكن تناول كتاباته كما يلي:- 

الدائرة الأولى: - لوحة رقم(18/ ل). 

المساحة الأولى 'فساد المرض كل" . 

المساحة الثانية"[ ... ] وكل خضوعي لك". 

المساحة الثالثة" وشافي كل مريض". 

المساحة الرابعة" كل مديح مدح فرج". 

المساحة الخامسة”" أنه رحمن رحيم اللهم". 

المساحة السادسة" وكل خضوعي لك يا عزيز". 


١‏ - بابل: هو أسم ناحية منها الكوفة والحلة؛ ينسب إليها السحر والخمرء قال المُفسرون في تفسير قول الله تعالى"... وَمَا أنزِلَ عَلَى 
الْمَلَكَيْن بِبَابلَ هَارُوتَ وَمَارُوت..."[سورة البقرة» جزء من آية رقم ؟١٠]‏ قيل بابل العراق » وقيل بابل تنباوند؛ قال أبو الحسن: بابل الكوفة؛ 
وقال أبو معشر: الكلدانيون هم الذين كانوا ينزلون بابل في الزمن الأول ويقال أن أول من سكنها نوح عليه السلام وهو أول من عمرهاء 
للمزيد راجع: الحمويء» مُعجم البلدان» مج١»‏ دار صادرء بيروت. طاء11/1امء ص 505- .5١١‏ 
١‏ - هاروت وماروت من أسماء الملائكة التي تكتب في أعمال السحر والتي لها قوة في عالم الأرواح » وثكتب كعبارات دعائية وتوسلية 
لعلاج السحر والأمراضء كما أنها تكتب مع الطلاسم السحرية كنوع من الطب العلاجي» راجع: 

.9 1982 ,0312 ورا ,111/< .) ,اد[لمث ,82011 عامحمطاد ناج 1 خ ,.خ ,115 
للمزيد عن قصة هاروت وماروت راجع: أحمد إسماعيل الحلواني» عالم السحر المجهول؛ مكتبة الجندي» طاء 115١م»‏ ص 77-174 


؟ - قرآن كريم» سورة النمل» أية رقم ٠ل .١113‏ 





لوحة (58/ ل) 


الدائرة الثانية:- لوحة رقم(58/ ل). 
المساحة الأولى "موضوع ويا غالب". 
المساحة الثانية " حملة العرش والملك لك". 
المساحة الثالثة "مملوك ويا شاهد". 
المساحة الرابعة "نجواي ويا كاشف". 
المساحة الخامسة "كل العلل". 

المساحة السادسة 'فرج ومخرج". 


الدائرة الثالثة: - لوحة رقم(51/ م). 
المساحة الأولى "الستر الواحد لا ". 
المساحة الثانية" لا أرجو أحد سواك ". 
المساحة الثالثة" الرحمين اللهم". 

المساحة الرابعة" إلا بالله بالله حين". 
المساحة الخامسة" بلا جسدي العزيز بلا". 
المساحة السادسة" لمحو نار وهوا". 


الدائرة الرابعة:- لوحة رقم(18/ م). 

المساحة الأولى " الصمد الذي لم [يلد]' 
المساحة الثانية'ولم يولد ولم [يكن] ' 

المساحة الثالثة" له كفو أحد اللهم[أحفظ] ' 
المساحة الرابعة " هذا الكتاب من جميع الفتن" 
المساحة الخامسة" والعليل والمريض" 
المساحة السادسة 'ومن شر العلل" 


١‏ - ربما كانت مكتوبة بالمداد الأحمر فى البتلة التى تفصل ما بين المساحتين الأولى والثانية. 
؟ - ربما كانت مكتوبة بالمداد الأحمر فى البتلة التى تفصل ما بين المساحتين الثانية والثالثة. 
" - مكتوبة بالمداد الأحمر فى البتلة التى تفصل ما بين المساحتين الثالثة والرابعة. 


55؟ 





الدائرة الخامسة:- لوحة رقم(58 / ن). 
المساحة الأولى " بالمنجيات اللهم ارفع" 
المساحة الثانية "” شر كل حاسد" 

المساحة الثالثة" أين الأرض" 

المساحة الرابعة"” وبحق هذه الا[سماء] '. 
المساحة الخامسة” المعظمة وبحق 

المساحة السادسة" سليمان بن داود" 

الدائرة السادسة:- لوحة رقم(58 /ن). 
المساحة الأولى "يا مجيب الدعوات" 
المساحة الثانية" يا رباه يا حق . 

المساحة الثالثة" يا غايه غياث . 

المساحة الرابعة" يا الله يا غيات"" 

المساحة الخامسة”" يا جليل" 

المساحة السادسة" أقسمت بك ويا أمان. 
الدائرة السابعة:- لوحة رقم(578/ س). 
المساحة الأولى " رباه بحق آدم". 

المساحة الثانية” " صفى الله وبحق[ إدريس] ". 
المساحة الثالثة” نبي الله وبح ق[إبراهيم] “. 
المساحة الرابعة "خليل الله وبحق موسى كليم[ الله] . 
المساحة الخامسة" وبحق عيسى[روح الله ] '. 
المساحة السادسة" النجاة النجاة . 


١‏ - ربما كانت مكتوبة بالمداد الأحمر في البتلة التي تفصل ما بين المساحتين الرابعة والخامسة. 

."77 سمي بالمصدر توسعاً لكثرة إغاثة الملهوفين فهو فاطرها أي خالقها ومبدعهاء للمزيد راجع: الأسديء عدة الداعي ونجاح الساعيء ص‎ - ١ 
ربما كانت مكتوبة بالمداد الأحمر في البتلة التي تفصل ما بين المساحتين الثانية والثالثة.‎ - " 

4 - ربما كانت مكتوبة بالمداد الأحمر في البتلة التي تفصل ما بين المساحتين الثالثة والرابعة. 

د - ربما كانت مكتوبة بالمداد الأحمر في البتلة التي تفصل ما بين المساحتين الرابعة والخامسة. 

5 - ربما كانت مكتوية بالمداد الأحمر في البتلة التي تفصل ما بين المساحتين الخامسة والسادسة. 

٠‏ - تعد كتابات الدائرة السادسة والسابعة مجتمعة من الدعوات المحببة التي تدفع شر السلطان والأمان منه» ولها سر عظيم في رجوع الغائب 
وزيادة الرزق» للمزيد راجع: ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلائي؛ كليات مجمع الدعوات الكبير» ص /ا5؟؛ 558. 
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أما المساحة الأخرى لوحة رقم(68/ع) المتبقية من المساحة المستطيلة السابق تناول الأشكال 
الدائرية منهاء فهي أيضا مساحة مستطيلة» وهى متشابهة جملة وتفصيلاً بالجزء الأيسر لفتحة 
الصدر لوحة رقم(18/ و ). 


الكم الأيمن:- لوحة رقم(58/ ف). 

الكُم الأيمن يشبه الكم الأيسر من حيث التقسيم الزخرفي حيث أنه مُقسم إلى أربعة مساحات 
مستطيلة» مع ملاحظة أن الكتابات التي نفذت على هذا الكم تبدأ من أسفل إلى أعلى وسوف 
نتناول هذه الكتابات كما يلى:- 


المساحة الأولى في الكم الأيمن :- 

مساحة مستطيلة كتابة بالمداد الأسود يمكن تناولها كما يل :- 
هي يله وعليها كتابة د سود يمكن تناولها كما يلي 
بسم الله الرحمن الرحيم ٌ. 


المساحة الثانية في الكم الأيمن :- 

هي مساحة مستطيلة أيضا وعليها كتابة بالمداد الأحمر غير واضحة لما طرأ على الكتابة من 
بهتان وما تبقى من كتابات يمكن تناولها كما يلي:- 

' يا دليل المتحيرين' يا مجيب الدعوات ' 


المساحة الثالثة في الكم الأيمن :- 

حة مستطيلة كأئة د الأسود 15 - 
هي مساحة مستطيلة وعليها كتابة بالمداد الأسود يمكن تناولها كما يلي 
"ما شاء الله تبارك الله أحسن الخالقين'" 


١‏ - جدير بالذكر أن عبارة " يا دليل المتحيرين" من العبارات التي وردت بكثرة في كُتب الشيعة» وهو دعاء لنيل الخيرات وطلب 
معرفة الحقء ولدفع البلايا والسوء» محمد تقي المقدمء خزانة الأسرار في الختوم والأذكارء ص”7؛ ١؛‏ ابن غياث الدين محمد عبد 
المطلب العلائي؛ كُليات مجمع الدعوات الكبير» دار الإرشادء بيروتء. طاء ١٠7مء‏ ص .5١70‏ 

؟ - من الآبات القرآنية المباركة التي ثكتب لمعالجة آلم العين» للمزيد راجع: ابن غياث الدين محمد عبد المطلب العلائي» كليات 


مجمع الدعوات» 00 





المساحة الرابعة في الكم الأيمن:- لوحة رقم ( /"/|ص) 

وهى عبارة عن مساحة مستطيلة رسم بداخلها دائرة بداخلها رسم لورقة نباتية سداسية البتلات غير 
أنه لم يظهر منها سوى ثلاث بتلات والباقي منها في ظهر كم القميص وهى على ما يبدو أن هذه 
البتلات كانت مشغولة بكتابات بالمداد الأحمر غير أنها مُحيتء لكن تبقي المساحتان اللتان 
تفصلان بين البتلات وجزء من مساحة ثالثة من هذه المساحات والتي زينت بزخارف كتابية بالمداد 
الأسود يمكن تناول هاتين المساحتين التي تفصلان ما بين البتلات ويمكن تناولها كما يلي:- 


-١‏ الجزء المتبقي" اللهم أحفظ هذا من جميع البلاء والبليات وكف عنه شر الأعداء وشر ما خلق في 
الأرض والسماء وبحق هذه الأسماء المعظمة وبحق خاتم سليمان بن داود وبحق" لوحة رقم ( /5/ص). 
؟- المساحة الثانية" يا غياث' المستغيثين ويا دليل المتحيرين ويا جار المستجيرين ويا أمان 
الخائفين يا مجيب الدعوات' ويا قاضى الحاجات' استجب دعائي بحق آدم صفى الله وبحق نوح 
نبي الله وبحق إبراهيم خليل الله وبحق عيسى الروح". 

"- المساحة الثالثة" [ عليه ] السلام وبحق ميكائيل عليه السلام وبحق إسرافيل عليه السلام وبحق 
عزرائيل عليه السلام وحملة العرش والكروبيين والروحانيين وبحق السفريين البررة وكرام كاتبين 
وبحق نورات الإنجيل وزبور والفرقان وبحق" لوحة رقم ( 14/ ص). 

جدير بالذكر أنه في ركني المربع الذي رُسم بداخله الدائرة سالفة الذكر توجد كتابة بالمداد الأحمر 
غير أن الكتابة باهته جداً ولم يتبقى إلا بعض الأحرف. 

أبد بجب ذكره أنه عند الثقاء ثرة بالأضملا توجد تأئة منفذة د الأسود 2 
أيضا مما يجد | التقاء الدائرة بالأضلاع توجد كتاد بالمداد الأسود لم د 
بوضوح منها الا ضلع واحد منفذ عليه كتابة "على باق" أما الضلعين الآخرين فيظهر على أحدهم " 
على ي ٠٠١‏ أما الثاني فعليه كلمة" هو"”. أما الثالثة " علي باق". 


١‏ - سمي بالمصدر توسعاً لكثرة إغاثة الملهوفين فهو فاطرها إِي خالقها ومبدعهاء للمزيد راجع: الأسديء عدة الداعي ونجاح 
الساعيء ص 5717. 

١‏ - قال الله تعالى: "... إِنَّ رَبّي قَرِببَ مُحِيب" قرآن كريمء سورة هودء جزء من آبة رقم .1١‏ وقوله تعالى” وَقَالَ رَبُكُمْ اذعُوني 
أَسْتَجِبْ لَكُمْ..." قرآن كريم» سورة غافرء جزء من آية رقم .5١‏ 

* - يا قاضي الحاجاتء. من عبارات المدح المتعلقة بالذات الإلهية وكثيراً ما تُكتب على التحف الفنية الصفوية» للمزيد راجع: ماهر 
سمير عبد السميع السيد» النقوش الكتابية الشيعية على الفنون الإسلامية الإيرانية في العصر الصفويء ص 775. 


ءلم 





منطقة البطن:- لوحة رقم(56/ ق). 

تنقسم هذه المنطقة إلى مساحتين مستطيلتين كبيرتين يفصل بينهما مساحة مستطيلة وسطى 
صغيرة جدا بالمقارنة بالمساحتين السابقتين والجميع شغلو بكتابات بالمداد الأسود والأحمر ويجب 
الإشارة هنا إلى أن المساحتين المُستطيلتين الكبيرتين متشابهتين جملة وتفصيلاً لذلك سيتم تناول 
أحدهما وهي المساحة المستطيلة في الجانب الأيسر من منطقة البطن كما يلي:- 





المساحة المستطيلة في الجانب الأيسر من منطقة البطن:- لوحة رقم(58/ ر):- 

هذه المساحة عبارة عن وفق من النوع الأربعين وواحد( )4١‏ مقسم من الداخل الى حوالى ١١8١‏ بيت 
كلها مشغولة بكتابات بالمداد الأسود والأحمر وسوف يتم تناول ما جاء بها من كتابات بيت أفقى على 
النحو التالي:- 


-١‏ الله لا اله إلا هو الحي ‏ القيوم ‏ لا تأخذه ‏ سنة ‏ ولا نوم له ما في السموات ‏ وما في الأرض 
من ذا الذي يشفع ‏ عنده ‏ الا بأذنه ‏ يعلم ‏ (ما بين  )‏ يعلم ‏ بأذنه ‏ الا . عنده ‏ يشفع ‏ من ذا الذي 
في الأرض - وما ما في السموات ‏ له . نوم . ولا سنه ‏ لا تأخذه ‏ القيوم ‏ الحي ‏ هو الا لا اله الله. 


؟- لا اله إلا هو الحي ‏ القيوم . لا تأخذه ‏ سنة ‏ ولا نوم - له . ما في السموات ‏ وما في الأرض ‏ من ذا 
الذي يشفع ‏ عنده ‏ الا بأذنه ‏ يعلم ‏ (ما بين) . أيديهم .(ما بين) يعلم ‏ بأذنه ‏ الا . عنده . يشفع ‏ من ذا 
الذي في الأرض - وما ما في السموات ‏ له نوم . ولا سنه ‏ لا تأخذه ‏ القيوم - الحي ‏ هو الا لا اله. 


". إلا هو الحي ‏ القيوم ‏ لا تأخذه . سنة ‏ ولا نوم . له ما في السموات . وما في الأرض - من ذا الذي 
يشفع ‏ عنده ‏ الا بأذنه ‏ يعلم .(ما بين) . أيديهم . وما . أيديهم .(ما بين) ‏ يعلم ‏ بأذنه ‏ الا . عنده ‏ يشفع ‏ 
من ذا الذي في الأرض ‏ وما ما في السموات ‏ له نوم . ولا سنه ‏ لا تأخذه ‏ القيوم ‏ الحي ‏ هو الا. 


؛- هو الحي ‏ القيوم ‏ لا تأخذه ‏ سنة . ولا- نوم - له ما في السموات ‏ وما في الأرض - من ذا الذي 
يشفع ‏ عنده ‏ الا بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . وما . أيديهم . (ما بين) . يعلم ‏ بأذنه ‏ الا . 
عنده ‏ يشفع ‏ من ذا الذي في الأرض - وما ما في السموات ‏ له نوم . ولا . سنه ‏ لا تأخذه ‏ القيوم - 
الحي ‏ هو. 


ه- الحي ‏ القيوم ‏ لا تأخذه ‏ سنة ‏ ولا. نوم له ما في السموات ‏ وما في الأرض ‏ من ذا الذي 


. عنده ‏ الا بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا) . خلفهم . وما . أيديهم .(ما بين) . يعلم ‏ 
بأذنه ‏ الا . عنده ‏ يشفع . من ذا الذي في الأرض ‏ وما ما في السموات ‏ له نوم . ولا سنه ‏ لا تأخذه 


. القيوم ‏ الحي. 


١‏ - مكتوبة بالمداد الأحمر وغير واضحة. 





5- القيوم ‏ لا تأخذه ‏ سنة ‏ ولا نوم - له ما في السموات ‏ وما في الأرض - من ذا الذي يشفع 
. عنده ‏ الا بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا) . يحيطون . (ولا) . خلفهم . وما . 
أيديهم . (ما بين) يعلم ‏ بأذنه ‏ الا . عنده ‏ يشفع ‏ من ذا الذي في الأرض ‏ وما ما في 
السموات ‏ له نوم . ولا - سنه ‏ لا تأخذه ‏ القيوم. 


- لا تأخذه ‏ سنة ‏ ولا- نوم له ما في السموات ‏ وما في الأرض ‏ من ذا الذي يشفع - عنده 
الا بأذنه - يعلم . (ما بين) - أيديهم . وما . خلفهم . (ولا) . يحيطون . بشئ . يحيطون (ولا) 
يحيطون . بشئ . يحيطون . (ولا) . خلفهم . وما . أيديهم . (ما بين) يعلم ‏ بأذنه ‏ الا . عنده ‏ يشفع ‏ 
من ذا الذي في الأرض - وما ما في السموات - له نوم . ولا سنه ‏ لا تأخذه. 


- سنة - ولاء نوم - له ما في السموات ‏ وما في الأرض - من ذا الذي يشفع ‏ عنده ‏ الا - 
بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا) . يحيطون . بشئ ‏ من علمه ‏ بشئ ‏ يحيطون 
.(ولا) خلفهم . وما . أيديهم . (ما بين). يعلم ‏ بأذنه ‏ الا . عنده ‏ يشفع ‏ من ذا الذي في الأرض ‏ 
وما ما في السموات ‏ له نوم . ولا - سنه. 


4- ولا نوم - له ما في السموات ‏ وما في الأرض ‏ من ذا الذي - يشفع - عنده ‏ الا بأذنه - 
يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا) . يحيطون . بشئ ‏ من علمه ‏ (الا). من علمه . بشئ . 
يحيطون ‏ (ولا) . خلفهم . وما . أيديهم . (ما بين). يعلم ‏ بأذنه ‏ الا . عنده ‏ يشفع ‏ من ذا الذي في 
الأرض - وما ما في السموات ‏ له نوم . ولا. 


. نوم له ما في السموات  وما في الأرض - من ذا الذي يشفع  عنده  الا بأذنه - يعلم‎ -٠ 
. (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا) . يحيطون . بشئ  من علمه  (الا). بما - (الا)- من علمه‎ 
بشئ . يحيطون .(ولا) . خلفهم  وما أيديهم . (ما بين). يعلم  بأذنه  الا . عنده  يشفع  من ذا الذي‎ 
في الأرض - وما ما في السموات - له نوم.‎ 


-0١‏ له - ما في السموات ‏ وما في الأرض - من ذا الذي يشفع ‏ عنده ‏ الا بأذنه ‏ يعلم . (ما 
بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا) . يحيطون . بشئ ‏ من علمه ‏ (الا). بما. شاء . بما . (الا). من 
علمه . بشئ . يحيطون ‏ (ولا) . خلفهم ‏ وما أيديهم . (ما بين). يعلم ‏ بأذنه ‏ الا . عنده ‏ يشفع ‏ 
من ذا الذي في الأرض ‏ وما ما في السموات ‏ له. 


5- ما في السموات ‏ وما في الأرض - من ذا الذي يشفع ‏ عنده ‏ الا بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) 
. أيديهم . وما . خلفهم . (ولا). يحيطون . بشئ ‏ من علمه ‏ (الا). بما. شاء . وسع ‏ شاء ‏ بما - (الا)- 
من علمه ‏ بشئ ‏ يحيطون . (ولا) . خلفهم ‏ وما - أيديهم . (ما بين) يعلم ‏ بأذنه ‏ الا . عنده - يشفع 
من ذا الذي في الأرض - وما ما في السموات. 


. وما في الأرض  من ذا الذي يشفع  عنده  الا بأذنه  يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما‎ .٠" 
خلفهم . (ولا). يحيطون . بشئ  من علمه  (الا). بما. شاء . وسع  كرسيه  وسع . شاء. بما - (الا)-‎ 
من علمه  بشئ  يحيطون . (ولا) . خلفهم  وما أيديهم . (ما بين) يعلم  بأذنه  الا . عنده - يشفع‎ 


من ذا الذي في الأرض - وما. 


4- في الأرض ‏ من ذا الذي يشفع ‏ عنده ‏ الا بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا). 
يحيطون . بشئ ‏ من علمه - (الا). بما. شاء . وسع ‏ كرسيه . السموات . كرسيه . وسع . شاء . بما (الا)- من 
علمه ‏ بشئ ‏ يحيطون . (ولا) . خلفهم ‏ وما أيديهم . (ما بين). يعلم ‏ بأذنه ‏ الا . عنده ‏ يشفع ‏ من ذا 
الذي في الأرض. 

5- من ذا الذي يشفع ‏ عنده ‏ الا بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا). يحيطون . بشئ 
. من علمه ‏ (الا). بما. شاء . وسع ‏ كرسيه . السموات . والأرض ‏ السموات . كرسيه . وسع . شاء . بما (ال)- 
من علمه ‏ بشئ ‏ يحيطون . (ولا) . خلفهم ‏ وما أيديهم . (ما بين). يعلم ‏ بأذنه ‏ الا . عنده ‏ يشفع ‏ من ذا 
الذي. 

5". يشفع ‏ عنده ‏ الا بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا4 يحيطون . بشئ ‏ من علمه ‏ 
(الا) بما. شاء . وسع ‏ كرسيه . السموات . والأرض - ولا . والأرض ‏ السموات . كرسيه . وسع . شاء . بما 
(الا)- من علمه ‏ بشئ ‏ يحيطون . (ولا) . خلفهم ‏ وما أيديهم . (ما بين). يعلم ‏ بأذنه ‏ الا . عنده ‏ يشفع. 


م٠‎ 


/1- عنده ‏ الا بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا). يحيطون . بشئئ ‏ من علمه ‏ 
(الا). بما. شاء . وسع ‏ كرسيه . السموات . والأرض ‏ ولا. يؤده . ولا . والأرض . السموات . كرسيه . 
وسع . شاء . بما (الا)- من علمه ‏ بشئْ ‏ يحيطون . (ولا) . خلفهم ‏ وما أيديهم . (ما بين). يعلم - 


بأذنه ‏ الا . عنده. 


- إلا بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا). يحيطون . بشئْ - من علمه - (الا). 
بما. شاء . وسع ‏ كرسيه . السموات . والأرض ‏ ولا. يؤده . حفظهما . يؤده . ولا. والأرض . السموات . 
كرسيه . وسع . شاء . بما (الا). من علمه ‏ بشئ ‏ يحيطون . (ولا) . خلفهم ‏ وما أيديهم . (ما بين). 
يعلم ‏ بأذنه ‏ الا. 


49- بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا). يحيطون . بشئْ ‏ من علمه - (الا). بما. 
شاء . وسع ‏ كرسيه . السموات . والأرض ‏ ولا. يؤده . حفظهما . . وهو. حفظهما . يؤده . ولا. والأرض . 
السموات . كرسيه . وسع . شاء . بما (الا)- من علمه ‏ بشئ ‏ يحيطون . (ولا) . خلفهم ‏ وما - أيديهم . 
(ما بين) يعلم ‏ بأذنه. 


. يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا). يحيطون . بشئ  من علمه  (الا). بما. شاء‎ -٠ 
كرسيه . السموات . والأرض  ولا. يؤده . حفظهما . وهو. على . وهو . حفظهما . يؤده . ولا‎  عسو‎ 
 مهفلخ‎ ٠. والارض . السموات . كرسيه . وسع . شاء . بما (إلا)- من علمه  بشئ  يحيطون . (ولا)‎ 
وما أيديهم . (ما بين). يعلم.‎ 


 عسو‎ . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا)4. يحيطون . بشئ  من علمه  (الا). بما. شاء‎ -1١ 
كرسيه . السموات . والأرض - ولا. يؤده . حفظهما . وهو. على . (العظيم) . على . وهو حفظهما . يؤده‎ 
خلفهم‎ ٠ ولا والأرض . السموات . كرسيه . وسع . شاء . بما (الا)- من علمه  بشئْ  يحيطون . (ولا)‎ . 
وما - أيديهم . (ما بين).‎ 


م1١‎ 


'١‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا). يحيطون . بشئ ‏ من علمه - (الا). بما. شاء . وسع 
كرسيه . السموات . والأرض - ولا يؤده . حفظهما . وهو. على . وهو . حفظهما . يؤده . ولاء والأرض 
. السموات . كرسيه . وسع . شاء . بما (الا)- من علمه ‏ بشئ ‏ يحيطون . (ولا) . خلفهم ‏ وما أيديهم 
. (ما بين). يعلم. 


- بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا). يحيطون . بشئْ ‏ من علمه - (إلا). بما. 
شاء . وسع ‏ كرسيه . السموات . والأرض ‏ ولا. يؤده . حفظهما - وهو-حفظهما - يؤده . ولا. والأرض 
. السموات . كرسيه . وسع . شاء . بما (الا)- من علمه ‏ بشئْ ‏ يحيطون . (ولا) . خلفهم ‏ وما - أيديهم 
. (ما بين). يعلم - بأذنه. 


5" الا بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا). يحيطون . بشئ ‏ من علمه - (الا). 
بما. شاء . وسع ‏ كرسيه . السموات . والأرض ‏ ولا. يؤده . حفظهما . يؤده . ولا. والأرض . السموات . 
كرسيه . وسع . شاء . بما (إلا)> من علمه ‏ بشئْ ‏ يحيطون . (ولا) . خلفهم ‏ وما أيديهم . (ما بين). 
يعلم ‏ بأذنه ‏ الا. 

5 عنده ‏ إلا بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا)2. يحيطون . بشئْ ‏ من علمه - 
(الا). بما. شاء . وسع ‏ كرسيه . السموات . والأرض ‏ ولا. يؤده . ولا . والأرض . السموات . كرسيه . 
وسع . شاء . بما (الا)4 من علمه ‏ بشئ ‏ يحيطون . (ولا) . خلفهم ‏ وما - أيديهم . (ما بين)- يعلم - 


بأذنه ‏ الا . عنده. 


5 يشفع ‏ عنده - الا بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا). يحيطون . بشئ - من 
علمه ‏ (إلا). بما. شاء . وسع ‏ كرسيه . السموات . والأرض ‏ ولا . والأرض ‏ السموات . كرسيه . وسع 
. شاء . بما (إلا)- من علمه ‏ بشئ ‏ يحيطون . (ولا) . خلفهم ‏ وما - أيديهم . (ما بين). يعلم ‏ بأذنه - 
الا . عنده ‏ يشفع. 


م١:‎ 


,. من ذا الذي يشفع ‏ عنده ‏ الا بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا). يحيطون 
. بشئْ ‏ من علمه - (إلا). بما. شاء . وسع ‏ كرسيه . السموات . والأرض ‏ السموات . كرسيه . وسع . 
شاء . بما (إلا)- من علمه ‏ بشئ ‏ يحيطون . (ولا) . خلفهم ‏ وما - أيديهم . (ما بين). يعلم ‏ بأذنه - 
إلا . عنده ‏ يشفع - من ذا الذي. 


8 في الأرض ‏ من ذا الذي يشفع ‏ عنده ‏ الا بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . 
(ولا). يحيطون . بشئ ‏ من علمه ‏ (الا). بما. شاء . وسع ‏ كرسيه . السموات . كرسيه . وسع . شاء . 
بما (الا). من علمه ‏ بشئ ‏ يحيطون . (ولا) . خلفهم ‏ وما - أيديهم . (ما بين). يعلم - بأذنه ‏ إلا . 


عنده ‏ يشفع ‏ من ذا الذي في الأرض. 


4. وما في الأرض - من ذا الذي يشفع ‏ عنده ‏ الا بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) - أيديهم . وما . 
خلفهم . (ولا). يحيطون . بشئْ ‏ من علمه ‏ (إلا). بما. شاء . وسع ‏ كرسيه ‏ وسع . شاء. بما - (إلا)- 
من علمه ‏ بشئ ‏ يحيطون . (ولا) . خلفهم ‏ وما أيديهم . (ما بين) يعلم ‏ بأذنه ‏ الا . عنده - يشفع 


من ذا الذي في الأرض - وما. 


. ما في السموات  وما في الأرض  من ذا الذي يشفع  عنده  الا بأذنه  يعلم . (ما بين)‎ “٠ 
أيديهم . وما . خلفهم . (ولا). يحيطون . بشئ  من علمه  (إلا) بما. شاء . وسع  شاء  بما - (إلا).‎ 
من علمه  بشئْ  يحيطون . (ولا) - خلفهم  وما أيديهم . (ما بين). يعلم  بأذنه  إلا . عنده  يشفع‎ 
من ذا الذي في الأرض - وما ما في السموات.‎ - 


-١‏ له ما في السموات ‏ وما في الأرض ‏ من ذا الذي يشفع - عنده ‏ الا بأذنه - يعلم . (ما 
بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا) . يحيطون . بشئ ‏ من علمه - (إلا). بما. شاء . بما . (إلا). من 
علمه . بشئ . يحيطون - (ولا) . خلفهم ‏ وما أيديهم . (ما بين). يعلم ‏ بأذنه - إلا . عنده ‏ يشفع ‏ 
من ذا الذي في الأرض - وما ما في السموات - له. 


م١‎ 5 


1- نوم له ما في السموات ‏ وما في الأرض - من ذا الذي يشفع - عنده ‏ إلا بأذنه ‏ يعلم . 
(ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا) . يحيطون . بشئ ‏ من علمه - (إلا). بما . (إلا)- من علمه . 
بشئ . يحيطون .إولا) . خلفهم ‏ وما أيديهم . (ما بين). يعلم ‏ بأذنه ‏ الا . عنده ‏ يشفع ‏ من ذا الذي 
في الأرض - وما ما في السموات ‏ له نوم. 

”- ولا نوم - له ما في السموات ‏ وما في الأرض - من ذا الذي يشفع - عنده ‏ الا بأذنه - 
يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . ( ولا) . يحيطون . بشئ ‏ من علمه ‏ (إلا). من علمه . بشئ . 
يحيطون ‏ (ولا) . خلفهم . وما . أيديهم . (ما بين). يعلم ‏ بأذنه ‏ إلا . عنده ‏ يشفع ‏ من ذا الذي في 
الأرض ‏ وما ما في السموات ‏ له نوم . ولا . 


5 - سنة - ولا- نوم - له ما في السموات ‏ وما في الأرض ‏ من ذا الذي يشفع ‏ عنده ‏ الا - 
بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا) . يحيطون . بشئ ‏ من علمه ‏ بشئ ‏ يحيطون 
-(ولا) خلفهم . وما . أيديهم . (ما بين). يعلم ‏ بأذنه ‏ الا . عنده ‏ يشفع ‏ من ذا الذي في الأرض - 
وما ما في السموات ‏ له نوم . ولا - سنه. 


5- لا تأخذه ‏ سنة ‏ ولا نوم - له ما في السموات ‏ وما في الأرض ‏ من ذا الذي يشفع ‏ 
عنده ‏ إلا بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا) . يحيطون . بشئ . يحيطون (ولا) 
يحيطون . بشئ . يحيطون . (ولا) . خلفهم . وما . أيديهم . (ما بين). يعلم ‏ بأذنه ‏ الا . عنده ‏ يشفع ‏ 
من ذا الذي في الأرض ‏ وما ما في السموات - له نوم . ولا سنه ‏ لا تأخذه. 

5" القيوم ‏ لا تأخذه ‏ سنة ‏ ولا نوم له ما في السموات ‏ وما في الأرض - من ذا الذي يشفع 
- عنده ‏ إلا بأذنه - يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا) . يحيطون . (ولا) . خلفهم . وما . 
أيديهم . (ما بين). يعلم ‏ بأذنه ‏ الا . عنده ‏ يشفع ‏ من ذا الذي في الأرض ‏ وما ما في 
السموات ‏ له نوم . ولا - سنه ‏ لا تأخذه ‏ القيوم. 

37 الحي ‏ القيوم ‏ لا تأخذه ‏ سنة ‏ ولا- نوم له ما في السموات ‏ وما في الأرض - من ذا الذي 
. يشفع ‏ عنده ‏ الا بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . (ولا) . خلفهم . وما أيديهم .(ما 
بين) . يعلم ‏ بأذنه ‏ الا . عنده ‏ يشفع ‏ من ذا الذي في الأرض ‏ وما ما في السموات - له نوم . 
ولا - سنه ‏ لا تأخذه ‏ القيوم ‏ الحي. 


م١6‎ 


هو الحي ‏ القيوم ‏ لا تأخذه ‏ سنة ‏ ولا نوم له ما في السموات ‏ وما في الأرض - من ذا 
الذي يشفع ‏ عنده ‏ الا بأذنه ‏ يعلم . (ما بين) . أيديهم . وما . خلفهم . وما . أيديهم . (ما بين) . 
يعلم ‏ بأذنه ‏ الا- عنده ‏ يشفع ‏ من ذا الذي في الأرض ‏ وما ما في السموات ‏ له نوم . ولا - 
سنه ‏ لا تأخذه ‏ القيوم ‏ الحي ‏ إلا. 

4 إلا- هو الحي ‏ القيوم ‏ لا تأخذه ‏ سنة ‏ ولا نوم له ما في السموات ‏ وما في الأرض - 
من ذا الذي يشفع ‏ عنده ‏ الا بأذنه ‏ يعلم .(ما بين) . أيديهم . وما . أيديهم .(ما بين) ‏ يعلم ‏ بأذنه 
. الا . عنده ‏ يشفع ‏ من ذا الذي في الأرض ‏ وما ما في السموات ‏ له نوم . ولا - سنه ‏ لا 
تأخذه ‏ القيوم - الحي ‏ هو الا. 
لا اله إلا هو الحي ‏ القيوم ‏ لا تأخذه ‏ سنة ‏ ولا نوم - له ما في السموات ‏ وما في 
الأرض - من ذا الذي يشفع ‏ عنده ‏ الا بأذنه ‏ يعلم - (ما بين) . أيديهم .(ما بين)- يعلم ‏ بأذنه - 
الا . عنده ‏ يشفع من ذا الذي في الأرض - وما ما في السموات ‏ له نوم . ولا سنه ‏ لا تأخذه 
- القيوم - الحي ‏ هو الا لا اله. 

- الله لا اله إلا- هو الحي  القيوم - لا تأخذه  سنة  ولا نوم - له ما في السموات  وما‎ -١ 
- في الأرض  من ذا الذي يشفع  عنده  الا بأذنه  يعلم  (ما بين) - يعلم  بأذنه  الا . عنده‎ 
- من ذا الذي في الأرض  وما ما في السموات - له نوم . ولا سنه  لا تأخذه  القيوم‎  عفشي‎ 
هو الا لا اله الله.‎  يحلا‎ 


المساحة المستطيلة الفاصلة:- لوحة رقم(/5/ش). 

سيق الذكر أن هذه المساحة توجد أسفل فتحة الصدر وتفصل ما بين المساحتين المستطيلتين 
الكبيرتين والسابق تناولهما بالوصفء وهذه المساحة عليها كتابات بالمداد الأسود والأحمر منفذه 
داخل مجموعة من الأشرطة عددها واحدا وعشرين شريطا بشكلٍ مائلٍ وبالتبادل بين المداديين 
الأسود والأحمر مع ملاحظة أن الأشرطة التي نفذت بالمداد الأحمر الغالبية منها غير واضح 
لوجود بهتان شديد بها ويمكن تناول ما جاء بها من كتابات على النحو التالي :- 


م٠‎ 


لوحة (/”/ ش) 


4 موي بنيد 7 ك8 و ارم 


و ااه 





-١‏ يسم الله. 
-١‏ سبحان المفرج عن كل محزون'. 
"- سبحان المنفس عن كل مديون. 
5- [... ]. 

5- سبحان المخلص عن كل. 
5- مشحون [ ... ]. 

1- سبحان العالم بكل مكنون 

- سبحان من جعل خرائنه 

4- بين الكاف والنون سبحانه. 

. إذا قضى أمراً فإنما‎ -٠ 

-١‏ يقول له كن فيكن فسبحا. 
5- ن الذي بيده ملكوت . 

. كل شئ واليه ترجعون‎ -١١ 

-١ 4‏ ليغفر لك الله [ ... ]. 

5- بسم الله الرحمن الرحيم. 
5- قل هو الله أحد. 

7- الله صمد لم يلد ولم . 

- يولد ولم يكن له. 

8 كفو أحد يالله. 

0٠‏ يا محمد يا على وأيم. 

١‏ الله يا سطار يا جبار. 


منطقة الخصر والرجلين:- 
هذه المنطقة قسمت إلى مساحتين مستطيلتين يفصل بينهما خط طولي مزدوج وكل منهم يتكون من 
حوالي ١57‏ شكلاً مستطيلاً والجميع مشغول بمجموعة من الأرقام والحروف السحرية . 
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منطقة ما عند القدمين:- لوحة رقم(/7/ت). 
هي منطقة مُستطيلة أيضا ومُقسمة إلى مجموعة من الأشرطة بشكل عرضي مائل ويبلغ عدد هذه 
الأشرطة أربعين شريطا وهذه الأشرطة نفذ بداخلها كتابات بالمداد الأسود والأحمر بالتبادل وجدير 
بالذكر أن الكتابات التي نفذت بالمداد الأحمر بعضها غير واضح ويمكن تناول هذه الكتابات كما 
بلي:- 
١ذ-‏ ببسم ألله الربحمن الرحيم ٠‏ 
5 القران العظيم 
"- فيه رغبتي وشوقي ومحبتي. 
5- ... الرحمن اللهم أشفنى بالقرآن . 
- وأجعله نورا لبصري وشفاء صدري ومؤنسأ في خلوتي بحرمة سورة. 
5- الرحمن ورفيقا يهدي ومؤنسا في وحشتي ومعاملاتي في غربتي. 
4- [... ]. 
1- الرحمن اللهم زين لساني وعمر به قبري بحرمة سورة الرحمن. 
و -١‏ .-6.. ] وارزقني. 
-١‏ تلاوة وعلى عينك ومن غيري عجب وكبرياء ونفحة أناء الليل وأطراف . 
-١1‏ واله وأصحابه أجمعين يا ذا الجلال والإكرام برحمتك يا ارحم الرحمين. 
-١ 5‏ اللّهُ لا إِلَهَ إلا هْوَ الْحَيٌ الْقيُومْ لا تأَخُدُهُ سِنَةٌ ولا تَوْمّ لَهُ مَا في المسّمَّوَات. 
65- وَمَا في الأزض مَنْ ذَا الذي يَشْفَعْ عَنْدَهُ إلا بإِذَنِه يَعْلَمْ مَا بين َيْدِيهمْ. 
-١5‏ وَمَا خَلَْهُمْ ولا يُحِيطُونَ بِشَْيْءٍ مِنْ عِلْمِهِ إلا بِمَا شاء وَسِعَ . 
- كُرْسِيةُ السّمّواتِ والأزضل ولا يَوُودُهُ حفظهمَا وَهْوَ الْعَلِيُ. 
م و١‏ سح ٍ 
-١4‏ العظيم يسم ألله الرحمن الرحيم اللهم يا رحيم يا رحمن أساللك يملكك. 
8- وبقدرتك على الخلايق (هكذا) العظيم المتعال الكبير المطهر الواحد. 


.755 قرآن كريمء سورة البقرةء أية رقم‎ - ١ 


:م 





-٠‏ العظيم الواحد العزيز القدوس فسيكفيكهم أجمعين بأسمائك. 

-١‏ كلها عزيزها ومعينها وشريفها ورفيعها وخليلها وكبيرها. 

.]...[ 

7- جميع المخلوقات بحق القرآن العظيم اللهم سخر لي مطلوبى بحق الله. 
5 ؟- لا إله إلا هو الحي القيوم سخر لي[ ... ]. 

5- سخر لي دنياي وأخره اللهم عقدت من لساني عزوبي بحق عظمت. 
5- أيه نوح اللهم قيض عددي بحق أيه الكرسي تقضى. 

- حاجتي يا رفيع الدرجات يا مجيب الدعوات وصل الله على . 

- سيدنا محمد واله أجمعين [ ... ] محمد ويالله. 

8- رب العالمين بسم الله الرحمن الرحيم أقسمت عليكم ايتها الأرواح الروحانية. 


1[ ]. 
-"١‏ والبيت المعمور والسقف المرفوع يا رهطيايل يا غنفائيل يا عسميا 
9١‏ [... ]. 


7- وبحق كتاب شيغاب هلهليوها ااه ااه ااه بكرسي فويج أجيبو مططا 
4"*- [ ... ]ولا حول ولا. 

- قوة إلا بالله العلى العظيم وفلاخ بمراح قال رب أحكم بالحق وأنت. 
5"- خير الحاكمين [ ... ]. 

017"- ويا زويع وكذا هيهات هيهوت 

58- [ ... ] الله الله الكبير المتعال المجيب. 

8 أفعلوا مأمورون وأنتم 

٠‏ 4- تفعلون ما تؤمرون. 


5 م 


الإطارات الخارجية المحيطة بزخارف القميص:- 

كما سبق الذكر أن لهذا القميص إطاران يخيطان بزخارف التحفة من ثلاث جهات من الجانب 
الأيمن» ومن أسفلء. ومن الجانب الأيسرء وهذان الإطاران نفذا بالمداد الأسود في كتابات الإطار 
الخارجي وبالمداد الأحمر في كتابات الإطار الداخلي وجاء كل إطار منهما في سطرين. 

الإطار الخارجي (من اليمين من أعلى إلى أسفل):- 

السطر الأول:- لوحة رقم (54/ ث). 

"بسم الله الرحمن الرحيم إنا فتحنا لك فتحا مبينا وبشر المؤمنين يا محمد ليغفر الله من ذنبك وما 
تأخر ويتم نعمة عليك ويهديك صراطا مستقيما وينصرك الله نصرأ هو الذي أنزل السكينة في 
القلوب بالمؤمنين ليزدادو أيمانا مع أيمانهم ولله جنود السموات والأرض وكان الله عليماً حكيم ليدخل 
المؤمنين والمؤمنات جنات تجرى من تحتها الأنهار خالدين فيها ويكفر عنهم سيئاتهم وكان ذلك 
عند الله فوزٌ عظيماً ويعذب المنافقين والمنافقات والمشركين والمشركات الضانين بالله ظن السوء 
عليهم دائرة السوء وغضب الله عليهم ولعنهم الله وأعد لهم جهنم وساءت مصير ولله جنود السموات 


والأرض وكان الله عزيزاً حكيما" '. 


السطر الثاني:- لوحة رقم (/5/ ث). 

' إنا أَرْسَلْتَاكَ شاهداً وَمُبَشَراً وَتذِيراً (8) لِتَؤْمِئُوا باللّه وَرَسُولِهِ وَتُعَزّرُوهُ وَتُوَقَرُوهُ وَتُسَبّحُوهُ بُكْرَهَ وأصيلاً 
(9) إِنّ الذين يُبَايِعُوتكَ إِنَّمَا يُبَايعُونَ اللَّهَ يَدْ الله هَوْقَ أَيْدِيهِمْ فَمَنْ تَكَتَ فَإِنَّمَا يَنْكْتْ عَلَى تفسِه وَمَنْ 
أَوْقَى بِمَا حَاهَدَ حَلَيْهُ اللّهَ فَسَيُوْتيهِ أَجْراً عَظيماً )٠١(‏ سَيَقُولٌ لَكَ الْمُخَلَفُونَ مِنْ الأغْرّاب شَعْلَتََا أَمْوَالَْ 
ضرا أو د كُمْ تفع ب كان اله با تعْمَلون خَبيراً )1١(‏ بل لتم أن أن يثقا ِب الول والمؤْمُون 


١‏ - قرآن كريم صحة الآيات" إِنَا فَتَحْنَا لَكَ فتْحا مُبينا ( )١‏ لِيَغْفِرَ لَكَ اللّهُ مَا تَقدّمَ من ذَنْبِكَ وَمَا تأَخَرَ وَيْتَمّ نِعْمَتهُ عَلَيْكَ وَيَهْدِيكَ 
صراطأً مُسْتقيما )١(‏ وَيَنْصرَكَ اللّهُ تضراً عَزِيزاً (؟) هْوَ الّذي أَنْرَلَ المّكيتة في قُلُوبٍ الْمُؤْمنِينَ لِيَرْدَادُوا إِيمَاناً مَعَ إِيمَانِهم وَلِلّه جُنُودُ 
المسّمَوَاتِ وَالأَرْضٍ وَكَانَ اللّهُ عَلِيماً حكيماً (؛) ليْدْخْل الْمُؤْمِنِينَ وَالْمُؤْمئَات جَنَاتِ تَجْرِي مِنْ تختهَا الأنْهارُ خَالِدِينَ فيها وَيُكَفَرَ عَنْهُمْ 
سَيّتَاتهمْ وَكَانَ ذَلِكَ عند اللّه قا عَظيماً (0) وَيُعَذْبَ الْمُتَافقِينَ وَالْمُتَافقات وَالْمُشْرِكِينَ وَالْمشْركَاتِ الظظَّاتينَ باللّه ظَنّ المّوء عَلَيْهِمْ دَائْرة 
السّوء وَعَضِب اللَّهُ عَلَيْهِمْ وَلَعَنَهُمْ وَأَعَدَ لَهُمْ جَهَتّمَ وَسَاءَتْ مَصيرا (1) وَللَّه جُنُودُ السّمَوَاتِ وَالأَرْض وَكَانَ اللّهُ عَزِيزاً حكيماً (؟) " قرآن 
كريم» سورة الفتح» أية رقم :١‏ 7,. 
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إلى أَهلِيهم أبَدا وَْيّنَ ذَلِكَ في قُلويكُمْ وَظَنَنتُمْ ظَنَّ السّؤء وَكْنْتُمْ قَوْما بُورا(6١)‏ وَمَنْ لَمْ يُؤْمنْ باللّه 


وَرَسُولِه فَإنَا أَحْعَدنا لْكَافِرِينَ سعيراً(" ١)ولله'".‏ 


الإطار الخارجي(من أسفل):- 

السطر الأول:- لوحة رقم (58/ خ). 

' مُلْكَ السسّمَوات والأرض يَغْفِرُ لِمَنْ يَشَاءْ وَيُعَذبُ مَنْ يَشَاءُ وَكَانَ اللَّهُ عَفُوراً رَحِيماً (4 )١‏ سيول 
الْمُخَلَفُونَ إِذَا انطَلَفْتُمْ إلى مَعَانِمَ لتَأَخْدُوهَا ذَرُوتا تَتَبِعْكُمْ يُرِيدُونَ أن يُبَدَلُوا كَلامَ اللّهِ ف أَنْ تَتَبعُوتا 
كَدَلِكُمْ قَالَ اللّهُ مِنْ قبل فَسَيَقُولُونَ بَنْ تخملذوتتا بَلَ كَانُوا لا يَقْقَهُونَ إلا قليلآ (15) قل للْمُحَلَِينَ مِنْ 
الأَخرّاب سَتْدْعَوْنَ إِلَى قَوْم أؤلي بَأْسِ شَدِيدٍ تُقَاتلُوتهُم أو يُسْلِمُونَ فإِنْ تطيعوا يُوْتكُمْ اللَّهُ أَجْرا حَسناً 
وَانْ َتوَلَوَا كَمَا تَوَلَيتمْ مِنْ قَبْلْ يُعَذَبَكُمْ حَذَاباً أليماً (17) لَيْسَ عَلَى الأَعْمَى". 

السطر الثاني:- لوحة رقم (58/ خ). 

'حَرَجٌ ولا عَلَى الأغْرّج حَرَجٌ ولا عَلَى الْمَرِيضٍ حَرَجٌ وَمَنْ يْطعْ اللَّهَ وَرَسُولَهُ يُدْخْلّهُ جَنَاتِ تَجْرِي مِنْ 
تَحْتِهًا الأنهاز وَمَنْ يَتَوَلَ يُعَذَنْهُْ عَذَاباً أليماً )١١(‏ لَقَدْ رَضِي اللَّهُ عَنْ الْمُؤْمِنِينَ إِذْ يُبَايعُوتَكَ تخت 


الشتّجَرة فَعَلِمَ مَا فِي قُلُوبِهمْ َأنْرَنَ المكيتة عَلَيْهمْ وَأَتَابَهُمْ فَنْحاً قرِيباً )١4(‏ وَمَعَانِمَ كَثِيرةَ يََخْدُونَهَا وَكَانَ 


الإطار الخارجي ( من اليسار من أسفل الى أعلى):- 

السطر الأول:- لوحة رقم ( 58/ ذ) 

" وأخرى لم تقدروا عليها قد أحاط الله بها وكان الله على كل شئ قدير ولو قاتلكم الله الذين كفروا 
لولوا الأدبار ثم لا يجدون وليآ ولا نصيراً سنة الله التي قد خلت من قبل ولن تجد لسنة الله تبديلا 
وهو الذي كف أيديهم عنكم وأيديكم عنهم ببطن مكة من بعد أن أظفركم عليهم وكان الله بما تعملون 
بصيراً هم الذين كفروا وصدوكم عن المسجد الحرام والهدى معكوفاً أن يبلغ محله ولولا رجال 
مؤمنون ونساء مؤمنات لم تعلموهم أن تطؤهم فتصيبكم منهم معرة بغير علم ليدخل الله في رحمته 
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من يشاء لو تزيلو لعذبنا الذين كفروا منهم عذابا أليما إذ جعل الذين كفروا في قلوبهم الحمية حمية 
الجاهلية فأنزل الله سكينته على رسوله وعلى المؤمنين وألزمهم كلمة التقوى وكانوا أحق بها وأهلها[ 
]ا 

السطر الثاني:- لوحة رقم ( 18/ ذ). 

' ... الَذِينَ آمَنُوا وَعَمِلُوا الصّالِحَاتِ مِنْهُمْ مَغْفِرَةَ وَأَجْراً عَظيماً ' بسم الله الرحمن الرحيم أقسمت 
عليكم يا معاشر الجن والإنس والشياطين والعفاريت أن تحضروا مجلسي هذا وضرب من ذلك 
وتطيعوا أمري على أستخطاف قلب وفؤاد وسمع وبصر وجميع جوارح بحق هذه الأسماء أقسمت 
عليكم أيها الخدام يا ملائكته الكرام من أسماء العظام أجيبوا أيها الخدام في الليل والأيام ويا الله 
السميع البصير وعزمت عليكم برهشية يرقهشية كرير شليه طوران' بزجل ترقب يرهش غلمش” 
خوطير قلنهود يرشان كمطملش برش كرير بحق بشكيلخ قز مز انغلليط كظهير غياها كيدهولا 
شمخاهير اكهكينج تمهنيج كهظون بشارم كبودير بدوح وعزمت عليكم أيها الأرواح طايعين (هكذا) 


من شرق وغرب وشمال وجنوب[ ... 1". 


عراب 5 


١‏ - صحة الآية ' وَأَخْرَى لَمْ تقدرُوا عَلَيْمَا قذ أحَاط اللّهُ بها وَكَانَ اللّهُ عَلَى كُلَّ شَيْءٍ قديراً (١؟)‏ وَلَوْ قاتلكُم الَذنَ كَقَرُوا لوَنّوا الأَبَار 
ثم لا يَجِدُونَ وَلِيَآ ولا تصيراً )١١(‏ سْنّةً اللّهِ الَنِي قد خَلَتْ من قَبْلُ وَلَنْ تجِدَ لمْئّة اللّهِ تبُدبلآً (79) وَهْوَ الذي كَفَ أَبْدِيَهُْ عَنْكُمْ وَأَيدِيَكُم 
عَنْهُمْ ببَطْنِ مَكَّةَ مِنْ بَعْدِ أنْ أَظفَرَكُمْ عَلَيْهِمْ وَكَانَ اللّهُ بمَا تَعمَلُونَ بَصيراً (4؟) هُمْ الَّذِينَ كََرُوا وَصَدُوكُمْ عَنْ الْصَسْجد الْحَرَامِ وَالْهَذيَ 
مَحْكُوفاً أن يَبلُعَ مَحِلّهُ وَلولِا رجَالٌَ مُوْمِنُونَ وَنِسَاءً مُوْمتَاتٌ لَمْ تَعلمُوهُم أن تَطْنُوحُم قَتْصِيبَكُم منْهُم مَعَرَةَ بِعيْرٍ علْم لِيْدْخِلَ الله في رَحْمَتِه 
مَنْ يَشَاءْ لو تريَلُوا لَحَذَبْنَا الَذِينَ كَهَرُوا مِنْهُمْ عَذَاباً أليمآ (5؟) إِذْ جَعَلَ الّذِينَ كَقَرُوا في قُلُوبِهِمْ الْحَميّة حَمِيّة الْجَاهليّة فَأنْرَلَ اللّهُ سكيتتة 
عَلَى رَسُولِهِ وَعَلَى الْمُؤْمِنِينَ وَاَلْرَمَهُمْ كَلِمَةَ التَقَْى وَكَانُوا أَحَقَ بها وَأَهْلّهَا...'" قرين كريمء سورة الفتح» آية رقم ١؟:‏ جزء من آية رقم 
5". جدير بالذكر أنه من المُرجح استمرار النص القرآني من تسجيل الجزء المتبقي من لآية رقم 7 وحتى الجزء الباق من الآية رقم 
8 وذلك في ظهر القميصء وأن صح ذلك فتكون التحفة قد احتوت على تسجيل سورة الفتح كاملة» غير أن الدراسة لم تتبين ما أن 
كان هنا خطأ في النص القرآني المُتبقي من عدمه. 

١‏ - قرآن كريم» سورة الفتح» جزء من أية رقم1؟. 

" - راجع ابن العربيء الكبريت الأحمر والسر الأفخر والدر الجوهرء ص 5٠‏ ؛ طوران بوزن طوفان ومعناها يا حيء للمزيد راجع: 
ابن عربيء مُجربات ابن عربي في الطب الروحاني» ص 44. 

: - راجع: ابن عربيء مُجربات ابن عربي في الطب الروحاني» دت.» ص 55. 


م 


الإطار الداخلي: 
جاءت كتاباته في سطرين نفذا بالمداد الأحمر لذلك الكثير من الكتابات في هذا الإطار غير 
واضحة والبعض الأخر منها يكاد يرى بالكاد ويمكن تناول ما جاء بهذا الإطار من كتابات على 
النحو التالي:- 


الإطار الداخلي (من اليمين من أعلى إلى أسفل):- 

السطر الأول '[ ... ] وبحق [ ... ] الحي[ ... ] الهيكل والعبرة [ ... ] وبالسميع والقارعة[ ... 
] والساعة [ ... ] ". 

السطر الثاني " [ ... ] يا الله يا محمد [ ... ] يالله [...] أخرجوا منها [ ...]1 وأن كل 
لما جميعاً لدينا محضرون[ ... ] بسم الله الرحمن الرحيم [ ... ]لا إله إلا هو الرحمن الرحيم يا 


جبار يا هو حق مبين"'. 


الإطار الداخلي (من أسفل):- 

السطر الأول:- 

' [ ... ] الله الله الله لك يا محمد أن ربكم الله ربى وربكم خالقي وخالقكم ورازقي ورازقكم وحافظي 
وحافظكم 

[ ... ] فأنت مذهب البليات في الدنيا والآخرة ومنجى من عذاب [ ... ] الحكيم العليم[ ... ] اتقوا [ 
... ] يقول له كن فيكون يالله يا كبير”". 


السطر الثاني:- 
' الله أكبر الله أكبر الله أكبر[ ... ] يا حي يا قيوم لا إله إلا أنت الشفاء شفائك ودوائك وننزُل من 
القرآن ما هو شفاء لك وهدي ورحمة للعالمين ولا يزيد الظالمين' إلا خسار يالله يا الله يا الله يا 


١‏ - صحة الآبة القرآنية" وَتَنُ مِنْ الآ ما هوَ شا وَرَْمَة لْمُؤمنِينَ ولا بيد الظَلِمِينَ إل ارا" قرآن كريمء سورة الإسراءء آبة 
رقم 47. 


م١:‎ 


الإطار الداخلي ( من اليسار من أسفل إلى أعلى):- 


السطر الأول:- 

'بسم الله الرحمن الرحيم هو الله الذي لا إله إلا أنت هو الرحمن الرحيم الملك القدوس السلام 
المؤمن المهيمن العزيز الجبار المتكبر الخالق البارئ المصور الغفار القهار الوهاب الرزاق الفتاح 
العليم القابض الباسط الخافض الرافع المعز المذل السميع البصير الحكم العدل اللطيف الخبير 
الحليم العظيم الغفور الشكور العلى الكبير الحفيظ المقيت الحسيب الجليل الكريم الرقيب المجيب 
الواسع الحكيم الودود المجيد الباعث الشهيد[ ... ] المقدم المؤخر الظاهر الباطن الوالي المتعالى 
البر التواب المنتقم العفو ". 


السطر الثاني:- 

” الرؤوف مالك الملك ذو الجلال والإكرام المقسط الجامع الغنى المغنى المانع الضار النافع النور 
الهادئ البديع الباقي الوارث الرشيد بسم الله الرحمن الرحيم قل هو الله أحد الله الصمد لم يلد ولم 
يولد ولم يكن له كفواً أحد يا الله يا الله يا الله يا الله يا الله يا محمد يا محمد يا محمد يا محمد يا 
محمد يا على يا على يا على يا الله يا الله يا الله يا من هو الله لا إله إلا إله أنت [ ... ] يا جليل 
يا جليل يالله يا الله يا الله يا محمد يا محمد يا محمد يا على يا هذا يا من هو لا إله إلا هو". 


كم 


الوظبفة: 


تميمة:- 
تعتبر هذه التحفة من التمائم التي اتخذت للحفظ والحماية من شر الأعداء'» ولما تُفذ عليه من 
زخارف كتابية قرآنية ودُعائية وسحرية تؤكد صفته التمائمية' بغية الحماية والحفظ وطلب النصر 
على الأعداء» وعلى ما يبدو أن هذه التحفة كانت تلبس في الحروب والمعارك نظراً لوجود آثار 
دماء بها دليل على أن صاحبه كان يخوض المعارك به» أو ربما مات صاحبه مقتولاً وهو يلبسه. 


التأريخ:- 

يرجح نسبة إلى إيران وهي تحمل تاريخ صناعتها والذي سُجل بصيغة " "7٠٠٠١‏ ء وهي بذلك 
تقع في فترة حكم الدولة الصفوية في عهد سليمان الأول( صفي الثاني) والذي حكم في الفترة ما 
ف كبا العا ا ا ا 


5-55 للمؤيد راجع: 
للاعلاا 320 دضهلمهما ,1لا.ام/ا بأمعدع]ظ عط مش ذ5عم! !ا عأنمأواطعء2 للامع] الثم موأونع2 0 لإعل/اانا5 8 .38 ,عممط 
5.202 ,1945 ,كالول للاعلا ,الثم موأواع2 ]0 5ع0ع1مع1/1351 .48 ,عم20 11067 .اط ,1939 ,كاملا 


أحمد محمد توفيق الزيات» الأزياء الإيرانية» لوحة 417» ٠5؛‏ متحف بلا حدودء أكتشف الفن الإسلامى فى حوض المتوسطء الدار 


المصرية اللبنانية» القاهرة» دت» ص 9؟7؟, 
300 10015 ,عموع 501 ,انث عاصطقاذا 01 دضنلاعع1|امي االوطكا .نا ,مع355لظا عط ,.ع ,طأتلطهك ل0صه ؛.ع ,صه130015/ا 
طاوللا ,عالااعع] لطعم 0ق الث عامطقاذ! 01 لزامأذالا عدزاعمم!! عط .لا ,أاألوطكا : 119.م ,1997 ,000 ,عأووال/ا 
0.295 ,1993 ,6/إ3/ا 010ز5ص13ا! ,لننقاذا 065 صع30ة مأل ,.ل معأالدكا .ل ,اكارهع :153 .م ,2005 ,ووعمم 
5م 31501310101465 [ 4645ا10ثثانا 1 0طان) ,.3م ,لأمطاعمع :208.م ,1997 ,لهلمطهم ا انث عأصطقاذا .5 ,لأنحما 
ناعأاثا/اا مع 5عبانأ1/139 5ع/ا2:010 أع 5ه | 1311500305 أع 010 ,(5606021) 03136 ع0 عمعضومع/ا0ظ لرع 
٠...‏ ,2007 ,13اقطأء كا ,طومطاناك نالا 
؟ - راجع فصل الكتابات القرآنية» والدعائية» والسحرية» بالدراسة التحليلية ص45 375. .١55‏ 
" - جدير بالذكر أن الباحثين الذين سبق لهم تناول هذه التحفة لم يقرأ أحد منهم تاريخ الصناعة» واكتفوا فقط بمجرد تأريخ التحفة 
بالقرن ١١ه/‏ 7١مء‏ راجع: أحمد محمد توفيق الزيات» الأزياء الإيرانيةء ص؛ ١٠؟؛‏ ماهر سمير عبد السميع السيدء النقوش الكتابية 
الشيعية» ص777. 
- زامباورء معجم الأنساب والأسرات الحاكمة في التاريخ الإسلامي» ترجمة زكي محمد حسنء. حسن أحمد محمود وآخرون» دار 
الرائد العربى. بيروت» طق ص 88 .١‏ 
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